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RUDOLF E.O. EKKART 

De Enkhuizer schilder Jan Claesz. 

Zoals in de meeste Noordnederlandse steden van cnige omvang zijn gedurcnde 

vrijwel de gchele zeventiende eeuw in Enkhuizen schilders en in het bijzonder 

portretschilders werkzaam geweest. Hen systematisch onderzoek naar de Enkhui- 

zer schilderkunst is echter pas in de laatste jaren op gang gekomen.' Dat onderzoek 

wordt aanzienlijk bemocilijkt door het geheel ontbreken van gegevens betrcrfende 

het plaatselijk St. Lucasgilde.Z Het bcstaan van tientallen vrijwcl zeker in Enkhui- 

zen vervaardigde portretten, deels gesigneerd, maar merendeels ongesigncerd en 

anoniem, vormt een uitgangspunt voor verder onderzoek. Daarbij kon een groep 
van ruim vijfentwintig portretten uit het laatste decennium van de zestiende eeuw 

en de eerste twee decennia van de zcventiende ecuw als werk van eenzelfde hand 

bijeengebracht wordcn. Deze portretten ontstonden in een periode, waarin I '.nk- 

huizen ecn grote bloei beleefde. 

Nadat de stad in i 5 ?2 onder leiding van enkele vooraanstaande burgcrs de zijde 
van dc Prins van Oranje had gekozen en vooral door toedoen van de bekwame 

pensionaris François Maelson een invloedrijke positie in de Staten van Holland 

had verworven, veroverde Enkhuizen op economisch, politiek en wetenschap- 

pelijk terrein ecn positie van betekenis. Het aantal inwoners grocidc tot ongeveer 
2 I .000 in het jaar 1622, mccr dan vijf keer zoveel als het hevolkingsaantal honderd 

jaar eerder.? Daarmee was Enkhulzen in het eerste kwart van dc zcventiende eeuw 

na Amsterdam, Leiden, Haarlem en Delft de vijfde stad van Holland, grotcr dan 

bij voorbccld Rotterdam en Dordrccht en aanzienlijk grotcr dan 1-Ioorn en Alk- 

maar. Belangrijkste factoren bij die groei waren dc bloei van de visserij en koop- 
vaart. Onder zijn burgers telde Enkhuizen berocmdheden als de verzamelaar Ber- 

nardus Paludanus, de ontdekkingsreiziger Jan Huygen van Linschoten en de 

cartograaf Lucas _Jansz. Waghenaar, terwijl talrijke andere inwoners op bescheide- 

ner schaal het hunnc bijdroegen aan de bloei van de stad. Onder die omstandighe- 
den was er omstreeks i Coo voor een bekwame portretschilder ruim voldoende 

werk. 

Over de verdere Enkhuizer schilderkunst in de periode omstreeks i 60o moeten we 

kort zijn, aangezien er slechts enkele schilderijen bekend zijn, dic wegens hun 

voorstelling met de stad in verband kunnen worden gcbracht en daardoor wellicht 

ook werk van Enkhuizer schilders kunnen zijn. Het betreft twee poldergezichten 
met een profiel van de stad (afb. I ), die respectievelijk in het eerste decennium van 

de zeventiende ecuw en omstreeks 16 T kunnen worden gedateerd, een afbeelding 
van cen in 1 6 1 4 gehouden vlo<>tschouw op de rede van Enkhuizen en een hoogst- 

merkwaardig stuk met de afbeeldingcn van 3 2 eendekoppen.4 Zij vertonen geen 

stylistische overeenkomsten met de hierna beschrcven portretten.1 5 

Enkele van de hicr hijeengebrachte Enkhuizer portretten hebbcn een zekere be- 

kendheid verworven en aandacht gekregen in de kunsthistorische literatuur. Dit 
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Onbekende schilder, Gezicht op de 
polder het C?rootsla?; en de stad 
Enkhuizcn, 
(lcmecntc Enkhuizen, 
museum. Foto R K D. 

- - - ----- ----- ---- - -- - ------ - - - 

geldt bij voorbeeld voor hct portret van een zesjarig meisje (cat.nr.4, afb. io), dat 

in 1 9 2 9 op de grote tentoonstelling van Ncderlandse kunst in de Royal Academy in 

Londen voor het eerst in de openbaarheid kwam en toen wcrd toegeschreven aan 

de Amsterdamse schilder Aert Pletersz. Nog datzelfde jaar wees Paul Wescher er 

op dat deze toeschrijving weinig grond had en dat het schilderij veeleer door een 

anonieme, onder invloed van de broers Pieter en Aert Pietersz. staande kunstenaar 

moest zijn vervaardigd." Vijf jaar later slaagde A. B. de Vries erin het toen reeds 

voor het Rijksmuseum Twenthe te Enschede verworven schilderij in ccn wat 

nader gedei1nieerd vcrband te plaatsen.7 De sterke verwantschap met een tot een 

Enkhuizer herkomst tcrug te voeren portret van een achtjarig meisje uit hctzclfde 

jaar (cat. nr. 3, ato. 9) en met het portret van een toen nog onbekende vrouw uit 

15 95 in het Weeshuis tc Enkhuizen afb. I I) bracht hem ertoc de drie 

schilderijen toe te schrijven aan een onbekende Enkhuizer navolger van Pieter 

Pietersz. Van de eerder door Wescher met het meisjesportret in verband gcbrachte 

schilderijen rckcndc De Vries alleen het jongensportrct in Darmstadt tot het oeu- 

vrc van de Enkhuizer anonymus. Door A. Wassenbergh is dit laatstgcnoemde 

schilderij echter tocgeschreven aan de in Friesland werkzame Vlaamse emigrant, 
die waarschijnlijk identiek was met de uit Brugge afkomstige Adriacn van der 

Linde; deze toeschrijving is niet geheel overtuigend, maar de stylistische overeen- 

komst met de werken van Van der I,inde is zeker sterker dan die met de Enkhuizer 

portretten.8 
Behalve de genoemde werken publiceerde De Vries ook enige schilderijen die hij 
toeschreef aan ccn aan de Enkhuizer meester zeer vcrwante, maar in Hoorn werk- 

zame volgeling van Pieter Pietersz.9 Nieuw onderzoek, waarbij vcel meer schil- 

derijen betrokkcn werden, maakt echter duidelijk dat enkele van deze Hoornse 

schilderijen eveneens aan de Enkhuizer schilder mogen worden toegeschreven en 

dat dc door De Vries gesignaleerde stijlverschillcn een gevolg zijn van het feit dat 

de Hoornse portretten behorcn tot een iets latere periode dan de door hem ge- 
noemde in Enkhuizen te localiseren werken. Vcrschillende van de in 1 9 3 4 gepubli- 
ceerde schilderijen zijn ook nadien in woord en beeld in de literatuur opgenomen, 
maar een identificatie van de anonieme maker bleef achterwege.!O Door een toeval- 

lige vondst kon echter de naam van de kunstenaar worden achterhaald." > 

De identificatie van de schilder 

In een particuliere collectie in Parij; s bevonden zich in 1 9 j 7 de uit 1604 daterende 

anonieme portrctten van een onbekend echtpaar (cat. nr. 1 2 cn i 3, afb. 2 en 3). 

Stylistisch sluiten deze werken geheel aan bij de andere door de Enkhuizer anony- 
mus vervaardigde portretten, terwijl de identiteit van de voorgcstelden vrij ge- 

makkehjk kon worden vastgesteld. Dankzij ccn geschilderde kopie, die zich be- 
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2 
Jan (:laesz., Portret van Henricus 
Antonii Nerdenus, 1604 
(cat. nr. i z). 1'arijs, Particulierc 
vcrzameling. Foto R K D. 

vindt in het Stedclijk Museum 't Dr. Coopmanshûs te Franeker (afb.4), kon de 

man worden geïdentificeerd als Henricus Antonii Nerdenus (1546-1614), hoog- 

leraar te Franeker en voordien prediliant te Enkhuizen; op de tegenhanger is 

Nerdenus' echtgenote Ludovica Herberts Wijncoop weergegeven. Het uit de Se- 

naatskamer van de voormalige Franeker Academie afkomstige schilderij is niet de 

enige kopie van het originele portret, want tussen 1633 en 1638 vervaardigde 

Willem Jacobsz. Delff kopergravures met de beeltenissen van Nerdenus en zijn 

zoon Antonius Antonides van der Linden, rector van de Latijnse School te Am- 

sterdam vanaf 1625 tot zijn overlijden in 1633 3 en voor die tijd arts te Enkhuizen.12 

Voor de gravure van de vader (aflJ. j) diende het hier besproken geschilderde 

portret uit 1604 als voorbeeld. In de linkeronderhoek van de prent voegde Delff de 

naam van de maker toc: Ioan.Nicol. Encbiif. pinx., hetgeen aanduidt dat een zekere 

Jan Claesz. van Enkhuizen de schilder van het voorbeeld was.' Dit vormt een 

overtuigende bevestiging van de op stylistische gronden gebaseerde toeschrijving 

en levert ons tevens de naam van de schilder aan wie we enkele tientallen Westfries- 
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3 
Jan Claesz., Portret van Ludovica 
Herbertsdr. Wijncoop, 1604 
(cat. nr. 13). Parij s, 1'articuliere 
vcrzameling. Foto R K D. 

se portretten kunnen toeschrijven. Moeilijker is het helaas om iets over het leven 

van de schilder Jan Claesz. te weten te komen. 

Reconstructie van de levensgeschiedenis van Jan Claesz. 

In de jaren omstreeks 1600 komen in de Enkhuizer archieven enkclc ticntallcn 

personen met de naam Jan Clacsz. voor en helaas is bij het merendeel van hen geen 

beroep vermeld.14 Door de zeer algemene voornaam en hct al even algemenc 

patroniem en door het feit dat de weinige notariele akten waarin hij is vermeld 

geen gegevens over zijn familieverband vermelden, is het helaas nict mogclijk 

gebleken een volledige biograne van de kunstenaar te reconstrueren en moeten we 

ons vooral behelpen met de uit zijn werken af te leiden informatie. 

De reeks in Enkhuizen en naburige plaatsen te localiseren portretten loopt van 

15 94 tot 1 6 1 s, terwijl de stijl van zijn werk het waarschijnlijk maakt dat Jan v66r 

1 5 94 in Amsterdam hccft gclccrd bij Pieter of Aert Pietersz. of een zecr nauw met 

hen verwante schilder. Daar bovendien twee in i j g geschilderde en vrijwel zcker 
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Anonicmc kopie na21r _Jan 
Portret aan Henricus Antonii 

Franeker, Stcdclijk 
Xluscum 't Dr. CoopmanshÚs. 
For() H. de Vries, Leewvarden. 

5 
\X'illem l7elff naar Jan Claesz., 
P<>rtrct van Henricus -?lltOllii 
Ncrdenus, Foto 
Pren ten ka bi net/K uns this torisch 
lnstituut, Lciden. 
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Handtckcning van Jan Claesz., 
7 januari 1616. 

en bracht zijn leertijd door bij een Amstcrdamse schilder, waarschijnlijk Pieter 

Pietersz. of zijn broer Aert Pietersz. Na voltooiing van zijn opleiding maakte hij in 

Amsterdam enkele wcrkcn die nog weinig zelfstandigheid verraden. Omstreeks 

I594 vestigde hij zich definitief in Enkhuizen, waar hij spoedig een eigen stijl 
yond, waarin hij tot in ieder geval het jaar 1618 heeft doorgewerkt. In latere in 

Enkhuizen vervaardigde portretten hcrkennen wij zijn hand niet meer, terwijl we 

hem ook niet met zekerheid in dc archieven kunncn aanwijzen. Derhalve is het 

waarschijnlijk dat hij in 1618 of kort daarna is overleden. Het vormt alles bijeen 
een uiterst summiere biografie, die echter wellicht nog eens door nieuwe archivali- 

sche vondsten of door het tevoorschijn komen van nu nog onbekende werken zal 

kunnen wordcn aangevuld of gecorrigeerd. 

Vroegste werken (1593) 
De vroegste schilderijen die met grote waarschijnlijkheid aan Jan Claesz. kunnen 

worden toegeschreven zijn de uit i j 9 daterende becltenissen van de Amsterdam- 

sc secretaris Barthc>lomeus van der Wiere en zijn echtgenote (cat. nr. i eI1 2, atb. 7 en 

8). Beide geportretteerden zijn als zware, donkerc silhouetten weergegeven in 

renaissance-vertrekken met 7uilen en bogen, zoals dic ook als achtergronden voor- 

komen op portrctten door de gebroeders Pieter cn Aert Pietersz. Daarbij heeft de 

schilder het zich niet gemakkelijk gemaakt, want door bij het portret van Van der 

Wiere een doorkijk in een tweede vertrek in zijn compositie op te nemen en door 

bij het portret van de vrouw een kamerhoek als achtergrond te kiezen was hij 

verplicht een perspectivische weergave te maken, die boven zijn krachten ging. 
Het gevolg hiervan is dat de figurcn, cn vooral de vrouw, weinig overtuigcnd in de 

ruimte staan. Ook bij Pieter Pietersz. zien we een gebrck aan perspectiefbeheersing 

bij ingewikkelde architectonische achtergrondenz' en is de ruimtelijke weergave 

doorgaans overtuigender wanneer slechts een gesloten wand als achtergrond 
wordt gebruikt. Bij de uitbeelding van de geportretteerden zelf en hun rclatie tot 

de hen direct omringende voorwerpen toont de maker van de portretten uit 1 S 93 3 
zich evenmin een meester in dc perspectiefbeheersing, zoals bij voorbeeld dui- 

delijk is bij bcschouwing van de linkerhand van dc man en zijn plaatsing achter het 

tafeltje op de voorgrond. Het zijn kenmerken die we telkens weer in het werk van 

Jan Claesz. tcgenkomen, zij het vaak minder opvallend, doordat hij in zijn laterc 

werken veelal een wat eenvoudiger entourage koos. Een ander reeds in deze 

vroegste wcrken aanwijsbaar en ook later hcrhaaldelijk waarneembaar kenmerk is 

de krappe plaatsing van de personen in het vlak, waardoor het lijkt alsof zij hun 

hoofd tegen dc bovenrand van het schilderij stotcn. Duidelij ker verbindingen met 

latere werken van Jan Claesz. zijn verder de houdingen van de figuren en de 

schilderwijze. De houdingen, afgezien van de plaatsing van- de linkerhand van dc 

man, vinden we immers in het hier besproken oeuvre terug tot de laatste werken 

uit 1 6 1 8 . Dit steeds weer voorkomende hoofdschema is als volgt. De man staat, 
iets naar rechts gekeerd, achter een tafeltje, waarop hij met de frontaal afgebeelde 
rechterhand steunt, bij sommige schilderijen door tussenkomst van een boekje; de 
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7 
Jan Claesz., Portret van 
Bartholomeus van der Wiere, 1 3 3 
(cat. nr. i Anistcrdani, 
Rijksmuseum, in bruikleen aan het 
Amsterdams Historisch Museum. 
Foto Rijksmuseum. 

8 ' 

Jan Claesz., Portret van Lijsbeth 
Hcndricksdr, 1 j 9y (cat.m. 2). 
llmsterdam, Rijksmuseum, in 
bruikleen aan het Amsterdams 
Historisch Museum. Foto 
Rijksmuseum. 

linkerhand, dic bij Van der Wicre tegen de borst gespreid is, rust in de meeste 

andere stukken in de zij. Dc vrouwen worden staande, iets naar links gekeerd, 

weergegevcn, de frontaal geschilderde linkerhand steunend op een rechts geplaat- 
ste rond oplopende stoelleuning, de rechterarm gebogen en in de hand een voor- 

werp, bij voorbeeld een boekje. Daanaast kcnnen we bij de portretten van vrou- 

wen een variant van deze compositie, waarbij de voorgestelde zittend is afgebeeld, 
aan de rechterzijde geflankeerd door ecn stoelleuning van het zojuist gcnocmde 
soort, de linkerhand soms rustend op deze leuning, soms in gebruik voor het 

vasthouden van een boek of een kind. 

Bij de twee portretten uit 1593 missen we daarentcgen nog de in latere werken 

mecstal voorkomende opgenomen draperie in een van de bovenhoekcn, terwijl 
door het ontbreken van familiewapens ook de voor de kunsenaar gebruikelijke 

wapendecoratie afwezig is. Dc schilderwijze is tamelijk zorgvuldig; nauwkeurig is 

ieder huidrimpeltje weergegeven, terwijl ook andere details, zoals de twee ringen 
van de vrouw, met zeer veel aandacht zijn behandeld. Door de vrij sterke lichtdon- 

ker-tegenstellingen, bij voorbeeld op gezicht en handen, staan de portretten van 

het echtpaar Van der Wiere dicht bij de werken van Pieter en Acrt Pietersz.," zij 
het dat de schilder vaker werkt met klcinc witte en zwarte strepen, die niet stccds 

verklaarbaar zijn uit de lichtval maar die aan koppen en handen wel een zeker relief 

verlenen. Naast het overheersende zwart en wit maakt de kunstenaar bij voorkeur 

gebruik van vrij zachte tinten. 

Dc portretten van Bartholomeus van der Wiere en Lijsbeth Hendricksdr. verto- 

nen, ook na vergelijking met andere werken van volgelingen van de gebroeders 
Pietersz., zoveel overeenkomstcn met latere Enkhuizer portretten, dat een toe- 

schrijving aan Jan Claesz. gerechtvaardigd lijkt; het ontbreken van enkele karakte- 

ristieke vergelijkingsmiddelen als het opgenomen gordijn en dc decoratie van 

wapenschilden dwingt echter tot enige voorzichtigheid. 
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,Jan Claesz., Portret van ccn 
achtjarig mcisjc, 15 S ?4 (cat. nr. I). 
Particuliere Nederlandse 
vcrzameling. 

10 
Jan Claesz., Portret van een zesjarig 
meisje, 15 S 94 (cat. tir. 4). Enschcdc, 
Rijksmuseum Twenthe. 
Foto Rijksmuscum 'Twenthe. 

Dat Van der Wiere voor de vervaardiging van de schildcijen geen beroep heeft 

gedaan op een gevestigde Amsterdamse meester, maar op een hoogstwaarschijn- 

lijk nog vrij jonge kunstenaar die juist zijn opleiding had voltooid, vindt wellicht 

een verklaring in de herkomst van zijn vrouw. De kap die Lijsbeth 1-Iendricksdr. 

draagt is immers onmiskenbaar Westfries, terwijl ook dc makelij van haar jurk 
meer overeenkomst vertoont met dc Westfriese dracht dan met de gebruikelijke 
Amsterdamse mode van die tijd.z3 Dit zou erop kunnen wijzen dat de vrouw uit 

Westfriesland afkomstig was en dat bij het uitkiezen van een portrettist een uit haar 

streck afkomstige jonge schilder de voorkeur kreeg boven een meer bekende 

Amsterdamse meester. Het is immers waarschijnlijk dat Jan Claesz., die vanaf i 94 
in Enkhuizen gevestigd was, uit die stad of uit dc omgeving ervan afkomstig was. 

Vroegste Enkhuizer portretten (1594-1598) 
Reeds in de eerste door hem in Enkhuizen vervaardigde schilderijen hceft Jan 
(:laesz. iets meer afstand genomcn van het voorbeeld van Pieter en Aert Pictersz. 

Tevens heeft hij afgezien van het gebruik van te ambitieuze achtergronden, zoals 

die bij de portretten van het echtpaar Van der Wiere zichtbaar zijn. In plaats 
daarvan verschijnt nu in een van de bovenhoeken een opgenomen gordijn, dat op 

eenvoudige wijze enige dieptc suggereert, zoals we kunnen zien op het portret van 

een achtjarig meisje uit 15 94 (cat. nr. 3, ato. 9). Ook op de beeltenis van ecn zesjarig 
meisjc uit 1 5 94 (cat.nr.4, afb. io), dat in verband met overeenkomst en gelijkenis 
welhaast zeker haar zusje voorstelt, is een dergclijke draperie aanwezig geweest, 
maar zijn de restanten ervan na beknotting van het paneel overschilderd, zodat zc 
nu alleen nog maar vaag door de schildering heen zichtbaar zijn.-'4 Verdcr worden 
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.Ian Claesz., Portret van Reynu u 
Meynertsdr. Semeyns, r 595 5 
(cat.nr. 5). En khuizen, 
\X'eeshuis. Foto Zuiderzeemuseum. 

de achtergronden van de twee schilderijen slechts verlevendigd door de afbeelding 
van de voet van een pilaster en de aanzet van een boog, die aan de plaatsing van de 

figuren een duidelijke accentuering geeft. 
Ondanks de volwassen kleding zijn dc twee schilderijen juist als kindcrportretten 

bijzonder geslaagd. Dit is vooral te danken aan de nauwgezette concentratie waar- 

mee dc schilder houdingen en gezichten van de meisjes heeft wccrgegeven. De 

twee zusjes zijn in vrijwel identieke houding geportretteerd: iets naar links gewend 
en tot de knieen weergegeven, dc linherarm afhangend langs hct lichaam met in de 

hand een doekje, dc rechterarm gebogen en met cen naar voren gestoken hand, 
waarin bij de oudste een tuiltjc rode bloemen en bij de jongste een kers. De 

achtjarige is geheel in het donker gekleed, terwiji bij haar zusje de mouwen in een 

patroon van zwart op goud zijn uitgevoerd. Bij beiden is overeenkomstig de 

Noordhollandse traditie het haar in een vlecht om het hoofd gewonden cn vast- 

gehouden door een rode band. Het rood van deze banden, van de kers en het 



189 

1 2 
Lambert Cornclisz. naar Jan 
Claesz., Portret van ,Jan Huygen 
van Linschoten, koper- 
gravure. Foto Prentenkabinet/ / 
Kunsthistoriscli Instituut, [,eiden. 

13 3 
Jan Claesz., Portret van Adriaen 
Teding van Berkhout, 1598 8 
(cat. nr. 6). Teding van Berkhout 
Stichting. Fc_>t<a JR. bloementuiltje en van dc randen van de doekjes vormt, afgezien van het goud in de 

mouwen van het jongste kind, het enige kleurige accent in de verder zeer sober 

uitgevoerde schilderijen. 
De schilderwijze wijkt weinig af van die van de portretten van Bartholomeus van 

der Wiere en zijn vrouw en verschilt alleen door een iets logischer gebruik van 

licht en schaduw op gezicht en handen. Ook de plaatsing in het vlak met de te 

geringe ruimte aan de bovenzijde sluit nauw aan bij die op de schilderijen van i j 9 3 . 
De twee kinderportretten uit 15 94 dragen geen wapen dat het ons mogelijk maakt 

vast te stellen tot welke familie de meisjes behoorden. Van de beeltenis van het 

achtjarig meisje is bovendien niets over de herkomst bekend, maar dat van het 

jongste kind is afkomstig uit de boedel van Anna Wilhelmina van Doesburgh-de 
Vries, die het ongetwijfeld door vererving verkregen had. Onderzoek naar haar 

hoofdzakelijk Enkhuizer voorgeslacht leidde echter nog niet tot identificatie van 

de voorgestelde. 
Terecht heeft De Vries gewezen op de nauwe verwantschap tussen de twee meis- 

jesportretten uit 15 94 en het portret van een toen nog onbekendc 3 i-jarige vrouw 

uit 1595 afD. i i), dat onmiskenbaar door dezelfde kunstenaar vervaar- 

digd is. Met uit oud bezit van het Enkhuizer Weeshuis afkomstige schilderij is 

inmiddels geydentificeerd als een beeltenis van Reynu Semeyns, de vrouw van Jan 

Huygen van Linschoten, waardoor de herkomst van dit schilderij uit Enkhuizen 

definitief is vastgesteld. 21 5 

Het portret van Reynu vertoont in compositie grote overeenkomst met de twee 

jaar eerder geschilderde beeltenis van Lijsbeth Hendricksdr.: de houding, de plaat- 

sing van de figuur in het vlak en die van de stoelleuning op de voorgrond komen, 
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.Ian Claesz., Portrct van ccn eenjarig 
meisje, Ij9R (cat.m.7). 
Verblijfplaats onbekend. 
Foto C;hristie's, Londen. 

met uitzondering van de positie van de rechterhand, vrijwel geheel overeen. De 

achtergrond is nu echter egaal en in de rechterbovenhoek is een draperie aange- 
bracht van hetzelfde soort als die op de mcisjcsportretten uit 15 94. Ook in de 

verdere schilderwijze staat het schilderij zeer dicht bij deze twee werken, zij het dat 

het gebruik van licht en schaduw nog iets systematischer is toegepast. Opvallend is 

echter de sterke belichting van de knokkels van de handen. Het kleurgebruik is 

wederom sober: het rood van het borduursel van de doek in de rechterhand, het 

bruinrood van het gordijn rechtsboven en het wapenschild zijn de enige kleurige 
accenten in het portret. Aandacht verdient de decoratieve omlijsting van wapen- 
schild. Een cherubijnekopje heeft in de mond een dubbel koord, waaraan het 

wapen hangt. Dit koord werpt, evenals de aan de bovenzijde van het schild uitste- 
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Jan Claes7.., Portrct van ccn moeder 
met kind i 6o I (cat. nr. 8). 
Amsterdam, Rijksmuseum, in 
bruikleen aan Arnhcm, Ncdcrtands 
(7penluchtmuseum. 
Foto Rijksmuseum. 

kende lussen en de aan de onderkant zwierig afhangende linten, een schaduw, die 

een vrij scherp van linksboven invallend licht suggereert. Links en rechts van het 

wapen staat een inscriptie met de leeftijd van de voorgestelde en het jaartal 
en het rijmpje Aeyn overal, in liefden ?,etrou, is het beste sierael van een deuchtsame vrou, 

waarvan de eerste zes letters overeen blijken te komen met de voornaam van de 

afgebeelde in de ook voorkomende spelling Reynou. Het schilderij ontstond in het 

jaar waarin Reynu Semeyns, die sinds zes jaar weduwe was, hertrouwde met de 

beroemde zeevaarder en ontdekkingsreiziger Jan Huygen van Linschoten en kan 

beschouwd worden als een huwelijksportret.27 De tegcnhanger, waarop Van Lin- 

schoten was afgebeeld, is niet meer bekend, maar dankzij een ernaar gemaakte 

kopergravure (afb. 12) van de hand van de Amsterdamsc graveur Lambert Corne- 

lisz., die is opgenomen in zijn in 1 5 96 verschenen boek Itinerario, kunnen we ons 

cen indruk vormen van het schilderij.11 De prent, die een borstbeeld toont, is 

ongetwijfeld een partiele kopic in spiegelbeeld van een schilderij dat blijkens deze 

kopie en blijkens de tegenhanger veel gelijkenis moet hebbcn vertoond met een 

drie jaar later door Jan (ilaesz. geschilderd portret van Adriaen Teding van Berk- 

hout (cat. nr.6, am. i 3). 
De uit i j 98 daterende beeltenis van Adriaen Teding van Berkhout, die toen pen- 
sionaris was van dc stad :Monnickendan1, wcrd door A. B. de Vrics toegeschreven 
aan een in I-Ioorn werkzame volgeling van Pieter en Aert Pietersz., wiens stijl iets 

harder zou zijn dan die van de Enkhuizer meester aan wie hij de kinderportretten 
uit 1594 en het portret van Reynu Semeyns uit z S 9 toeschreef. 29 Een vergelij king 
van het schilderij uit 1598 8 met de eerder besproken portretten wat betreft opzet cn 

uitvoering maakt echter duidelijk dat ook dit werk op naam van Jan Claesz. mag 
worden gesteld. Hieruit blijkt dat de klantenkring van de schilder niet strikt tot 

zijn woonplaats P.nkhuizen beperkt was, maar dat ook inwoners van andere plaat- 
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16 6 
Jan Portrct van Alhcrt 
Fransz. Sonck en zijn zoon 
François, 16o2 (cat.nr.9). Iloorn, 
Westfries Museutll. Foto lB. 

sen, waar blijkbaar op dat ogenblik geen goede portrettist beschikbaar was, zich 

tot hem wendden; waarom echter de pensionaris van Monnickendam niet naar het 

nabijc Amsterdam ging maar naar Enkhuizen, is een vraag, waarop nog geen 
antwoord gevonden is. 

Uit hetzelfde jaar i j 98 dateert ook een kinderportret (cat. nr. 7, afb. 1 4), dat eerst 

kort geleden te voorschijn is gekomen en duidelijk aansluit bij de voorafgaande 
werken, maar bovendien beschouwd kan worden als het vroegst bekende voor- 

beeld van een reeks zeer overeenkomstige portretten van zuigelingen en peuters. 
Het meisje is ten voeten uit afgebecld, staande op een stenen vloer, met op de 

achtergrond twee pilasters en een daartussen aangebrachte boog. Aan de linkerarm 

hangt een mandje met kersen, in de linkerhand houd zij een kleine peer en in de 

rechterhand een losse kers. Het bij zoveel andere portretten voorkomendc op- 

genomen gordijn in cen van de bovenhoeken ontbreekt. Met wijzigingen in de 

attributen is ditzelfde schema in diverse andere kinderportretten uit de volgendc 
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1 7 
Jan Claesz., Portret van Elisabcth 
?X?alings en haar dochter Elisabeth 
Sonck, 1602 (cat. nr. io). I-! ()() rr1 , 
Westfries :Museum. Foto ra. 

vijftien jaar (zic cat. nr. 1 8, 19, 20 en 28, afb. 24, 26, 27 en 23) overgenomen. De 

schilderwijze met de vrij dunne verflaag komt overeen met die op eerdere schil- 

derijen, met name de portretten van de twee zusjes uit Een opvallend ken- 

merk van de schilder is de wijze waarop het witte schortje is weergegeven. De 

vouwen daarin zijn scherp en in de lengterichting zelfs zeer scherp: dit ef)"ect is 

bereikt door de naar voren uitstekende vouwen te accentuercn door een duidclijke 
wittc lijn, terwijl de andere, naar achcr vallende vouwen zijn aangezet met zwart, 
zoals de schilder dat ook met huidplooien doet. Zeer opmcrkclijk is bovendien dat 

cen geheel identiek vouwpatroon door Jan Claesz. in een reeks andere schilderijen 
voorkomt (zie cat.nr. 8, 9, io, 18, 19, 20, 24 en 28, IS, I6, I7, 24, 26, 27, 28 en 

23).30 

Dubbelportretten van ouders met kinderen (1601-1602) 
In de jaren 1601 en 1602 ontstonden drie dubbelportretten van cen ouder met kind, 

namelijk dc bccltenis van een vrouw in Hnkhuizer klederdracht (cat.nr. 8, afb. 15) 
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en de portretten van hct echtpaar Sonck met hun kinderen (cat. nr. 9 en io, afb. 16 

en 1 7). Deze dric schilderijen wcrden door A. B. de Vries allc toegeschreven aan de 

Hoornse navolger van de gebroeders Pictcrsz., maar kunnen evenals de hiervoor 

bcsproken beeltenis van Adriaen Teding van Berkhout zonder twijfel worden 

ingepast in het oeuvre van Jan Clacsz. Op grond van de klederdracht3l kan de in 

i 6o i geschilderde vrouw met kind (cat. nr. 8, atb. 1 5 ) in Enkhuizen worden geloca- 
liseerd, hoewel het ondanks de aanwezigheid van een huismerk nog niet mogelijk 
was de voorgestclden te identificeren. De opzet van het schilderij staat dicht bij die 

van het portret van Reynu Semeyns, al heeft de toevoeging van een kind enkele 

aanpassingen in de houding noodzakelijk gcmaakt. Elementen als de krappc plaat- 

sing ten opzichte van dc bovenrand, de schuin oplopende stoelleuning rechts op de 

voorgrond en de wat streperig geschilderde draperie in de rechterbovenhoek 

stemmen vrij nauwkcurig overeen. Ook in de schilderwijze van de details zien we 

tal van parallellen met andere schilderijen uit de voorafgaande jaren, zoals de 

nauwkeurige wijzc van weergeven van het kant, de linten van het wapenschild en 

hun schaduwen en de weergavc van de handen met onder andere de witte plekken 

op de knokkels. Bij het laatstgenoemde onderdeel is er op het schilderij uit 1 60 1 

ccn opvallend verschil tusscn de lange, slanke vingers van de moeder en de korte 

dikke vingertjes van het kind; dit is ecn gezien de verschillen in leeftijd van de 

afgebeelde kinderen logische versterking van de tcgcnstellingen dic we kunnen 

waarnemcn bij vergelijking van de handen op het portret van Rcynu Semeyns 

enerzijds en de twee meisjesportretten uit 15 94 anderzijds. De reeds bij de uit i 5 98 
datercnde beeltenis van Adriaen Tcding van Berkhout geconstatccrde verharding 
van de schilderwijze zct in het portret uit 1601 i verder door: opvallend is de 

verstcrking van de neiging om dc huidplooien met zwarte strcpcn aan te zetten. 

Door de bij de klederdracht bchorende rode rok heeft het portret van de moeder 

met haar kind een kleuriger karakter dan de voorgaande wcrken. 

De in i 6oz vcrvaardigde dubbclp?Jrtrettcn (cat. nr. 9 en i o, afb. 1 Ci en 17) van Albert 

Sonck en Elisabeth Walings met respectievelijk hun twecjarig zoontje Franc?ois en 

hun vierjarig dochtertje Elisabeth, maken wederom duidelijk dat het wcrkterrein 

van Jan Claesz. niet uitsluitend tot de stad Enkhuizen beperkt bleef. Albert Sonck 

was afkomstig uit de stad Hoorn en fungeerde daar in i6o2 als schcpen. Blijkbaar 
was er naar zijn mening in zijn woonplaats geen kunstcnaar die de opdracht voor 

de twee dubbelportretten zo goed kon vervullen als de Enkhuizer schilder Jan 
(:laesz. Uit de thans bekende gegevens over de Hoornse portretkunst in de late 

zestiendc en de vroege zeventiendc ecuw krijgt men inderdaad dc indruk dat er 

omstreeks 1602 in Hoorn zelf weinig mogelijkheden waren voor het plaatsen van 

een dergelijke portretopdracht. De activiteiten van de schilder Jacob Wabe in die 

stad begonnen waarschijnlijk pas omstreeks 16 I 732 en uit de decennia daarvoor 

kcnnen we vooralsnog slechts enkele geisolecrdc Hoornse portretten.33 Dat de 

opdracht van Sonck aan Jan Claesz. vanuit Hoorn geen losstaand incident was, 

bcwijst het door dezelfde schilder in 1 608 vervaardigde portrct van de 1-loornse 

burgemeester Simon Meindertsz. Coninck (cat. nr. i j , afb. 20). Ondanks een zekere 

politieke naijver tusscn Hoorn en Enkhuizen bestondcn er tussen beide steden 

nauwe banden, die ook in de schilderkunst tot uiting komen: in een laterc periode, 
toen in Enkhuizen het aanbod aan portretschilders tot een minimum was geslon- 
ken, deden Enkhuizer opdrachtgevers enkele keren een beroep op de bekwame 

Hoornse portrettist Jan Albertsz. Rotius.34 Ook de portretten van Albert Sonck cn 

zijn vrouw sluiten geheel aan bij eerder besproken schilderijen van Jan Claesz., 

aangezien de toevoeging van de kinderen slechts heeft geleid tot kleine ingrepcn in 

de poses en de uitvoering geheel conform de al gesignaleerde kenmerken is. Aan- 

dacht verdient hct feit dat terwijl op het portret van de man in de rechterboven- 

hoek een wapenschild is aangebracht, op dat van de vrouw een wapen ontbreekt en 
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1 8 
Jan Clacsz., 1'ortret van een 67jarige 
vrouw, 1603 (c;tt.iit-. i i Rouen, 
Musee des Beaux-Arts. Foto Ellebé, 
Rouen. 

19 g 
Jan Claesz., Portret van een vrouw 
uit de familie Swaer<>och, i 605 
(cat.nr. 14). Verblijfplaats 
onbekend. 

in plaats daarvan in de linkerbovenhoek een venstcr is aangebracht, waardoor we 

een op zee varend schip toch al vrij volle schildcrij wordt daardoor nog 
extra gevuld. Het is de enige maal dat we een dergelijke doorkijk in hct oeuvre van 

Jan Claesz. aantreffen. 

Portretten van volwassenen uit de middenperiode (rGo3-rGoB) 
' 

Uit de periode 1603 -1608 kennen we vijf portretten van volwassenen, die alle 

onmiskenbaar van de hand van Jan Claesz. zijn. Twee ervan werden reeds hiervoor 

vermeld, de tegenhangers uit i 604 waarop de hoogleraar Henricus Antonii Nerde- 

nus en zijn echtgenote Ludovica Wijncoop zijn voorgesteld (cat. nrs. 1 2 en 1 3, 
afb. 2 en 3). Het portret van de man wijkt door de plaatsing van de figuur achter een 

tafeltje met boek en door de positie van de linkerhand voor het lichaam iets af van 

de cerdere portretten van Teding van Berkhout uit 1598 en Sonck uit I6o2, maar 
vertoont in de verdere opzet en in de uitvoering nauwe overeenkomsten met de 

reeds besproken schilderijen. Aangezien het portret van Nerdenus slechts uit een 

foto bekend is, kan niet worden vastgesteld of er oorspronkelijk in de linker 

bovenhoek, die nogal beschadigd lijkt te zijn, een gordijn geschilderd was, zoals 

we dat uit diverse andere werken van de kunstenaar kennen. Bij de tegcnhanger is 

er echer voor een dergelijk gordijn alleen ruimte, indien het paneel aan de, rech- 

terzijde oorspronkelijk groter was, hetgeen zeer wel mogelijk is. De pose van de 

zittende vrouw sluit nauw aan bij die van de moeder met kind uit i6oi, zij het dat 

de afsnijding aan de onderzijde iets korter is en uiteraard de plaatsing van de 

handen geheel verschilt. 

Twee andere portretten van vrouwen zijn zeer nauw verwant aan de beeltenis van 

Ludovica Wijncoop. De afbeelding van een onbekende 67-j ari ge vrouw uit het jaar 

1603, die sinds i86? bewaard wordt in het Musee des Beaux-Arts in Rouen 

(cat. nr. i i, afb. i 8), is zelfs in de gehele opzct vrijwel identiek, zij het dat de 

compositie aan de onderzijde iets verder doorloopt en in de rechter bovenhoek een 
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20 
Jan Claesz., Portret van Simon 
Meindertsz. Coninck, 1608 
(cat.nr. Hoorn, Westfries 
Museum. Foto is. 

zz 
Jan Claesz., Portret van cen jongen, 
16o8 (cat.nr. 16). Enkhuizen, 
Voormalig Weeshuis. Foto RKD. 

gordijntje is aangebracht. Bij dit schilderij is de nauwkeurige detaillering zeer goed 
zichtbaar, bij voorbeeld in de wat hard weergegeven rimpels van het gezicht en in 

het boekje, waarin de tekst en muziek van de psalm duidelijk leesbaar zijn. Een 

nieuw decoratief element in dit schilderij is de ophanging van het wapenschild: 

terwijl de linten en hun schaduwen sterk overeenkomen met die op eerdere stuk- 

ken (cat. nrs. 5 en 8, afb. i i en 1 5 ), is het ophanglint nu geslagen om een twijgje. 
Zulke twijgjes als wapenophanging zijn niet ongebruikelijk op grafzerken,3? maar 

op schildcrijcn zcer ongewoon; Jan Claesz. herhaalde dit motief op het portret van 

Ludovica Wijncoop uit 1604 (cat. nr. i 3, afb. 3) en op diverse latere portretten van 

vrouwen (cat. nrs. 21, 2 3, 26 en waarschijnlijk ook nr. 14, afb. 32, 31, 34 en 1 9). Het 

wapenschild zelf is op het portret uit 1603 3 uitgekrast, waardoor niet meer kon 

worden achterhaald tot welke familic de afgebeelde vrouw behoorde. 

Het in 1605 geschilderde portret van een vrouw uit de familie Swaeroogh 

(cat. nr. T 4, afb. T 9) is eveneens nauw verwant met dat van Ludovica Wijncoop, 
maar hier rust de rechterhand op een gesloten boekje en ligt de linker op de leuning 
van de stoel. Het schilderij werd toen het in 1895 geveild werd ten onrechte 

toegeschreven aan de Antwerpse portretschilder Hieronymus van Kessel ( I j 7 8 - na 

1636), die vele jaren in Duitsland werkzaam was. Blijkens het wapen stamt de 

afgebeelde uit de Enkhuizer familie van buskruitmakers Swaeroog. 
Uit de jaren 1 606 en 1 607 zijn geen gedateerde werken van Jan Claesz. bekend. In 

1608 ontstond de beeltenis van de Hoornsc burgemeester Simon Meindertsz. 

Coninck (cat. nr. afb. 20). De gehele opzet komt overeen met het tien jaar eerder 
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I,, 
Jan Claesz., Portret van een 
vijfjarigc jongen, 1 609 (cat. nr. 1 7). 
Stichting Semeijns dc Vries van 
Doesburgh. Foto Alexander van 
Bcrgc, Amsterdam. 

geschilderde portret van Adriaen Teding van Berkhout (cat.nr. 6, afb. 1 3). De 

behandeling van details, zoals bij voorbeeld de gelaatsrimpels, is iets zachter dan 

bij de voorgaande portretten. Die tendens tot enige verzachting van de schilder- 

wijze zet zich in werken uit de volgende jaren voort. 

Kinderportretten uit de latere jaren (1608-1614) 
Uit de jaren 1 608 tot 1614 kennen we niet minder dan zeven kinderportrcttcn van 

de hand van Jan Claesz., waarvan er een slechts als fragment bewaard is (cat.nr. 28, 

afb. 23). Hen in het oeuvre van de schilder nogal opvallend werk is de beeltenis van 
een ongeveer tienjari?e jongen uit 1608 (cat. nr. 1 6, afb. 2 1), die behoort tot de 

verzameling van het voormalige Weeshuis van Enkhuizen. Het opvallende van dit 

schilderij is niet de afbeelding van de jongen zelf, want die vormt qua pose een 



198 

3 
Jan Claesz., Portret van cen jongen 
met zwccp, fragment (cat. nr. z8). 
Verblijfplaats (-)nbckcnd. 

herhaling in spiegelbeeld van de portretten van Adriaen Teding van Berkhout uit 

i j 98 en Simon (:oninck uit 1608 (cat. nrs. 6 en 15, afb. 13 en 20), maar het bijwerk. 

Terwijl Jan Claesz. in divese schilderijen voor de achtergrond gebruik gemaakt 
heeft van architectonische elementen, hceft hij hier op de voorgrond een venstcr- 

opening als omlijsting van het portret aangebracht. HicrdJor is een zekere diepte 
aan de voorstelling gegeven, die nog wordt versterkt doordat het gcclachtige 

gordijn in de bovenhoek hier voor de rechter pilaster is gehangen. De toepassing 
van een dergelijke tron1pe-I'oei]-omlijsting sluit aan bij de juist in het eerste decen- 

nium van de zeventiende eeuw in de Hollandse portretkunst weer r?plevendc 

belangstelling daarvoor?7 In tegenstelling tot schilders als Gerrit Pietersz. Swee- 

linck en Frans Hals maakte de Enkhuizer meester geen gebruik van de mogelijk- 
heid het illusionistische effect te versterken door een hand buiten de omiijsting te 

laten steken. Daardoor maakt het kadcr meer de indruk van een voor het eigenlijke 

schilderij geschoven toevoeging dan van een geslaagd trompe-Foeil-erFect. Niette- 

min wijst de introduktie van een dergelijk bij de mode in de grotere schilderscentra 

aansluitend element erop, dat Jan Claesz. in Enkhuizen niet afgesloten was voor 

invloeden van elders en niet in een artistiek isolement werkte. 

Het portrct van een vijfjarige jongen uit het jaar 1609 (cat.nr. 17, afb. 22) is voor- 

zien van een architectonische achtergrond. Door de originele opzet neemt dit 

portret echter een afzonderlijke plaats in het oeuvre van de schilder in. Op de 

voorgrond staat op een tegelvloer een jongen met in de rechterhand een zweepje, 

terwijl hij met de linkerhand het leidsel van een enigszins achter hem staand 

paardje vasthoudt. Hoewel de plaatsing van het paard in de ruimte niet geheel 

duidclijk is, kunnen we zien dat een voorbeen op dezelfde tegelvloer staat als de 

jongen, terwijl het andere voorbeen hangt boven de rand van de drempel achter dc 

jongen. Op die drempel staan aan weerszijden pilasters en achter de drempel ligt 

opnieuw een tegelvloer, terwijl we verder naar achteren links opnieuw een pilaster 

zien, die door een boog verbonden wordt met voorste pilaster links. Onder die 
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Z4 
Jan Clacsz., Portret van een meisje, 
circa i 6og (cat. nr. 18). Leeuwarden, 
Fries Museum. Foto Fries Museum. 

z6 
Jan (:laesz., Portret van een mcisjc 
van negen maandcn, i 6 i z 
(cat.nr. 1 9). Verblijfplaats 
onbekend. Foto Montgomery 
Studios, Sheffield. 

25 
Meester H. 1301sward(?), 
Zilveren rinkelbel, circa I j 9°(?). 
Leeuwarden, Fries Museum. 
Foto Frans Popken, Leeuwarden. 

boog is een doorkijk op ccn landschap met een afgeknotte boom zichtbaar. Ver- 

moedelijk moeten we de entourage beschouwen als cen soort galerij, die aan de 

linkerzijde open is. Dc weergave van het jongetje is geheel in overeenstemming 
met andere werken van Jan Claesz. maar het nieuwe clement is hier de combinatie 
van het kind met ecn paard. Dergelijke portretten van kinderen in de rol van een 
van het paard afgestegen ruiter zijn in de Nederlandse schilderkunst van de zeven- 
tiende ceuw niet zeer talrijk. Hct is echter opvallend dat juist in West-Friesland 
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27 
Jan Claesz., Portrct caIl een 
driejarige jongen, 16 1 3 (cat. nr. 2.o). 
1'articuliere Zuidafrikaansc 
vcrzamcling. 

Z8 
Jan Claesz., Portrct van (:laes 
Gcrritsz. Slijpcr(?), 1 6 1 4(?) 
(cat.nr.24). Fnkhuizcn, Voormali? 
\\eeshuis. Foto R K D. 

deze wijze van uitbeelden enige populariteit genoot, getuige de diverse voorbeel- 

den die bewaard gebleven zijn; het in 1 609 door Jan Claesz. vervaardigde schilderij 
is het vroegst bekcnde voorbeeld,38 Een slechts als fragment bewaard schildcrij 
van Jan (:laesz. van een onbekende jongen mct zweep (cat.nr.28, afb.23) is wel- 

licht een soortgelijlc schilderij geweest. 
Over de identiteit van de in j6og geportretteerde jongen met paard kan geen 
zekerheid worden verkregen. De vraag of de afgeknotte boomstam op de achter- 

grond wellicht een aanwijzing is dat de vader van de voorgestelde jongen reeds 

was overleden kan daardoor niet worden beantwoord. 

Een vrij grote bekcndhcid geniet het tot nu toe steeds aan de uit Brugge atkomsti- 

ge en in Friesland werkzame schilder Adriaen van der Linde toegeschreven portret 
van een kind met rinkelbel (cat. nr. 18, atb. 24). Van de datering van het schilderij 

zijn slechts de drie eerste cijfers bewaard, die duidelijk maken dat het in de jaren 
1 600 tot i6o? wcrd vervaardigd. Het tot dan toe onbekende schildcrij kwam in 

1961 uit een ?:ngelse particuliere vcrzamcling in de kunsthandel en werd in 1962 
door de Ottema Kingma Stichting aangekocht ter plaatsing in het Fries Museum. 

Tegelijkertijd werd een zilveren rinkelbel aangekocht, die kort tevoren in een 

andcrc Engelse verzameling te voorschijn was gekomen en die grote gclijkenis 
vertoont met die op het schilderij (afb. A. Wassenbergh beschouwde de 

rinkelbel op grond van het enige erop aanwezige merk, een meesterteken, als een 

werk van de omstreeks 1590 in Bolsward werkzame meester H. W. Het schilderij 
werd door hem toegeschreven aan de zogenaamde Vlaamse emigrant, die niet lang 
daarna werd geidentificccrd als Adriaen van der Linde.4° De verworven zilveren 

rinkelbel achtte hij identiek met die op het schildcrij cn met het exemplaar dat is 

afgebeeld op cen ander kinderportret, de beeltenis van een onbekend kind van 

circa 1 j g2, dat hij al in 1934 aan de Vlaamse emigrant had toegeschreven.4' Op 

grond hiervan concludeerde hij tevens dat de twee afgebeelde kindcren zusjes 
moesten zijn. In 1 96 j kwam, wederom in Engeland, nog een portret van een kind 

mct rinkclbel (cat. nr. 1 9, afb. 26) te voorschijn, dat zeer nauw verwant is met het 

schilderij in Leeuwarden en dat hct jaartal i fi 1 2 draagt. Ook de daarop afgebeelde 
rinkelbel vertoont grote gelijkenis met de andere, al dient wel te worden op- 

gemerkt dat het zilveren exemplaar in het Fries Museum en de afbeeldingen op de 
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z? 
Anonicm, Portret van Gerritsz. 
Slijper(?), 16l4. En k huizen, 
Vourmaltg ??'ceshuis. Foto R K D. 

drie genoemde schilderijen alle onderling kleine verschillen in de detaillcring ver- 

tonen. In zijn in 1967 verschenen overzicht van de Friese portretkunst in de 

zeventiende ceuw nam Wassenbergh ook het portrct uit i fi i z or onder de werken 

van Adriaen van der I .inde, maar nadat de tekst reeds was afgedrukt rcaliseerde de 

auteur zich dat deze datering strijdig is met de ons bekende gegcvens over de 

schilder, aangezien vast staat dat Van der Lindc reeds in 1 609 overleed; in hct 

bijschrift bij de afbeelding en in een crratum werd de toeschrijving van het portret 
uit 1612 daarom veranderd in 'trant van Adriacn van der Linde'.42 Na de ver- 

schijning van het boek werd in de winter 1967-1968 in het Fries Museum een 

tentoonstelling gehouden, waarop dc twee kindcrportretten naast clkaar te zien 

waren en die vergelijking maakte duidelijk dat de beide schilderijen ongetwijfeld 
van 66n hand zijn en dat van een verdeling tussen Van der Linde en een navolger 

geen sprake kan zijn. Tevens moot worden geconstateerd dat de argumenten voor 

inpassing van het ccrste schilderij in het vrij klcinc oeuvre van de uit Vlaanderen 

afkomstige Friese schilder vrij magcr zijn en dat de veronderstelling dat de rinkel- 

bel identiek is met hct mogelij k in Bolsward vervaardigde exemplaar en met die op 
het kinderportret van circa 1592 voor de toeschrij ving van doorslaggevend ge- 
wicht geweest is.4:; Dit argument wordt aanzienlijk minder krachtig wanneer we 

bcmcrken dat we een al evenzccr gelijkende rinkelbel aantreffen in de handen van 

de in i 602 gcportretteerde tweejarige Franc?ois Sonck uit Hoorn (cat. nr. 9, afb. 1 6) 
en op het anonieme kinderportret van Echie Pieters uit i 9 2.44 De conclusie moet 

zijn dat dit type rinkelbel in de jaren omstreeks 1 600 tamelijk populair geweest is 

en er diverse exemplarcn met kleine onderlinge afwijkingcn van hebben bestaan, 
zowel in Fricsland als in VG'est-Friesland.?' C)pzet en uitwerking van het kinderpor- 
tret uit het Fries Museum en van het daarmee nauw verwante kinderportret uit 

1612 maken duidelij k dat zij beide het wcrk zijn van Jan Claesz. De compositie met 

het op een tegelvloer staandc, ten voeten uit afgebeelde kind voor cen achtergrond 
met pilasters cn een boog gaat terug op het kinderportret uit i 5 ?8 (cat.nr.7, 
afb. 1 4). De schilderwijze van dc details sluit evenzeer aan bij dc andere werken van 

de kunstenaar en daarbij kan nog in het bijzonder worden gewezen op de weergavc 
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Vcrblijfplaats onbckend. 

van de schortjes, die zoals we zagen als een visitekaartjc van Jan Claesz. kan 

worden besch?Juwd.4?° Aangezien het schilderij uit het Fries Museum, dat blijkens 
de incomplete datering in de periode 1600-1609 moet zijn geschilderd, zo nauw 

verwant is met het schilderij uit 1612, ligt een datcring kort voor 1610 het meest 

voor de hand. 

Nauw verwant met de zojuist besprokcn schilderijen is het portrct van een jongen 
met ccn stokpaard in de linkerhand en een vogel op de rechterhand uit 1613 3 

(cat.nr.2o, aflJ. 27). De stil op de hand van cen kind zittendc vogel wordt bc- 

schouwd als een voorheeld van het dresseren van dicren en daarom in verband 

gebracht met de begrippen onderwijs en opvocding.47 De directe invloed van deze 

groep schilderijen van de hand van Jan (:laesz. is waarneembaar in een Enkhuizer 

kinderportret uit 1617, dat niet alleen in opzct, maar ook in vclc details zeer dicht 

bij zijn werken staat.48 Hoewel dit schilderij sterk gcrestaureerd is, kan het gezien 
allerlei details die duidelijk veel zwakker zijn dan bij Jan Claesz. gebruikelijk is, 
ook oorspronkclijk geen werk van de schilder zijn gewccst. Dc maker ervan 

bootste de stijl van de schilder echter zo nauwkeurig na, dat hij ongetwijfeld een 

leerling van hem moet zijn gewcest. 
Tot dc groep latere kinderportretten bchc>ort ten slotte hct gedeeltelijk vcrminkte 

portret, dat waarschijnlijk dateert uit W4 en de vierjarige Clacs Gerritsz. Slijpcr 
voorstelt (cat. nr. 24, afb. z8). Met uitzondering van het hoofd is het portret goed 

geschilderd en verraadt het in allc details de hand van Jan Claesz. Hct hoofd echter 

is geheel door een latere restaurateur overgeschilderd en vormt daardoor een 

ernstige dissonant in het schilderij. Hoewel thans het jaartal 1612 leesbaar is, is het 

laatste cijfer van dit jaartal waarschijnlijk een verkecrd opgehaalde vier. Bij het 

schilderij behoort een tweede, groter portret van een broertje van de voorgestelde, 
waarvan de oorspronkelijke datering vrijwel zeker 1614 luidde en dat derhalve Jan 
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Gerritsdr., 1613 (cat. Ilf. 2 I). . 
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Gerritsz. Slijper moct voorstellen (af1).29).49 Hoewel dit schilderij in opzet ver- 

want is met het werk van an Clacsz., zijn cr in de detaillcring zoveel verschillcn, 
dat het beschouwd moct worden als een werkstuk van een andere, zwakkere hand, 

mogelijk die van een leerling van de schilder. 

Portretten van volwassenen uit de latere jaren (1613-1618) 
Uit de periode volgend op hct jaar 1 608 , tocn het portret van Simon Coninck werd 

vervaardigd, kennen we uitsluitend kinderportretten van de hand van Jan Claesz. 

en geen beeltenissen van volwassenen. De draad kan echter weer worden opgevat 

bij het jaar 1613. In dat jaar ontstonden drie portretten van volwassen Enkhuizers, 
waaronder de afbeeldingen van de later zeer vooraanstaande koopman Hendrick 

van Gent cn zijn vrouw Catharina Coolen (cat. nrs. 2 en 2 3, afb. 3 o cn 31). Zij 
waren in september 1612 2 in het huwelijk getreden, zodat hun beeltenissen kunnen 

worden bcschouwd als enigszins verlatc huwelijksportretten. De poses op de beidc 

portretten verschillen nauwelijks van die op eerdere werken vanaf de jaren ne- 

gentig van de zestiende eeuw, al zijn cr zoals bijna steeds kleine varianten in de 

positie van dc handen. Voor zover we aan de hand van de oude reprodukties van 

dc schilderijen, waarvan de vcrblijfplaats na 19 T 8 niet bekend is, kunncn beoorde- 

len, is er in deze stukken een begin van een nieuwe uitwcrking van de achtergrond: 
de egale achtergrond is aan de bovenzijde van het schilderij vrij donkcr, maar gaat 

juist bovcn de schouders vrij plotseling over in ecn veel lichtere tint, die tot de 

onderzijde van het schilderij doorloopt. Kr zijn geen gordijnen in de bovenhoeken 

aangebracht. Dc details van de portretten zijn zorgvuldig uitgewerkt en vert<>ncn 

tal van karakteristieke elementcn, zoals de lange, vrij smalle vingers van de man en 

de wapenophanging aan een takje bij de beeltenis van de vrouw. Nauw verwant 
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met deze twee schilderijen is het uit hetzclfde jaar daterende portret van Hilletjen 
(jerritsdr. (cat. nr. 2 1 , afb. 32), de 26-jarige dochter van de in 1 S ? door Jan Claesz. 

afgebeclde Reynu Semevns. De beeltcnis van Hilletjen, waarop de mccstal bij de 

vrouwenportretten van de schilder voorkomende stoel in de rechter onderhoek 

ontbrcekt, is echter veel minder goed bewaard gebleven dan die van haar moeder. 

Zeer karakteristicke voorbeelden van het late wcrk van Jan Claesz. zijn de in 1 6 1 6 

geschilderde portretten van Gcrrit Jansz. Slijper en Kenou Jacobsdr. (cat.nrs.25 5 
en 26, afb. 3 3 en 34), de ouders van de vermoedelijk in 1614 door dezelfde schilder 

geportretteerde Claes Slijper cn van zijn door een andere schilder vereeuwigde 

broertje Jan. Op deze schilderijen zien we het zojuist beschreven soort verlopcnde 

achtergrond zeer duidelijk. Dc vrouw is gekleed in de Enkhuizer klederdracht met 

rijke versieringcn. Aangezien bij deze dracht de onderste rok rood van kleur is, 

krijgt het schilderij, evenals hct geval is bij het dubbelportret van moeder en kind 

uit 1 60 (cat. nr. 8, afb. i5) een zekere kleurigheid, die verder in het wcrk van Jan 
Claesz. vrijwel ontbreekt. 

Hen slechts als fragment bewaard portret van een jonge vrouw (cat. nr. 2 8 , afb. 3 j ) 
dateert waarschijnlijk ook uit de periode omstreeks 161?. 
Het laatstc thans bekende werk van de hand van de schilder is eerst onlangs bekend 

geworden en datccrt uit 1618 8 (cat. nr. 2 7, afb. 36). Voorgesteld is een veertigjarige 
vrouw in klederdracht, die door het ontbreken van een wapcn niet kan worden 

geidentificeerd. De pose is vrijwel gelijk aan die van Kenou Jacobsdr. en ook de 

verlopende achtergrond is zeer overeenkomstig, hoewcl cr hier in de rechter bo- 

venhoek weer een groen gordijn van het uit oudere werken bekende soort is 

toegevoegd. Ook hier vormt het rood van de onderste rok een kleurig accent, 

terwijl de klcding, in tegenstelling tot wat gebruikelijk is bij de andere ons bekende 

afbeeldingen van de Enkhuizer klederdracht, verlcvcndigd is met in gouddraad 

uitgevoerde patronen.10 Dat de schilder, evenals in zijn vroegste wcrken, nog altijd 
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problcmcn had met de weergave van pcrspccrief bcwijst de positic van de zitting 
van de stoel in vcrgelijking met de plaatsing van de leuning. 

Jan Claesz. en de Hollandse portretkunst van zijn tijd 

Jan Claesz. kan worden beschouwd als een kcnmerkende vcrtcgenwoordiger van 

de eerste periode van de opbloei van de Hollandse portretkunst, die begon na dc 

consolidatie van de onafllankclijkheid van dit deel van de Noordclijke Nederlan- 

Terwijl voor de Opstand het particulicre portret slechts een bescheidcn 

plaats innam in de verhc>udingsgewijze toch al niet zeer omvangrijke schilderijen- 

produktie en bovendien hoofdzakelijk beperl.t bleef tot een klein aantal stedcn, 
zien we in de laatste decennia ccn sterke groei van de produktic en een spreiding 
over vrijwel allc steden van enige betekenis. Het zelfbewustzijn van de plaatsclijkc 

rcgenten heeft hierin uiteraard cen belangrijke rol gespeeld. Dczc opbloei vormde 

de aanzet tot dc enorme explosie in de portrettenproduktie gedurende de ccrste 

hclft van de zcventiende eeuw. 

CJedurende de laatste decennia van de zesticnde eeuw zien we dat de voortzetting 
van de traditie van de Hollandse portretkunst uit de voorafgaande periode wordt 

gecombinccrd met invloeden van buitenaf, in het bijzonder uit Antwerpen. Hct 

opvallende is echter dat de Zuidnederlandse invloeden en dc cigen traditie zich snel 

vermengden, waardoor er nauwelijks sprakc is van een duidelijk op Antwerpen 

georienteerde stroming. Ook kunstenaars die een deel van hun opleiding in Italie 

c>f Frankrijk hadden genoten en daarvan vaak in hun overige werk duidclijk ge- 

tuigen, sluiten zich in hun portretten veelal meer aan bij de Hollandse tradities. 

Tot dc beeldbepalende produkten van de Hollandse portretkunst behoren de 

werken van de twce zonen van Pieter Aertsen: Pieter Pietersz. ( i 5 40? i S 4 i- i 60 3) en 

Aert Pietersz. (ca. Beiden warcn geboren in AntNA7erpen, maar kwamen 

in de tweede helft van due jaren vijftig met hun vader naar Amsterdam. Aert werkte 
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voor zover bckend uitsluitend in Amsterdam, terwijl zijn oudere broer Picter 

vermoedelijk vanaf 1 5 69 <>f eerdcr tot omstreeks 1584 in Haarlem woonde en zich 

daarna wecr in Amsterdam vestigde. 51 Vooral in het noordelijke deel van Holland 

hcbben zij cen duldclijke uitstraling gehad en zien we in diverse plaatsen werken 

die ondcr hun invloed zijn ontstaan. De schildcr Jan Claesz. is daarvan een zeer 

duidelijk voorbecld. 

Jan Claesz., die vermoedelijk uit Enkhuizen of uit de directe omgeving van die 

stad afkomstig was, moet omstreeks 1590 bij ecn van de zonen van Picter Aertsen 

in de leer zijn gewccst. In zijn vroegst bekende werken vertoont hij een zeer sterkc 

athankciljkheld van het voorbeeld van dezc meesters; in zijn poging om een in- 

gewikkelde architectonische achtergrond te cc>nstrueren overschatte de jonge 
kunstenaar zijn eigen capaciteiten. Vanaf zijn vestiging in Enkhuizen zien we 

doorgaans een eenvoudiger achtergrond, waarvoor de kunstenaar enkele verschil- 

lende concepten ontwikkelde, die soms jarenlang in gebruik bleven. De ontwikke- 

ling van dc I?unstenaar in de loop van de 25 jaar waaruit we werken van zijn hand 

kennen, is slechts bcperkt. Na enkele jaren werden zijn schilderijen iets harder van 

uitvoering, maar dat betckende slechts een geringe verandering in zijn stijl. Be- 

langrijker is de in zijn late werken optredende nuancering van de egale achtergron- 
den, een soort van nuancering die ook beschouwd kan worden als een modernise- 

ring ten opzichte van de zestiendc-eeuwse traditie. Daaruit blijkt dat Jan Claesz., 
ondanks het feit dat hij gedurendc zijn gehele loopbaan bleef aansluiten bij de 

zestiende-eeuwse traditie van Picter en Aert Pietersz., niet blind was voor nieuwe- 

rc ontwikkelingen en daarvan ook de invloed heeft ondergaan. Ook zijn experi- 
ment met ecn voor de voorstclling geschoven venster in het jongensportrct uit 

1608 (cat. nr. 16) wijst crop dat de kunstenaar in Enkhuizen niet geheel onkundig 
was van ontwikkelingen elders. 

Het is opvallend dat in het oeuvre van Jan Claesz. enige niet alledaagse portret- 

typen voorkomen. Voor de uitbeelding van een kind met paard is zijn schilderij uit 

160g (cat. nr. 1 7, atD.22) zelfs het vroegst bekende voorbeeld, dat met name in 

West-Friesland enige navolgcrs heeft gehad. Het dubbclportret van een ouder met 

kind is in de late zcstiende en vroege zevcntiende eeuw geen alledaags verschijnsel, 
zodat het feit dat er enkelc voorbeelden (cat. nrs. 8, 9 en 10, afb. 16 en 17) in het 

oeuve van Jan Claesz. voorkomen des tc opvallender is. Aangezien de kunstenaar 

voor de opzet gemakkelijk kon terugvallen op cerder door andere kunstcnaars 

geschilderdc familiegroepen is er hicr geen sprake van een spccifieke bijdragen van 

de schilder aan de zeventicnde-eeuwse portretkunst. 

Jan Claesz., die vermoedelijk lange tijd een soort monopolicpositie moet hebben 

gchad als portrettist van de Enkhuizer burgerij, heeft enkele directe navolgers 

gehad, die helaas niet kunnen wordcn geidentificccrd. Hiervoor werd reeds gewe- 
zen op de anonieme kunstenaar, die in 1614 dc beeltenis van Jan Gerritsz. Slijper 

(afb. 29) vervaardigde en die in de opzet van zijn schilderij het werk van Jan Claesz. 

navolgde. Zelfs het bekende gordijntje in de bovenhoek is aanwezig. De gehele 

uitvoering is echter zwakker dan bij de kunstenaar zelf cn mogelijk hebben we hier 

te maken met een wcrkstuk van een nog vrij jonge leerling. Hetzclfde geldt wel- 

licht voor een kinderportret uit 1617, dat in compositie nauw aansluit bij de door 

Jan Claesz. gemaakte schilderijen met ecn kind voor een boognis (cat. nrs. 7, 1 8, 1 9 
en 20, atb. 14, 24, 26 en 28). Dit schilderij is eveneens zwakker van uitvoering, maar 

is door overschildering iets moeilijker te taxeren. 

Dc directe navolging van Jan Claesz. blijft, voor zover onze huidige kennis van de 

Enkhuizer portretkunst reikt, beperkt tot deze voorbeelden. In de jaren na 1620 

ontstonden in de stad diverse portretten, die in compositie en schilderwijze dui- 

delijk afwijkcn van het werk van Jan Claesz., zij het dat in ecn van deze anoniemc 
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portrettcn hct motief van een kind met een dwergpaard is overgenomen.13 In de 

jaren twintig en dertig van de zeventiende eeuw wcrkten in Enkhuizen diverse 

kunstenaars als portrettist en van enkele kennen we ook werk, dat eveneens onaf- 

hankelijk is van het voorbeeld van Jan Claesz.14 

In het algemccn kan men Jan Claesz. typeren als een bekwame beroepsportrettist 
uit een van de belangrijke maar niet tot de specifieke kunstcentra behorende Hol- 

landse steden. Als zodanig kan men hem als portretschilder vcrgclljkcii met 

tijdgenoten als Franc?ois Menton in Alkmaar, Isaac Claesz. van Swanenburgh in 

Leiden en Jacob Willemsz. Delff in Delft. Evenals deze collega's verviel Jan 
Claesz. bij de uitvoering van het merendeel van zijn opdrachten in enkele vaste 

schema's, die vaak jarenlang werden herhaald, maar dwong een wat ongewone 

opdracht soms tot een grotere originaliteit of zclfs een nieuwe inventie. Het karak- 

ter van zijn werk is echer zestiende-eeuws en de invloed ervan daardoor slechts van 

korte duur, aangezien een volgende generatie van portrettisten aansloot bij voor- 



208 

beelden van modernere schilders, zoals Michicl van Mierevelt, Jan van Ravesteym 
en Cornelis van der Voort. 

Een element waarin Jan Claesz. zich onderscheidt van zijn tijdgenoten is tenslotte 

de grote plaats die in zijn oeuvre wordt ingenomen door kinderportrcttcn. Van 

gecn van de omstreeks lCoo in de Noordelijke Nederlanden werkzame schilders 

kennen we een zo groot aantal kinderportretten, zodat de soms bijna wat naïeve 

charme van de door Jan Claesz. vervaardigde voorbeelden een belangrijke bijdra- 

ge vormt aan ons beeld van het Noordnederlandse kinderportret in de jaren om- 

streeks i 600. 
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NOTFN 

, Een eerste overzicht van de 
Enkhuizer schildcrkunst en met 
name van de portretlcunst vindt 
men in Ekkart De in deze 
catalogus opgenomen gegevens 
over Jan Claesz. en zijn werken zijn 
te beschouwen als een samenvatting 
van hetgeen in het navolgende 
artikel wordt meegedeeld. Veel 
dank ben ik verschuldigd aan al 
diegenen die mij in de loop der 
jaren bij de uitvocring van het 
onderzoek behulpzaam zijn 
geweest. In het bijzonder wil ik hier 
vermelden de medewerkers cn 
voormalige medewerkers van het 
Rijksbureau voor Kunsthistorische 
Ducumentatie en van het Icono- 
graphisch Bureau. Voorts Captain 
Maurice M. de Wolf en wijlcn Mrs 
Marian Watts de Wolf, die mij in dc 
beginperiode van mijn onderzoek 

zeer hebbcn aangemoedigd en tal- 
loze aantekeningen over 1;nkhuizer 
families ter beschikking stelden, de 
heren P. J. de Vries te Schellinkhout 
en E. C. de Vries te 1;nkhuizen, die 
mij behulpzaam waren bij het 
traceren van Jan Claesz. en andere 
Enkhuizer schilders in de notariele 
archieven en van wie de laatstge- 
noemde mij ook in 1971 in de 
gelegenheid stelde het toen nog in 
het Vfeeshuis berustende archief 
van die instelling uitvoerig te bestu- 
deren, en de heer W. van Leeuwen, 
regent van de Stichting Snouck van 
Loosen. Vele eigenaars en vroegere 
eigenaars van hicr besproken schil- 
derijen, en zeer in het bijzonder de 
hchccrdcrs van de Stichting 
Semeijns de Vries van Doesburgh, 
dank ik voor hun geduldige mede- 
wcrking. Dc afroiiditig van hct 

onderzock werd zccr gcstim ulccrd 
door de samenwerking met de staf 
van het Zuiderzeemuseum te 
Fnkhui7.en, en in hct bij7.cmder met 
de dames drs. G. Reichwein en M. 
Scharloo, voor de tentoonstelling 
Portret van E'zak.hui?en in de C'ouden 
Eezs2w. 

Op 3o december 1 6 y verleende 
het stadsbestuur van Enkhuizen een 
ordonnantie of gildebrief aan de 
glazenmakers, glasschrijvers en 
schilders. Vgl. G. I?randt en S. 
Centen, f listorie der vermaerde Zee- en 
Koop-.rtadt t:'nk.hzri.ren /... J, Hoorn 
1 747, dl. II, p. 84 en J. G. van 
Gelder, Jan uarz de Velde 
'1'eekenaar-.rchilder, 's-Gravenhage 
' 9 3 3 , P. 7. 

; Vergelijk R.,I. de Vries, Enkhuizen 
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Bloei en acbteruitgan? van 
eenGaaider?eestad, Amsterdam 1987, 
pp. (15 - -77; R. Willcmscn, Enkhuizen 
ti/dens de Republiek. Een economisch- 
historisch onderzoek naar stad en samen- 
leving van de i 6e lot de rpe eeuii,, 
Hilversum 1 98 8, pp. ?7-ioo. In de 
laatstgenoemde dissertatie zijn op 
pp. 1 62 - 1 6 ook cnigc opmerkingen 
opgenomen over de Enkhuizer 
schilderkunst in de 1 7dc eeuw, 
waarbij de auteur niet alleen ver- 
zuimd heeft gebruik tc makcn van 
enkele op dat ogenblik beschikbare 
publikaties, maar bovendien in het 
gebruik van de we] aangehaalde 
werken een verregaandc slordighcid 
demonstreert; hierdoor werd Jan 
Claesz. een schilder die in het mid- 
den van dc 1 7dc ecuw werktc, 
wordt _Jan Albertsz. Rotius ccn 
Enkhuizer meester uit dezelfde tijd 
en krij?;en we een uitermate 
rommelig beeld van de opdrachten 
ter versicring van hct Enkhuizer 
Stadhuis. 

4 Allc genoemde schildcrijcn zijn 
oud bezit van de stad Enkhuizen. 
Zie Ekkart nrs. i, ? 2 cn 3 en 
afh. 4. De bclangrijke studic van 
B. J. !1. Renckens, `Jan van Goven 
en zijn Noordhollandse leer- 
meester', Oud Holland 66 I), 
pp. 2 3 - 24, waarin aandacht is 
besteed aan de twee poldcr- 
gczichtcn, geeft geen oplossing 

dc beschrijving van deze 
schilderijen. 

, Wcl bestaat er overeenkomst 
tussen de twee poldergezichten cn 
de doorkijk door een venster op het 
portret van een nog niet gcidcnti- 
iîceerde 43-jarigc man uit 1614 in 
het Westfries Museum te Hoorn 
(inv.nr.MvL 344), dat vermoedelijk 
werk van cen kunstenaar uit Hoorn 
is, 

6 P. Wescher, 'Der Maler Pieter 
Pictersz. und sein NXlerk', Oud 
Holland 46 (1929), pp, 1 52-171. 
Wescher's veronderstelling dat 
dezclfde kunstenaar ook de maker 
zou zijn geweest van het fierlijnse 
familieportret uit 1598 en van 
enkclc andere in ?ijn artikcl 
genocmdc portretten, is echter 
onjuist. Vgl. R. h. O, L;kkart, ̀Het 
portret van een Amster(iamse uit- 
gever en zijn gczin', Oud Holland go 
(1976), pro 1 5 - zo. 

7 De Vries I C> 3 4, pp.78-79. 

Panccl, 43 x 33 cm. 
Landesmuseum Darmstadt. 
Wescher, op.cit. (nool 2) p. 170 en 
afb. 13; Wassenbergh 1934, pp. 1z4> 
165 (nL 8 I) en afb. LXXXI; cat.tent. 
Drie eeumen portret in Nederland z joo- 
r8oo, Amsterdam (Rijksmuseum) 

1952, nr. 4 mct afb. op omslag; 
Wassenbergh 1967, p. 20 (nr. 3). 

9 Dc Vries 1 9 j4, 

Minder gelukkig was G. J. 
Hoogcwcrff, die het meisjesportret 
uit het Rijksmuseum Twenthe 
geheel hypothetisch in verband 
bracht met de jonge MichielJansz. 
van Mierevclt cn diens vcrdcr 
onbekende Ieermeester Willem 
Willemsz. Vergelijk Hoogewerff, 
dl. I %., pp. 7 j - j S 80. Het artikcl van 
Rcnckens uit 1951 I (zie noot 4), 
waarin de namen van verschillende 

I Westfriese kunstenaars uit het begin 
van de zeventiende eeuw naar voren 
zijn gebracht, heeft ook nict gclcid 
tot aanwijzingen voor een identi- 
ficatie van de l;nkhuizer portrettist. 

Dit gebeurde reeds in 1970. 
Sindsdien heeft de auteur in diverse 
publikaties de naam van Jan (:lacsi. 
reeds vcrmeld als maker van aan 
hem toegeschreven portretten, 
terwijl de beschikbare gcgcvcns 
indertijd ook ter bcschikking 
werden gesteld van wijlen Onno 
ter IW ile ten behoeve van de 
schilderijencatalogus van het 
Rijksmuseum Twenthe 
(vgl. cat. n r. 4). 

De prenten ontstonden na I () 33, 
her sterfjaar van Antonius van der 
Linden, en voor 16; 8, hct jaar r 
waarin Delff overleed. Het portret 
van de zoon gaat terug op ccn door 
Hendrick Mcerman geschilderde 
beeltenis, die thans behoort tot de 
verzamcling van hct Rijksmuseum 
te Amsterdam (cat. 1 976, 
nr. A I j 4 3). 

'I Als ontwerper van de prent is de 
kunstenaar opgenomen in n 
C. Kramm, De levens en tverken der 
Hollandsche en V laamsche kunst- 
schilders. beeldhouu?er.r, grapeurs en 
bouavmee.rter.r, Amsterdam I8 S 7- 
1864, dl.IV (1860), p. 1 196 (Jan 
Nicolaes); A. von Wurzbach, 
Niederlkndi.rcbe.r Kuya.rtler-Lexikon, 
Wien?Leipzig 19°6-191 I, dl. i, 
p.491 (Joan Nicol. Enchus) en 
dl. i i, P - z 3 (Jan Nicolas); IJ. 
Thieme en F. Becker (red.), 
.4I1gemeÎne.r Lexik.on der bilderaden 
Kiinstler, Leipzig 1 907 - 1 9 5 o, dl.xxv 

p.447 (Jan Nicolas). 

'1 Alleen al het trouwboek van de 
Gereformeerde Gemeente te 
Enkhuizen vermeldt tussen 15 go en 
1 600 meer dan twintig aldaar in het 
huwclijk getreden mannen met de 
naam Jan Cl,,ies7,. 

Lidmatenregister Gereformeerdc 
Gemeente Enkhuizcn I j 7 z - 1 j g 8 
(Archief Westfriese Gemeenten, 

Hoorn. Doop-, trouw- en bcgraaf- 
bocken Enkhuizen, nr. 12) d.d. 3 0- 

'.jan Clacsz. op de Vis- 
schersdijck in het Gouwenaers 
camerken'. < )nder dc in of na I j 94 
in Enkhuizen gchuwde personen 
met de naam J an Claesz. is er geen 
die als woonplaats de Visschersdijk 
opgaf, terwijl ook in andere 
bronnen geen Jan Claesz. werd 
gevonden die met zekerheid kan 
worden geïdentificeerd met de 
nieuwe lidmaat van I S 94. In 
Amsterdam is tussen I j 97 en 1607 
ccn schilder Jan Claesz. vermeld, 
dic cchter door zijn blijkbaar 
ononderbroken aanwezighcid in die 
stad nict in aanmerking komt voor 
i,lentificatie. met de hnkhui7:er 
meester. Ook de al door Karel van 
Mander vermelde Jart Claesz., die 
een Iceding was van Cornelis 
(:ornelisz. van Haerlem en werk- 
zaam was in Haarlcm en Delft 
(Thieme-Becker, dl. v i i, 1 9 1 z, 
p. 37), kan niet identiek zijn met de 
Enkhuizer meester. 

Notariccl Archief Enkhuizen, 
Archiefdienst Westfriese Gemeen- 
ten, Hoorn (hierna afgckort als NA), 
nr. 8 5 G (Protocol notaris Jacobus 
Wibrandus), akten Dr. 87 en 88. 

'7 Respectievelijk N A Dr. 848 
nc>taris Jni \X!illcmsz. 

Coddc), aktc nr. 845 ' nr.858 8 
nota ris 

Wibrandus), akte nr. 80; N A nr. 8 5 9 
(Protocol notaris Jacobus 
Wibrandus), akte nr. 37. 

A nr. 8 S ? (1'rotocol notaris 
Jacobus W'ibrandus), aktcn nr.48 cn 
87. 

nrA nr. 8go (Protocol notaris 
Pieter Cock), akte nr. 214. 

W NA nr. 965 5 (Pr<>t<>c<>I notaris 
Jacobus Wael), aktcn nr. 16 en 17. 

Vgl. bij voorbeeld de portretten 
van Margaretha Deyman uit t S 8 1 
(Frans Halsmuseum, Haarlem) en 
Cornelia Wij uit t S83 (Stcdclijk k 
Museum 'Het Prinsenhof', Delft, 
bruikleen 1,?lauw's Hofje), afge- 
becld bij De Vrics 1 9 j4, at=b. 20 en 
22. 

H In dit artikel worden dc bcidc 
hroers vrijwel steeds tezamen 
genoemd, aangezien nog geen 
volledige duidelijkheid bestaat over 
de afbakening van hun ocuvres. 
Hoewel A.B. de Vries met succes 
gepoogd heeft een onderscheid 
tussen de werken van Pieter en Aert 
Pictcrsi. te definiëren (De V'ries 
1 9 34, pp. 63-75), is hernieuw(le 
studie, waarin ook de sinds 1934 
bekend geworden werken 



210 

betrokken worden, dringcnd 
gewenst. 

Dat de kleding van de vrouw een 
iXlesrfric;c strcckdracht is, werd 
reeds gesignaleerd door N. Ottema, 
`C)ver de Westfriesclie boeredracht', 
Il%?e.rt'i-ie.rch,Jaarfioe,?, 1 ste scric, 7 
( 1 94 1 ), p. 16. 

Met dank aan de hcer J. L. Susijn, 
die mij indertijd tijdens de dour 
hem uitgevoerde restauratie in de 
gelegenheid stelde het schilderij 
uitvocrig tc bcstudcrcn. 

15 Fkkart 198¡,pp.III-12I. 

vorm van dc cijfcrs, in het 
bijzonder van de 5, wijkt iets af van 
die op de kinderportretten uit 
maar komt gchecl overcen met die 
op de beeltenissen van het echtpaar 
Van dcr Wicrc uit I j 9 3 . 

'7 De nadruk die in de tekst van het 
versje op rcinhcid en deugdzaam- 
heid wordt gelegd doet enigszins 
ironisch aan wanneer mcn zich 
realiseert dat de geportretteerde ten 
tijde van het huwelijk reeds vier 
maandcn zwanger was. 

,8 F. Muller, Be.rchrwezzde eataio,gll.r 
van 7000 porlrelten van Ne(lerlanders, 
Amsterdam 1853, nr.P4I; F. W. H. 
Hollstcin, Dulch arzd,flenai.rh etebinJ1,.r, 
engra¡'ing.r and aa?oadcratr 
Amsterdam 1949 c.v., dl.v, 
nr. 13. 

'9 De Vries 1934, p. 77. Abusicvclijk 
vermcldt hij ook het portret van de 
echtgenote van Teding van 
Berkhout, Gcertruyda Gacl, als een 
t 5?8 gedateerd werk en schrijft hij 
het toe aan dezelfde anonieme 
Hoornse meester. Dit schilderij 
draagt echter het jaartal 5 9 5 en 
werd twee jaar voor het huwelijk k 
van dc voorgestelde vervaardigd. 
De stijl wijkt sterk af van dic op dc 
drie jaar later geschilderde tegen- 
hanger en maakt duidelijk dat dit 
werk door ccn andere hand vcr- 
vaardigd is. De kleine reeks van 
werken die De Vries aan de 
Hoornse anonymus toeschreef, 
vormt l;een eenheid, aangezien 
daarin naast de portrettcn van 
Adriacn Teding van l3erkhout en 
van Albert Sonck en zijn vrouw 
met hun kinderen cn dat van cen 
onbekende vrouw met haar kind uit 
1601, <lie hier aan Jan C1aesz. wor- 
den toegeschreven, en naast het 
doc>r een andere hand vervaardigde 
portret van Geertruyd Gael, ook de 
uit i j 89 daterende beeltenis van 
twee gildemeesters van het H«ornse 
St. J orisgildc is opgenomen, die 
duidelijk afwijkt van zowel de 
ccrste dric werken als van hct 

portret van Geertruyd Gael. Dc: 
door De Vries gegeven karak- 
teristieken van de Hoornse meester 
(`lIct modclé is hard, dc figurcn zijn 
stijf en zonder veel anatomische 
kennis gcschildcrd') zijn blijkbaar 
in sterke mate bepaald door de 
hestudering van dit schuttcrs- 
portret ; de portretten van Teding 
van Berkhout en zijn vrouw kende 
hij blijkcns dc daartncc gemaakte 
vergissing vermoedelijk slechts 
oppervlakkig, terwijl hij zclf rccds 
constateerde dat de beeltenissen van 
het echtpaar Sonck afwijken en cen 
zelcere verbetering vertonen. Het 
portret van de twce gildci-nccstcrs 
(zie ook cat. tent. ?cl)utter,? in 
Holland. Kracht en zenuwen van de .rtrzd, 
Haarlern (Frans Halsrnuseurn) 1 9 8 8, 
p. 20 I , nr. 2o met lf1J. en detailafb. 
in kleur op p. 24) is waarschijnlijk k 
inderdaad door een anonieme 
Hoornse rneester geschilderd, die 
echter maar weinig invlocd van 
Pictcr en Aert Pictcrsz. vertoont. 

Vergelijking met an<lere 
portretten van kinderen met 
schortjes uit de zestiende en 
7eventiende eeuw maakt duidelijk k 
dat, voorzovcr x.ouwpatroncn 
zichtbaar zijn weergegeven, deze 
niet uniform zijn en dat er dus geen 
sprakc is van een algemeen gebruik 
op dit gebied, 

Diverse portretten van _J an 
Claesz. tonen de Enkhuizer 
klederdracht uit de zeventiende 
eeuw (vergelijk ook cat. nrs. z6, z7 7 
en 29). Over deze klcderdracht, die 
ook op enige tientallen latere 
zeventicnde-ceuwse schilderijen is 
afgebecld (vergclijk onder andere 
Ek kart is nog nooit een 
grondige studic verschenen, hoewel 
er een overvloed aan materiaal 
beschikbaar is. 

i, In juli 1617 ondertrouwde in 
Hoorn dc tocii aldaar woonachtigc, 
maar uit Illkmaar afkomstige 
weduwnaar Jacques Wabben met 
Marya Everts (vcrgclij H.F. 
Wijnman, in: Nieuw Nederland.rcb 
Bio?rafi.rch Woordenboek, dl. i g 3 7, 
kolom 1 1 47-1 148). Mogelijk 
woonde hij toen nog maar heel kort 
in de stad. In ieder geval is het 
vroegst bekende werk dat met recht 
aan hem kan wordcn toegeschreven 
het uit 16 I 8 daterende portret van 
J an Martsz. Merens in het Westfries 
Muscum tc Hoorn (bruiklcen 
Rijksdienst Becldende Kunst, nr.C 
907). Of het door Houbraken 
vermclde schildcrij uit het jaar i 6oz, 
'de Historic van Jefta', inderdaad 
dat jaartal droeg of eerst later 
ontstond, is niet duidclijk, in ieder 
geval is er geen enkele aanwijzing 
dat het schilderij in I loom moet 
zijn ontstaan. 

n Cenoemd kunncn worden het in 
noot 29 vcrmcldc dubbelportret 
van twee gildemeesters van hct 
St. Jorisgilde uit 15 89 (Westfries 
Muscum, I loorn, inv. nr. A 3G), 
het portret van Josias Joostensz. 
Wvbo uit i j 97 (vrocgcr Collectic 
Bredehoff de Vicq, daarna veiling 
Londen (Phillips) 1 7 - i ggo, nr. i o2 
met afb. en veiling New York 
(Phillips) 10-(,-19SI, met 
afb.; zie ook C. J. Matthijs, 'De 
portretteri uit de families van 
Bredehoff en De Vicd', Jaarboe,? van 
het Centraa! Bureau lloor Geneal?-gie 37 7 
( 1 g 8 3), p. 157 en afh. I I), het portrct 
van Theodorus Velius uit 1613 1 
(Westfries Museum, Boom, 
inv.nr. A 35) en hct in noot 5 
vermclde mansportret uit t G t 4. 

>? Vergelijk Ekkart nrs. en 
19. 

3S Het is waarschijnlijk dat we hier 
te maken hebben met een 
verwijzing naar de koopvaart als de 
basis van het welvaren van het 
voorgestelde gezin. Zie ook A. 
Jensen Adains, '1'1)e paintings of 
Tbonaasdc Keyser ?iJy6?7-?66?). A 
study of portraiture in seventeenth- 
century Ann Arbor i g86 6 
(diss. Harvard University 19S5), 
dl. i, p. de daar gegeven 
mening dat deze verwijzing 
uitsluitcnd bctrckking zou hcbbcn 
op de familie van de vrouw en niet 
op dc cconomischc basis van het 
gczin is ongcfundecrd en 
hoogstwaarschijnlijh onjuist. 

Zie bij voorbeeld de grafzerk van 
Adiaan Simonsz. van Croenewegen 
in de Oudc Kerk te Delft (E..A. van 
Beresteyn, Gralmonumenten en 
graf:?erk.eya in de Oude ICerk. te Delft, 
llssen nr. 3 04 en afb. 1 4) en 
die van Aelbrecht van I loogcvcen 
(overleden I 6 j I) in de Pictcrskcrk 
te Leiden (K. J.F.C. Kneppelhour 
van Sterkenburg, De Gedert?tee?enen 
in de Pieters-kerk te Lryden, Leyden 
rSG4, nr. 4 mct afh.). 

Vergelijk S. Slive, Frans ?Icrls, 
dl. I, London 197°, p. 27. 

;8 Gh. Dumes, catalogus tcntoon- 
stclling In bet Het Nederlandse 
ruiterportret ran rjJo tot 19 o o, 
LeeuwardcnJ's-Ficrtogcnbosch) 
As sen Ig7g-i g80, pp. z 3 - z4. Als 
latere voorbee1dcn kunncn wordcn 
genocmd: Anonieme Enkhuizer 
meester, 1'ortret van Gerrit 
Cronenbrug, 16z5 (voormalig 
Weeshuis, Enkhuizen; zie Ekkart 

nr. 7 met afb.); _Jacob Wabe, 
Portret van Meyndert Mcrcns, 1 (,z(, 
(Rijksdienst Beeldende Kunst, 
inv. nr. C 9 z 6, in bruikleen aan 
Wcstfrics Museum, Hoorn); 
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1 Ierrnan Doncker, ()nbekende 
jongen, 1 646 (verblijfplaats 
onbekencl; zie Dumas, ath. ?6 en 
Ekkart afb. 37); navolger van 
Herman Doncker, Onbekende 
jongcn (Veiling Londen, Christie's, 
17/18-7-1986, nr. 5 met afb. als 
navolger van Pieter Codde); 
onbckcnde Westfricse meester, 
Onbekende jongen (Veilig Jean dc 
Metser, Brussel, fiévez, 16 - 2. - 1 92 3, 
nr.6 met afb. als Albert Cuyp; J. B. 
Bc(laux, The realily 
's-(j raven hagc/Maars sen 
p. 1 3 8, afb. (8). 
Uit dc tweede helft van de ecuw is 
ook cen Fries voorhccld bekend, 
namelijk het portrct van Tjepke van 
Aylva door Nicol>ics Wieringa uit 
16 j 7 (Fries Museum, Leeuwarden, 
inv.nr.77(6). 

;9 A. VG'assenbergh, 'De babv's en 
hun rinkelbel', i j?.rle Tler.rlag van Iret 
Fries Genoot.rcbap van Geschied-, 
Oudheid en Taalkunde en Fries 
Museum te l.ecuavarden ovet- 1962, 

pp. 38- 39; catalogus Fri*e.v 
zilt)er, Fries Museum, Leeuwarden 
1968, nr. 9. De rinkelhcl is cni 
lang. 

4° D. J. van der 'Schilders in 
Friesland in de 16e ceuw', 17e 
Frie.r 46 ( 1 964) , pp. z ? 3 - z j en 247. 

4' Wassenbergh 1934, pp. I 20 en 
nr. 80 mct klcurcnath. tcgcn- 

over dc titel; Wassenbergh 1967, 
p. zo, nr. 2 cn kleurenplaat i i op 
p_ 7,, 

.p \X!assenbcrgh 1967, p. zo, nr. J; 
p. 8:;, afb. 2(,; p. 1 3 8, erratulll. 

4; Van de negen schilderijen dic 
Wasscnbcrgh in y67 opnam in zijn 
lijstje van werken van Adriaen van 
der Linde (Wassenbergh 
p. zo) is, zoals hiervoor gcmeld, 

reeds door hemzelf afgevoerd 
in verband met de datering 16 I 2. 
Bchalve het andere portrct van een 
kind met rinkelbcl dient mijns 
inziens ook nr. 7, een kinderportret 
uit 1 j 97, te worden geschrapt, 
aangezien er geen verwantschap 
bestaat met de andere werken. De 
nummers I, z, 4, 5 cn 6 vormen 
cchter een hornogene groep, die als 
de kern van het aan Van dcr Lindc 
toc tc schrijven oeuvre kan worden 
beschouwd. Over hct jongens- 
portret uit het museum in 
Darmstadt (nr. 3) wcrd hiervoor 
reeds gesproken (vergelijle noot 8). 
In dc laatste decennia is de naam 
van tldriaen van der Linde regel- 
matig genoemd voor kinder- 
portretten op veilingen cn in de 

kunsthandel, maar geen van deze 
t<_?eschrijvingen I;afi scricus worden 
genomen. Twee schilderijen uit 
16oo, die wel nauw verwant zijn aan 
zijn u?erk en mogclijk aan hem 
mogen worden toegeschreven, 
bevinden zich in het Groeninl;e- 
museum te Brugge (vergelijk 
R. E.O. Ekkart, 'Twee Friesc 
portretten uit 1(,00', Dr T 'rije I "ries 
S8 (r978)· pp. 5 -10). 

I Iet portret van Echie Pieters 
(panccl s 3 , j x 6 z, 5 cni), dat 
algemene bekendheid vcrwierf door 
dc afbeelding van dc kop op de 
Nederlandse kinderpostzcgcl van 25 
cent uit 1956 werd in dc catalogus 
veiling Amsterdam (Sothehy Mak 
van Waay) 17-11-1980, nr.49 (met 
afb.) ten onrechte toegeschreven 
aan Adriaen van der Linde; eerder 
werd het, al evenzeer ten onrechte, 
toegeschrcvcn aan de Antwerpenaar 
Maerten de Vos. Een overtuigende 
toeschrijving kan nog niet gegeven 
worden. 

4, Zic over de rinkclbel en zijn 
varianten ook catalogus tentoon- 
stelling Rin,?elbel en rammelaar, 
Amsterdam (Gemeentel1lusea) 
1958. 

46 Opgcincrkt kan nog worden dat 
het c>p lict sehilderij uit i 1 i z 
afgebeclde soort van rok met e:en 
duhbcle (SOI1lS sicchts ccn cnkele) 
donkere streep aan de onderzijde 
vrij zeldzaam is en wellicht in 
verband kan worden gebracht met 
de Noordhollandse streel<drachten. 
Voorbeeldcn van dergclijkc rok ken 
vindt men ook op enkele anclcrc 
wcrken van Jan (:laesz. (vergclijk 
cat. nrs. 20 cn 24) en op cnige onder 
zijn invloed ontstane schilderijcn, 
zoals het kind met wieg uit 1617 7 
(zie noot 48), een portret van een 
kind met een koek in de hand uit 
t(iI8 (Frigclsc particulierc verza- 
meling) en het ofi gcdatccrdc pot-tret 
van een jongen met een paardje 
(Veiling Brussel '9z3, zie noot 38). 
Zie ook het familieportret door (ic 
Zaanse schilder A. Molenaer uit 
1644 uit de collcctie Henrv 
Pearlman A. Renckens, 'Een 
onbekende Noordhollandse por- 
tretschilder: A. Molenaer', Oud 
Holland 84 p. 78, all). 2). 

l3edaux, 'Beelden van 
"leersucht" en tucht. ()pvoedings- 
metaforcn in de Nederlandse 
schildcrkunst van dc zevemiende 
ccuw', Nederlan(is 
.Iaarboek i3 (1983), 
Iiedaux 1990 (zie noot 38), pp. 122 
ctl 132. 

4' Paneel, go X 62 cm. Particu l icrc 
Engelse vcrzameling. (>p dit 
sehiIderij en enkele thcniatisch 
nstuw verwatitc andere kinder- 
portrettcn, die mogclijk ook met 
Enkhuizcn in verband kunnen 
worden gebracht, hoop ik later nog 
cens afzonderlijh terug te komcn. 

49 Thans draagt ook dit schilderij 
het jaartal 1 G 1 2. Zie voor dit 
schilderij Ekkart nr. 12 met 
opgave van verderc gegevens. 

10 De Fnkhuizer klederdracht 
maakt immers gcwoonlijk k 
uitsluitend gebruik van cflen 
stoffen; de rijkdom is cchter wel 
steeds af te lezen aan de juwelen, die 
dnorgaans ruim aanwezig zijn. 

It De aanduiding Hollands is hier 
wclbcwust gebruikt voor hct 
gewest Holland, niet voor de gehele 
Noordclijke Nederlanden, die in 
dezc periode ook duidelijk geen 
artistielze eenheid vormden. Wel 
zien we in diverse gewesten ont- 
wikkclingen dic cnige parallclien 
vertoonden met die in Holland, bij 
;ourbecld in Friesland, waar echter 
sprake is van een veel hardnekkiger 
zulver inhecmsc traditic ('agrarische 
portrctkunst'), die sterker was dan 
de invlocd van de in het der(ic 
kwart van de zestiendc ccuw. in 
Friesland werkende Hollander 
;?driacn van Cronenburgh. Pas de 
vcstiging van Adriaen van der 
Linde en andcre uit Vlaanderen en 
Hollarnd afkomstigc kunstenaars 
heeft geleidclijk geresulteerd in een 
mengstijl, terwijl pas vanaf circa 
1620 door de activiteiten van 
\X','brand de (;ccst een Fricsc por- 
tretl.unst ontstond, dic werkelijk 
aansluit bij de ontwikkelingen 
elders. In gewesten als Overijsscl cn 
Gelderland, waarvan de zeer rijke 
portretproduktic nog maar nauwe- 
lijks is bestudeerd, verliepen de ont- 
wikkelingen evencens veel lang- 
zamer cian in T Iolland. 

» P. van den Iirink, 'Het Petrus en 
Paulus altaarstuk van Pictcr 
Pietersz. in Couda. Vcrslag van ccn 
natuumvetenschappelijh onder- 
zock', Nederlands Kzsn?-tbi.rtori,rch 
J?rzrfzoc?k 40 ( 1 9 8 9) , p. z 3 j . 
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