Br~ Broos

Rembrandts eerste Amsterdamse periode

In 1925 publiceerde Willem Martin in Oud Holland een kort artikel onder de titel
‘Ecn onbekend schilderij van Pieter Lastman’. Martin had in Dublin het Trinity
College bezocht en daar in de Provost’s Room het schilderij Cordolanus en de Romeinse
rrompen (afb.1) gezien ‘dat op het cerste gezicht reeds den indruk maakt van een
werk van Lastman’. Hij bestudecrde vervolgens de signatuur en noteerde: “Met
duidelijke letters staat links beneden in den hoek: P. Tastman Tecit Anno 16227
Martin besefte een zeer interessant sleutclstuk in de relatie tussen de Amsterdamsce
historieschilder en zijn leerling Rembrandt ontdekt te hebben. Zijn op het oog be-
scheiden bijdrage aan de kunstgeschiedenis is onbedoeld bepalend geweest voor
ons beeld van Rembrandts debuut als schilder.

Martins transcriptie bleet zo’n driekwart cecuw de enige bron van informatie om-
trent de datering van het schilderij dat in 1765 werd gelegateerd aan het instituut te
Dublin. Her heett zijn plaats hoog boven een schouw in de dinerzaal van het
collegehootd sinds jaar en dag nict verlaten. Zonder uitzondering is steeds 1622
als het jaar van ontsraan vermeld.” Dat veranderde pas in 1991, toen Coriolanns voor
het eerst aan het publick werd gepresenteerd. In Tlet Rembrandthuis in Amster-
dam werd in dat jaar cen tentoonstelling gewijd aan het ocuvre van Rembrandts
belangrijkste leermeester. De signatuur werd bij die gelegenheid getranscribecerd
als: ‘PLastman fecit A 1625° (afb. 2)." Jammer genoeg werd in de catalogus nict be-
nadrukt dat dit een opmerkelijke herziening betekende van het jaartal.* Evenmin
kwam men op het idee dat deze lezing cen onverwacht nieuwe bron van informatie
was voor een pertode in Rembrandts loopbaan die toch al gekenmerkt wordt door
cen pijnlijk gebrek aan historisch houvast.

Lastmans schilderij 1s namelijk de belangrijkste kapstok geweest waaraan de pe-
riode van Rembrandts tweede leertijd werd opgehangen. Over deze periode is nog
steeds de Leidse stadsbeschrijver Jan Orlers in 1641 de enige zegsman. Hij declde
mee dat Rembrandt na eerst dric jaar bij Jacob Isaacsz. van Swanenburgh in Leiden
in deleer te zijn geweest, in Amsterdam bij Lastman werd geplaatst ‘op dat hy door
den selven vorder ende beter mocht geleert ende onderwesen werden’. Deze leer-
tijd duurde volgens Orlers "omtrent ses maenden’, maar helaas vermeldde hij geen
cxacte jaartallen.’

Deze zeer beslissende fase in Rembrandts vorming is dientengevolge een kwes-
tie van speculatic geworden. Over de overweldigende indruk die dit verblijf op de
jonge schilder moet hebben gemaakt, zal hier nict nog eens worden uitgeweid.
lerst en vooral is her noodzakelijk vast te stellen wanneer hij in Amsterdam bij
Picter Lastman zijn opwachting moct hebben gemaakt, vol ambitic om het vak
van historieschilder onder de knie te krijgen. Deze periode werd wel verbonden
aan de datering van lastmans Coriolanus, wellicht het meest uvitgesproken door
Peter Schatborn in 1974: ‘Dit schilderij is van 1622, kort voordat Rembrandt bij
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Picrer Lastman, Coriolanns en de Romeinse rrompen, linksonder gesigneerd en gedateerd: Plastman fecit A 1625, pancel, 81 X 132 em. Dublin, The Provosr, Pellows
and Scholars of Trinity College.

lLastman in de leer was’.” In de formulering van Gary Schwartz heette het zelfs zecr
exact: ‘herfst 1622-zomer 1623: Aanvullende leertijd bij Pieter [Lastman’.’

Vrij algemeen wordt de stage bij Lastman dan ook op 1622-1623 gesteld, waar-
naast mecr voorzichtige schattingen het hielden op 1624- 1625.° Bob Haak was nict
al te uitgesproken: ‘[In 1625] had hij vermoedclijk het atelier van Tastman reeds
verlaten”? Ernst van de Wetering en Christopher White hielden eveneens een slag
om de arm, maar ook zij concludeerden dat Rembrandt in 1625 teruggekeerd was
naar Leiden.”” Het lijkt erop dat inmiddels enige twijfel begon te ontstaan over een
al te vroege datering. Horst Gerson meende bijvoorbeeld dat Rembrandt in 1625
bij I.astman ‘het laatste half jaar van zijn leertijd doorbracht’."

Eén ictwat afwijkende mening over Rembrandts vormingstijd in Amsterdam
vond weinig weerklank. ‘Broos dateert Rembrandts periode bij Lastman in 1625-
26°, noteerden de archiefvorsers De Baar en Moerman in de catalogus van de ‘Rem-
brandt & Licvens in Leiden’-tentoonstelling in 1991-1992. Zij bleken het echter
niet cens met die zienswijze te zijn en veronderstelden dar de leertijd bij Lastman
zes maanden geduurd moest hebben ‘van november 1623 tot mei 1624°, overigens
zonder nadere toelichting op deze exacte datering.”” Mijn argumentatie berustte
nict op de wetenschap dat Lastmans schilderij 1625 is gedateerd, maar op het feit
dat zo veel door Rembrandt 1625 en 1626 gedateerde schilderijen zonder Lastmans
voorbeelden ondenkbaar leken. Het kwam mij erg onwaarschijnlijk voor dat
Rembrandt deze werken voor ogen gehad zou hebben na zijn terugkeer naar |ei-
den. Derhalve zouden volgens deze gedachtegang zijn vroegst bekende historic-
stukken zijn ontstaan in Amsterdam, op Lastmans atclier. Daar had Rembrandt
kennelijk een status verworven als zelfstandig schilder die zijn eigen werk mocht
signeren."



Detail van afb.1.

Een argument tegen deze zienswijze werd in 1977 in Owd Holland geformuleerd
door I. L. M. Defoer naar aanleiding van zijn sensationele ontdekking van De doop
van de kamerling (Utrecht) uit 1626. Hierbij verwees hij naar werken van Lastman uit
of omtrent 1622, waarbij kennclijk Coriolanns in de discussie werd betrokken.
Detoer meende dat ‘de jonge Rembrandt nog in de nazomer van 1623 bij Lastman
gekomen [moest] zijn cn reeds in 1624 naar Leilden [was] teruggekeerd’. Filke an-
dere visie was volgens hem ‘in strijd ... met het verhaal van Orlers’. Dat is echter
cen te haastige conclusic omdat het probleem met de mededelingen van de Leidse
biograaf nu juist is dat hij geen jaartallen verschafte.™ Iien bedenking van Defoer
was voorts dat het niet aannemelijk leek dat door leerlingen gesigneerd werk afge-
leverd kon zijn door Lastmans werkplaats.”” Zulke vuistregels omtrent 17de-eeuw-
sc atclicrpraktijken en de status van ‘leerlingen’ lijken echter op losse schroeven te
staan sinds de publicaties van het Rembrandt Rescarch Project.'

Lastman schilderde zijn Coriolanus in 1625, het jaar waarin hij als vrijgezel na de
dood van zijn moeder achterbleef in het huis aan de Amsterdamse Sint Anthonis-
breestraat nr.59."” Rembrandt schilderde en signeerde in datzelfde jaar zijn cerste
bijbelstuk, De steniging van Stefanus (1.yon, Br. 531 A). Hij liet hierna meermalen blij-
ken zeer onder de indruk te zijn van Lastmans meest recente historiestuk en andere
werken uit 1622 en 1623 dic mogclijk nog op diens atelier te zien waren. In 1982
wees het ‘Corpus’ van het Rembrandt Research Project op drie schilderijen dic ze-
ker aan Coriolanus schatplichtig waren.' Zeer uitgesproken was Christiaan Vogelaar
over Rembrandts Historiestuk (Leiden, Br. 460) uit 1626, dat “wat compositie en
antiquiserende kenmerken betreft niet denkbaar [is| zonder Lastmans Coriolanus
van 1622."

Het kan bijna niet anders dan dat Rembrandt in 1625 en mogelijk ook nog in
1626 bij Lastman was cn als het warc gebruik makend van diens palet zijn eigen
creaties vervaardigde onder het goedkeurend oog van de meester. Daarbij valt
vooral te denken aan De steniging van Stefanus uit 1625 en drie schildetijen uit 1626:
De doop van de kamerling, het Historiestuk en Bileam en de ezelin (Parijs, Br. 487).”° De
duidelijkheid van het onderzoek zou erbij gebaat kunnen zijn deze werken in het
vervolg aan te duiden als ontstaan in Rembrandts cerste Amsterdamse periode,
waar tot nu toe wordt gesproken over de Leidse tijd.*" Voor de iconografie van
het nog steeds niet verklaarde onderwerp van het Flistoriestnf uit 1626 kan dit ook
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Rembrandt, Coriolanins cn de Romeinse
rromren, ca. 1655 1660, tekening,

193 % 251 mm. Londen, The British
Museum, inv.nr.1943-11-13-069.
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enige betekenis hebben.™ De bewondering van Rembrandt voor het werk van zijn
Amsterdamse leermeester zou overigens nict beperke blijven tot de jaren 1625-
1626. Bekend zijn de kopieén die hij in de jaren dertig na de dood van Tastman
tckende naar diens composities.™ Fen van de laatste tekeningen van zijn hand, te
dateren 1655-1660, was zelfs een kritische studie naar Lastmans Coriolanns (onden)
(afb.3).”!

We moeten thans wel aannemen dat Rembrandts verblijf in Amsterdam zich in
1625 en 1626 heeft afgespeeld. Deze ‘stage” had ook verstrekkende gevolgen voor
het vervolg van zijn loopbaan. Toen immers moct hij voor het cerst Hendrick van
Uylenburgh hebben ontmoct die in of kort na 1625 een huis huurde op de (Joden)-
breestraat nt. 2, waar hij zijn kunstbedrijf vestigde. Dat was als het ware bij Picter
l.astman om de hoek.™ Uvlenburgh kwam in 1628 voor het tekenen van cen docu-
ment naar Leiden en bezocht daar waarschijnlijk Rembrandt.”® De jonge schilder
investeerde vervolgens in zijn zaak, hij vertrok eind 1631 naar Amsterdam en nam
zijn intrek bij de kunsthandelaar. In juli 1632 klopte cen nicuwsgicrige 1eidenaar
bij Uvlenburgh (‘op de Brestract aen St. Anthonissluijs’) aan en informeerde naar
Rembrandts welbevinden. 11ij tekende op uit diens mond: ‘ick ben Goddt loff in
gocde dispositie en wel te pas’.”” Kort daarna ontmoctte Rembrandt bij Uylen-
burgh diens nicht Saskia en werd vetliefd op haar.

Her jaar 1625 is onmiskenbaar cen keerpunt geweest in het leven van de Leidse
schilder, die weliswaar voor een aantal jaren terugkeerde naar zijn geboortestad,
maat ongetwijfeld met het vaste plan zich ooit definitiet in Amsterdam te zullen
vestigen, Dat is misschien wel het belangrijkste resultaat geweest van zijn verblijf
van zes maanden bij Lastman,
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SUMMARY

In 1925 W. Martin published Pieter Tastman’s painting Coriolanus
and the Roman Women (Dublin, Trinity College). He read the date as
1622, which is stated in all subsequent publications. In the Jast-
man exhibition at the Rembrandthuis in 1991 the signature was
transcribed as ‘PLastman fecit A”1625”. This reading was, albeit
unnoticed, a new source of information about Rembrandt’s de-
but.

Lastman’s importance as Rembrandt’s teacher is known. His
Coriolanns turned out to be a key work, as has been stressed by
Schatborn and Schwartz. On the basis of this painting, Rem-
brandt’s training stint with Lastman has been dated 1624-1625
(Haak, Van de Wetering, White). Broos favoured 1625-1626, con-
tending that this is suggested by Rembrandt’s paintings of those
vears. Rembrandt’s status in Lastman’s workshop evidently en-
titled him to sign his own work.

This view is contradicted by Defoer, who deems it unlikely that
work signed by pupils would have left the master’s workshop. It
now appears that this actually did happen.

1. Bruvn, ‘Nog cen suggestie voor
het onderwerp van Rembrandes his-
toriestuk te Leiden: de grootmoce
digheid van Alexander’, Qud Holland

101 (1987), pp.89-94.

" Broos 1972 (NOOT 13}, Pp. 76§63
Broos 1975-1976 (noot 2).

1 Broos 1975- 1476 (noot 2), p.22.4,
afb. 26; over deze tekening zie Chr,
Timpel in Amsterdam 1991 (noot 3},
p. 82, onder verwijZing naar cen on-

gepubliceerde dissertatie vit 1968;

L Xtinman, U/ de kring ran
Rembrandt en | onde/, Amsterdam
1959, p- 7.

* Strauss en \an der Meulen 1979
(noot 8), pp.61-62, nr.1628:2. On-
juist lijkt de analvse van Schwartz
1984 (noot 2), p.139: ‘De vroegste
datum waarop die twee elkaar mo-
gelijk ontmoet hebben is 8 maart
1628,

7 Strauss en Van der Meulen 1979
(noot 8}, p.87, nr.1632/2.

M. Rovalton Kisch, Dianines by Rewr-
Drand? and his Circle i the British Muse-
am, Tonden 1992, poisy, nr 61 en
aftb.: ‘c. 1655 - 63",

In the vear that Lastman painted his Corsolanus (1625), Rembrandt
signed his first biblical painting, The Stoning of Si. Stephen. This
work, and notably the Flistory painting in Leiden, is, also according
to Chr. Vogelaar, inconceivable without the example of Coriolanis.
A series of pictures dating from 1625 and 1626 were painted under
Lastman’s supervision. Hencetorth they will have to be assigned
to Rembrandt’s first Amsterdam period, although they were
hitherto regarded as dating from his time in Leiden. In the 16308
and also towards the end of his life, Rembrandt bore witness to
his admiration of Lastman.

Rembrandtr must have been in Amsterdam in 1625 and 1626. Dur-
ing his stay there he met Hendrick van Uylenburgh, who scrtled
in Amsterdam in 1625. Rembrandt was in contact with him, in-
vested in his business, moved into his house in 1631, mer his nicee
Saskia there and fell in love with her. The vear 1625 undeniably
marked a turning point in the lite of the Leiden painter who was

to become a burgher of Amsterdam.



