EpwiIN BUIJSEN

De op- en neergang van het menselijk leven in een schilderijenreeks
van Adriaen van de Venne*

I

Adriaen van de Venne, ‘Weelde
soeckt ellende.”, 1630, gesigneerd
en gedateerd: linksonder, ADr: v:
Venne. (AD ineen) / 1630, grisaille,
paneel, 32,3 x 25,6 cm. Particuliere
verzameling, Zwitserland. (A.4)

Eind 2007 verscheen op een veiling in Amsterdam een tot dan toe onbekend paneel van
Adriaen Pietersz. van de Venne (1589-1662) met het opschrift Weelde soeckt ellende (afb. 1).!
Dit gesigneerde en 1630 gedateerde werk is in veel opzichten karakteristick voor een
belangrijk deel van zijn geschilderde ocuvre: het is een grisaille, de voorstelling is voorzien
van een spreukband en de thematiek behoort tot de genrekunst.> Wat dit schilderij
echter bijzonder maake, is dat het oorspronkelijk behoorde tot een reeks van vijf panelen
met de opeenvolgende spreuken Armoe’ soeckt list, List soeckt rijckdom, Rijckdom soeckt
weelde, Weelde soeckt ellende en Ellend’ soeckt de doot. Van de Venne heeft van deze reeks
een aantal verschillende versies gemaakt, maar geen daarvan is intact gebleven. Door een
nauwgezette vergelijking van de exemplaren die thans van de afzonderlijke spreuken
bekend zijn, is het mogelijk om in ieder geval vijf versies van de recks geheel of gedeelte-
lijk te reconstrueren (zie bijlage). Hoewel sommige schilderijen reeds afzonderlijk of
als paar in de kunsthistorische literatuur ter sprake zijn gekomen, wordt de reeks hier
voor het eerst als geheel bestudeerd. Dit levert interessante inzichten op in verschillende
aspecten van het kunstenaarschap van Adriaen van de Venne.
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Adriaen van de Venne, ‘Armoe’
soeckt list.’, gesigneerd: rechtson-
der, AD : v : Ven (AD ineen),
grisaille, paneel, 38 x 30,5 cm.
Particuliere verzameling. (C.1)

Adriaen van de Venne, ‘Armoe’
soeckt List.’, polychroom, paneel,
30,5 x 23,5 cm. Particuliere
verzameling, Nederland. (D.1)

Behalve als schilder werkte Van de Venne ook als ontwerper van prenten en boekillus-
traties. Zo was hij de vaste illustrator van Jacob Cats. Bovendien schreef hij zelf een
aantal dichtbundels, die belangrijke aanwijzingen bevatten over wat hij met zijn kunst
beoogde. Hij streefde naar het samengaan van schilderkunst en dichtkunst in een
kunstvorm die alle andere zou overtreffen. Dit ideaal bracht hij in de praktijk door een
groot aantal van zijn geschilderde voorstellingen te voorzien van spreukbanden, zoals
ook in de hier besproken recks. Van de Venne legde in zijn werk een grote originaliteit
en vindingrijkheid aan de dag, maar maakte tegelijkertijd dankbaar gebruik van oudere
voorbeelden die hij bij voorkeur ontleende aan de zestiende-ecuwse prentkunst. Door
zijn eigen composities te variéren of zelfs letterlijk te herhalen, kon hij zijn productiviteit
verhogen en zo een breed segment van de marke bedienen.

Reconstructie van de reeks

Op iedere voorstelling uit de reeks staan op de voorgrond twee hoofdfiguren: telkens
cen combinatie van man (of geraamte) en vrouw. Zij lopen, dansen of strompelen door
cen landschap dat slechts summier is aangeduid. Soms is er links of rechts in de achtergrond
een bijfiguur te zien. De spreuken zijn geschreven op omkrullende tekstbanden, die in
de lucht zweven of ergens op de grond liggen.* Armoe’ soeckt list wordr uitgebeeld door
een paar oude, blinde muzikanten, waarvan de man de draailier en de vrouw de rom-
melpot bespeelt. Beiden zijn armoedig gekleed en worden voortgetrokken door een
geleidehond (afb. 2 en 3). In List soeckt rijckdom zeult een oude visser een grote vis met
zich mee, terwijl de jonge vrouw naast hem een mand met kleine vissen op het hoofd
draagt (afb. 4). De derde scéne uit de recks - Rijckdom soeckt weelde - toont een jong en
rijk gekleed paar, waarvan de man een zak met geld bij zich heeft en de vrouw een glas
wijn omhoog houdt (afb. 5 en 6). Hetzelfde type vrouw keert terug in Weelde soeckt
ellende, maar gaat daar vergezeld van een kreupele bedelaar (afb. 1 en 7). Ten slotte wordt
in Ellend’ soeckt de doot een oude bedelvrouw met een klein kind op haar rug meegenomen
door cen wandelend geraamte met een zandloper (afb. 8).

el fovckie Ztmtg}
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Naar Adriaen van de Venne, “List

soeckt Rijckdom.’, polychroom,
paneel, 34,6 x 27 cm. Particuliere
verzameling. (E.2)

S

Adriaen van de Venne (en atelier?),
‘Rijckdom soeckt weelde.’, poly-
chroom, paneel, 30,5 x 23,5 cm.
Particuliere verzameling,
Nederland. (D.3)

Van iedere voorstelling is meer dan één exemplaar bewaard gebleven, steeds vervaardigd
op paneel. Per spreuk komen de composities in hoofdlijnen overeen, maar ze kunnen van
elkaar verschillen in de uitwerking van details als kleding, attributen of looprichting van
de figuren.* Daarnaast zijn er ook variaties in formaat en kleurgebruik. Door te zocken
naar gemeenschappelijke kenmerken is het mogelijk om verschillende reeksen te recon-
strueren. Zo heeft het eerder genoemde schilderij met Weelde soeckt ellende (A.4; afb. 1)
hetzelfde formaat als een pancel met Ellend’ soeckt de doot (A.s; atb. 8). Bovendien zijn
beide uitgevoerd in de grisailletechniek, waarvan Adriaen van de Venne een specialisme
had gemaake.® De signaturen zijn op overeenkomstige wijze geschreven, maar alleen het
cerstgenoemde stuk draagt een jaartal: 1630.¢ Het ligt voor de hand dat deze twee schil-
derijen deel hebben uitgemaakt van een volledige set van vijf (reeks A), waarvan de eerste
drie voorstellingen nog moeten worden teruggevonden of wellicht verloren zijn gegaan.

Een tweede versie van de reeks, eveneens bestaande uit grisailles, kan wel als geheel
worden gereconstrueerd (reeks B). De vijf panelen, waarvan er in ieder geval één is ge-
signeerd (B.4), hebben ongeveer dezelfde afmetingen en zijn iets groter dan die van de
vorige serie. Met uitzondering van Ellend’ soeckt de doot waren deze panelen in het
laatste kwart van de negentiende eeuw nog bij elkaar in de verzameling Schloss te Parijs,
waar ze werden gezien door Daniél Franken Dzn. (1838-1898). Deze kunstliethebber en
verzamelaar, die zelf een groot aantal werken van Adriaen van de Venne bezat, had in
1878 cen boekje over de kunstenaar gepubliceerd met een eerste aanzet tot een biografie
en een oeuvrecatalogus.” Hierna ging Franken door met zijn onderzoek. Het manuscript
waarin hij zijn bevindingen optekende, bleef echter bij zijn dood onvoltooid. Hoewel
het werk door Frangois Gerard Waller (1867-1934) werd voortgezet, kwam het nooit tot
een publicatie. Tegenwoordig wordt het handgeschreven manuscript bewaard in de biblio-
theek van het Rijksprentenkabinet te Amsterdam.® De vier werken uit de verzameling
Schloss staan nog niet in het boekje van Franken uit 1878, maar worden wel uitgebreid
beschreven in zijn ongedateerde manuscript.” Ze moeten dus ergens tussen 1878 en 1898
onder zijn aandacht zijn gekomen. Dat Franken de schilderijen zelf had gezien, blijkt uit
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Adriaen van de Venne, ‘Rijckdom
soeckt weelde.’, tekening, rood
krijt, 36,7 x 29,1 cm.

Particuliere verzameling,
Amsterdam. (C.3)

7

Adriaen van de Venne, ‘Weelde
soecht ellende!’, 1632, gesigneerd
en gedateerd: linksonder, AD: v:
Vennle] 1632. (AD ineen), grisaille,
paneel, 36,4 x 29,2 cm. Bremen,
Kunsthalle, inv. nr. 999-1968/11.
(B.4)

zijn karakeerisering van de kleur en de kwaliteit: Ces quatre grisailles, d'un ton un pen
roux, sont bien dessinées et bien peintes. Elles se distinguent parmi les grisailles comme dune
belle qualité. Zoals gezegd was het paneel met Ellend’ soeckt de doot (B.s) er toen al niet
meer bij. Dit werk bevindt zich thans in de Hermitage en is afkomstig uit de verzameling
van Pyotr Semyonov-Tyan-Shansky in Sint Petersburg. Het is niet bekend waar en
wanneer Semyonov, die in 1854 begon met het verzamelen van Hollandse meesters, het
paneel verwierf, maar dit kan op een van zijn vele reizen door Europa zijn geweest.”
De vier werken uit de verzameling Schloss werden op zeker moment in twee paren
gesplitst. Armoe’ soeckt list (B.1) en List soeckt rijckdom (B.2) verschenen pas weer in de
openbaarheid op een Parijse veiling in 1978, waarna ze prompt weer uit het zicht verdwe-
nen. Rijckdom soeckt weelde (B.3) en Weelde soeckt ellende (B.4) bleven bijeen in Duitse
verzamelingen, totdat ze in 1968 alsnog uit elkaar raakten. Slechts één van deze vier
panelen (B.4) bevindt zich tegenwoordig in een openbare collectie, maar van de andere
zijn gelukkig wel afbeeldingen bekend. Dat het inderdaad gaat om de vier werken uit de
verzameling Schloss blijkt niet alleen uit de overeenkomstige afmetingen, maar ook uit
het feit dat de voorstellingen tot in details overeenkomen met de beschrijvingen van
Franken. Ook klopt zijn opmerking dat Weelde soeckt ellende (B.4; atb. 7) is voorzien van
het jaartal 1632. Hierdoor kan deze recks twee jaar na de vorige worden gedateerd.
Waarschijnlijk heeft er nogeen derde versie in de grisailletechniek bestaan (reeks C),
maar daarvan is alleen het eerste paneel met de spreuk Armoe’ soeckt list bekend. Dit
schilderij (C.1; afb. 2) bevindt zich in een particuliere verzameling en heeft ongeveer
hetzelfde formaat als de panelen uit reeks B. Het werk is gesigneerd maar niet gedateerd,
zodat onduidelijk blijft hoe het zich chronologisch verhoudt ten opzichte van de eerder
besproken recksen uit 1630 en 1632. Een roodkrijttekening met de spreuk Rijckdom soeckt
weelde (C.3; afb. 6) is mogelijk nagetekend van een van de andere werken uit deze recks.
Dergelijke roodkrijttekeningen werden tussen 1625 en 1635 in het atelier van Adriaen
van de Venne vervaardigd als natekeningen op ware grootte van voltooide schilderijen.”
De afmetingen van de tekening zijn weliswaar enkele centimeters kleiner dan die van het
paneel met Armoe’ soeckt list, maar het blad lijkt aan de randen te zijn afgesneden.”
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Adriaen van de Venne, ‘Ellend”
soeckt de Doot.”, 1630, gesigneerd:
linksonder, ADr: v: Venne (AD
ineen), grisaille, paneel, 32,5 x
25,5 cm. Huidige verblijfplaats
onbekend. (A.5)

Hetis niet uitgesloten dat er nog meer versies van de reeks in de grisailletechniek hebben
bestaan. Een grisaille met Rijckdom soeckt weelde (F.2) staat voorlopig op zichzelf, maar
kan eveneens hebben behoord tot een serie van vijf, waarvan de andere spreuken nog
nietzijn teruggevonden. Ook werd de recks in polychrome uitvoeringop de marke gebracht.
In een particuliere verzameling bevinden zich twee ongesigneerde en ongedateerde
panelen met de spreuken Armoe’ soeckt list (D.1; atb. 3) en Rijckdom soeckt weelde (D.3;
afb. 5), waarvan aanvankelijk werd aangenomen dat het om pendanten ging.” Het lijdt
echter geen twijfel dat ze oorspronkelijk deel uitmaakten van een serie van vijf (recks D).

Vrijwel dezelfde composities keren terugin een tweede polychrome reeks op een iets
groter formaat, die wel volledig is te reconstrueren (recks E). Van de vijf ongesigneerde
en ongedateerde panelen zijn er vier nogbijeen in een Nederlandse particuliere verzame-
ling (E.1, E3, E.4 en Es). Het vijfde werk met List soeckt rijckdom ontbrak al in 1934,
maar kan worden herkend in een schilderij dat in 1983 in Den Haag werd geveild en zich
thans eveneens in particulier bezit bevindt (E.2; afb. 4). Hoewel niet bekend is waar dit
vijfde paneel vo6r 1983 verbleef, kan uit de afmetingen, de opzet van de compositie en
de schilderstijl worden afgeleid dat het tot hetzelfde ensemble moet hebben behoord als
de andere vier (zie ook p. 76-77). Bovendien zijn alle vijf panelen aan de achterzijde
voorzien van hetzelfde lakzegel met een naar links gewende hertenkop, hetgeen bevestigt
dat ze ooit bij elkaar zijn geweest.™*

Wanneer de hier besproken versies van de reeks met elkaar worden vergeleken, valt
op dat ze allemaal van elkaar verschillen in formaat, uitvoering en/of compositie. Maar
wat dit laatste betreft zijn er in sommige gevallen ook opvallende overeenkomsten te
ontdekken. Zo komen de composities van de twee bewaard gebleven spreuken uit reeks
A grotendeels overeen met die van de laatste twee spreuken uit recks E. Zoals reeds gezegd
komen de eerste en de derde spreuk uit reeks E op hun beurt weer overeen met de twee
resterende spreuken uit recks D. Op grond hiervan zou verondersteld kunnen worden
datbeide polychrome recksen zijn gebaseerd op de monochrome reeks A uit 1630. Enige
voorzichtigheid is echter op zijn plaats omdat twee van deze drie series incompleet zijn.
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Ook de composities van reeks C zijn - voor zover bekend - qua opzet vergelijkbaar met
die in reeksen D en E, maar in de uitwerking van de details kunnen meer verschillen
worden waargenomen. Zo zijn in Armoe’ soeckt list de houdingen van het hondje en de
op zijn kop staande man iets anders dan in de twee polychrome voorstellingen (vergelijk
C.imet D.ren E.x). Ook s het gezicht van de oude vrouw niet ez profil maar in drickwart
weergegeven en bungelt aan haar zijde een mes dat in de gekleurde versies ontbreekt. De
composities in reeks B wijken het meest af van die in de andere reeksen; bovendien
hebben bij de eerste drie spreuken de hoofdfiguren een tegengestelde looprichting
(vergelijk recksen B en E).*

Verschillen in uitvoering

Behalve in formaat en compositie tonen de verschillende versies van de reeks ook afwij-
kingen in de uitvoering. Dit betreft niet alleen het kleurgebruik - grisaille of polychroom
- maar ook het karakter van de ondertekening (voorbereidende schets onder de verflaag),
de schildertechnick en de mate van afwerking. Om meer inzicht te krijgen in de aard van
deze verschillen werd van iedere versie van de reeks minstens één werk nader onderzocht
met behulp van infraroodreflectografie (IRR) of infraroodfotografie, en indien mogelijk
ook met de stereomicroscoop.”

Reeks A

In Weelde soeckt ellendevan recks A uit 1630 (A. 4; afb. 1) is de ondertekening deels al met
hetblote oog te zien, omdat de verfin de loop der tijd transparant is geworden, maar met
behulp van infrarood kan deze nog beter zichtbaar worden gemaake (afb. 9).” Het is een
schets in een droog materiaal, die uit de losse hand lijkt te zijn getekend. De contouren
van de twee figuren zijn neergezet in overwegend hoekige lijnen, vooral goed te zien aan
de linkerzijde van de bedelaar. De lijnen die de plooien van de kleding aanduiden, zijn
grilliger; in sommige gevallen niet meer dan snelle krabbels die eerder fungeren als een
globale indicatie dan een exacte beschrijving van de bedoelde vorm. Hier en daar, bij-
voorbeeld in het gezicht van de man, kunnen met enige mocite dunnere lijnen worden
waargenomen die wellicht behoren bij een allereerste vluchtige opzet.

Op veel plaatsen is de ondertekening niet precies nagevolgd, maar week de schilder
afvan zijn schets, overigens zonder daarbij de compositie noemenswaardig te veranderen.
De meest in het oog springende wijzigingen zijn te zien aan de rechterzijde van de vrouw.
Naast de mouw van haar opgeheven arm zijn in de ondertekening enkele gebogen lijnen
waar te nemen, waaruit valt af te leiden dat haar bovenarm aanvankelijk meer naar rechts
was geplaatst en een schuinere hoek maakte met de onderarm. Overigens werd dit ge-
deelte van de arm al in de fase van de ondertekening verschoven naar de uiteindelijke
positie. Ook de wapperende sluier om het middel van de vrouw werd aangepast, maar
dit gebeurde pas tijdens het schilderen. De kronkelende, door elkaar lopende lijnen
waarmee de sluier is ondertekend, impliceren dat de kunstenaar op dat moment nog op
zock was naar de juiste vorm en daarom is het niet verwonderlijk dat hij tijdens het
schilderen van gedachten veranderde. Ook bij andere onderdelen van de kleding is te
zien dat de contourlijnen soms meermalen zijn getekend en hun definitieve plaats dus
nog niet vastlag. Sommige details werden pas in de verflaag toegevoegd, zoals de bedelnap
rechts op de heup van de bedelaar.

De omgeving is in de ondertekening summier aangeduid met enkele streepjes en
golvende lijnen. Bij de voeten zijn zigzaggende lijnen gebruikt om de plaats van scha-
duwpartijen op de grond te markeren. In de figuren zelf kunnen echter geen getekende
aanwijzingen voor schaduwpartijen, zoals arceringen, worden aangetroffen; daarentegen
zijn wolken en spreukband al wel in de ondertekening voorbereid. Wat de tekenstijl
betreft toont de ondertekening in Weelde soeckt ellende grote overeenkomsten met die
in andere schilderijen van Adriaen van de Venne.®
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Infraroodfoto van ‘Weelde soeckt

ellende.” (afb. 1). © Stichting RKD.

De figuren zijn geschilderd met donkerbruine verf op een lichtbruine grondtoon, die op
verschillende plaatsten onbedekt is gelaten. Sterk belichte partijen in de kleding zijn
aangezet met lichtgekleurde verf. Er is een onderscheid waarneembaar tussen de verfbe-
handeling bij de man en de vrouw (afb. 1). Bij de bedelaar is de donkerbruine verf dunner
aangebracht en meer uitgestreken. Hierdoor ontstaat een vlekkerig effect, terwijl bij de
vrouw de verf juist compact is gechouden. Zo is ieder kraaltje van haar ketting apart ge-
schilderd en voorzien van een eigen glimlicht. Ook haar gezicht is tamelijk precies uit-
gewerkt en scherp omlijnd. In de kop van de man zijn de verfroetsen losser, breder en
grilliger van vorm, wat goed aansluit bij zijn ruige uitstraling. Bovendien is zijn kleding
minder gedetailleerd weergegeven dan bij de vrouw en dit versterkt het contrast tussen
beide figuren. Over het algemeen is deze grisaille zorgvuldig afgewerkt, waarbij de
schilder een geslaagde balans heeft gevonden tussen vlotheid en precisie.

Recks B
In de grisaille van Weelde soeckt ellende uit recks B van 1632 (B.4; afb. 7) is de onderteke-
ning in droog materiaal eveneens schetsmatig van opzet (afb. 10).” De overeenkomsten

71 Oud Holland 2013 volume 126 - 2/3



10
Infraroodfoto van ‘Weelde soecht
ellende!’ (afb. 7). © Stichting RKD.

in tekenstijl met de eerdere versie van dezelfde spreuk (A.4) zijn evident in de figuur van
de bedelaar: strakke, hoekige contouren en daarbinnen vloeiende, gebogen lijnen
waarvan niet altijd duidelijk is welke vorm nu precies wordt bedoeld. Ook de wijze
waarop de opwaaiende rokken van de vrouw met kronkelende lijnen zijn getekend, doet
sterk denken aan de ondertekening van dit onderdeel in de versie uit 1630. Sommige
omtreklijnen zijn tijdens het tekenen opnieuw neergezet op een iets andere plaats, zoals
rechts bij de schouder van de man. Het gaat echter om minieme verschuivingen, want
bij de meeste vormen lag de positie al meteen vast. Zo worden de getekende lijnen van
de kruk van de bedelaar door zijn knie onderbroken, waaruit blijkt dat deze overlapping
vooraf was gepland. De omgeving is wederom summier aangegeven, maar ditmaal ont-
breken zigzaggende lijnen ter aanduiding van schaduwpartijen op de grond.

In de verflaag is de voorbereidende schets nagevolgd, maar er zijn ook afwijkingen
waar te nemen. Het athangende deel van de hoofdsluier van de vrouw is bijvoorbeeld
ondertekend met dunne, parallelle lijnen die verder naar beneden doorlopen dan in het
uiteindelijke schilderij. Het voorwerp in haar opgeheven hand is in de ondertekening
aangeduid met een drichoekige vorm, die het meest doet denken aan een wijnglas zoals
isafgebeeld in de versie uit 1630 (A.4; afb. 1). In de uiteindelijke verflaag houdt zij echter
een waaier van speelkaarten vast.
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II

IRR computermontage van ‘Armoe’
soeckt list.” (afb. 2). © Metropolitan
Museum of Art.

Een goede beoordeling van de schildertechniek en de mate van afwerking wordt ernstig
gehinderd door de slechte conditie van de verflaag als gevolg van brandschade. Onder
de microscoop zijn talrijke opengesprongen blaasjes te zien en op veel plekken is de
voorstelling overschilderd om het verfverlies aan het oog te onttrekken.** Zo zijn de
contourlijnen van het gezicht van de vrouw opgehaald met donkere verf. In de kop van
de bedelaar lijkt de verf nog wel grotendeels origineel, met name in de lichte partijen.
Daar laat de losse schildertrant zich goed vergelijken met die in de versie uit 1630 en
andere grisailles van Van de Venne. In combinatie met de herkenbare stijl van de onder-
tekening maghieruit worden afgeleid dat het een eigenhandig werk van de meester betreft.

Reeks C
De ondertekening van het enige tot dusver bekende paneel uit reeks C, dat de spreuk
Armoé’ soeckt list uitbeeldt (C.1; afb. 2), laat zich qua opzet goed vergelijken met die in
de twee hierboven besproken grisailles.*” Het is wederom een vlotte schets in een droog
materiaal, waarmee de kunstenaar de voorstelling in hoofdlijnen heeft neergezet (afb. 11).
Wel zijn de contouren minder strak en hockig, waardoor de tekening een nog lossere
indruk maakt. De meest opvallende afwijking ten opzichte van de verflaag is de positie
van het hoofd van de man. In de ondertekening wendt hij zich niet naar de vrouw, maar
kijke hij recht vooruit. Voor het overige toont de voltooide voorstelling slechts kleine
wijzigingen in vergelijking met de voorbereidende schets.

Het schilderij, dat in een goede conditie verkeert, behoort tot de beste grisailles
uit het oeuvre van Adriaen van de Venne. De penseelvoering is vlot en soepel, maar
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tegelijkertijd nauwkeurig in de afwerking. De eentonigheid die het gebruik van één kleur
met zich mee kan brengen, heeft de schilder knap doorbroken door op strategische
plekken lichte hoogsels aan te brengen, zoals de lichtjes in de ogen van de droevig kij-
kende hond, de vingers van de hand aan de draailier en het stro dat uit de klompen steeke.
Bovendien zijn de hoofdfiguren raak getypeerd en vormen zij een visuele eenheid. Er is
veel aandacht voor karakteristieke details, zoals de plukjes haar die uit gaten in de
hoofddeksels steken. In de rokken van de vrouw zorgt een doordachte afwisseling van
lichte en donkere partijen voor een sterk ruimtelijk effect. De man die links in de marge
op zijn hoofd staat, vormt niet alleen een komische (en zoals nog zal blijken moralise-
rende) noot, maar brengt tevens diepte in de voorstelling.

Reeks D

De twee bewaard gebleven panelen uit de polychrome recks D (D.1en D.3; afb. 3 en's)
hebben beide eveneens een ondertekening in droog materiaal (afb. 12 en 13), die qua
tekenstijl vergelijkbaar is met de ondertekening in de hiervoor besproken grisailles.”
De figuren zijn losjes getekend, met hier en daar een zigzaggende lijn om een schaduw-

12
Infraroodfoto van ‘Armoe” soeckt
List.” (afb. 3). © Stichting RKD.
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13

IRR computermontage van
‘Rijckdom soeckt weelde.” (afb. 5).
© Stichting RKD.

partij te markeren. Regelmatig werden de contouren tijdens het tekenen verschoven.
Ook tijdens het schilderen zijn nog aanpassingen doorgevoerd en bleef de kunstenaar
zoeken naar verbeterpunten. Zo zijn in Rijckdom soeckt weelde de uiteinden van de
opwaaiende sluier om het middel van de jonge vrouw verplaatst ten opzichte van de
ondertekening (afb. 13), eenzelfde soort verandering als in de grisaille Weelde soeckt
ellende uit 1630 (afb. 9). Rechtsonder op de grond van Rijckdom soeckt weelde zijn in de
ondertekening ronde en rechthoekige vormen te zien, waarmee waarschijnlijk munten
en speelkaarten zijn bedoeld; deze objecten ontbreken in de verflaag.

De compositie van het paneel met Armoe’ soeckt list (D.1) toont in de ordening en
houding van de figuren duidelijke overeenkomsten met de grisaille uit recks C (C.1).
Omdat in het polychrome schilderij de lierenman zich al in het stadium van de onder-
tekening naar de vrouw keert, terwijl in de grisaille zijn hoofd pas tijdens het schilderen
in deze positie werd geplaatst, lijkt het aannemelijk dat de grisaille aan de polychrome
versie voorafging. Vooralsnogblijft onduidelijk of de compositie uit reeks D rechtstreeks
is gebaseerd op die uit reeks C of dat er nog een schakel tussen zat, zoals het verdwenen

exemplaar met dezelfde spreuk uit recks A. Zowel bij Armoe’soeckt list (D.1) als Rijckdom
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soeckt weelde (D.3) blijkt uit het schetsmatige karakter van de ondertekening, alsmede
uit de veranderingen die tijdens het schilderen zijn doorgevoerd, dat het voorbeeld (wat
dit ook geweest mag zijn) niet al te nauwkeurig werd nagevolgd.

Beide polychrome panelen zijn ongesigneerd en qua schildertechniek minder
virtuoos uitgevoerd dan de grisailles uit reecksen A en C. Toch tonen ze onderling nog
opvallende verschillen in de afwerking. In Armoe’ soeckt list (D.1) zijn de gezichten van
het oude paar raak gekarakteriseerd, vooral de kop van de man wiens geopende mond
enkele rotte tanden laat zien. Zijn zilvergrijze baardharen, die golvend over de draailier
vallen, lichten op in het zonlicht. Ook de handen waarmee de bedelaars hun instrumen-
ten bespelen zijn krachtig weergegeven, alsof ze daadwerkelijk iets beetpakken, en hun
ruim vallende kleding suggereert volume. Details als de strohalmen die uit de klompen
van de vrouw steken, zijn trefzeker geschilderd en hetzelfde geldt voor de man die
linksachter op zijn hoofd staat. De figuren van het jonge paar in Rijckdom soeckt weelde
(D:3) zijn daarentegen minder overtuigend. Hun gezichten tonen weinig karakter, terwijl
de handen en benen van de vrouw zelfs een enigszins onbeholpen indruk maken. Ook
de uitvoerigvan hun kledingis stijfjes: de vormen zien er plat uit en lijken niet altijd goed
begrepen. Een enkel onderdeel van de voorstelling, zoals het vlot geschilderde mannetje
rechtsachter, onderscheidt zich in positieve zin. De gesignaleerde kwaliteitsverschillen
tussen beide polychrome panelen uit dezelfde recks zijn niet eenvoudig uit te leggen.
Een mogelijke verklaring kan zijn dat Rijckdom soeckt weelde deels door een atelier-
medewerker werd uitgevoerd, nadat Van de Venne zelf de ondertekening had opgezet.

Reeks E

De ondertekening in List soeckt rijckdom (E.2; afb. 4) uit de tweede polychrome reeks E
wijkt duidelijk af van die in de voorgaande versies.> Het is geen losse schets, maar een
zorgvuldig uitgevoerde lijntekening: de figuren zijn tot in de details uitgetekend met
strakke, doorlopende lijnen in een droog materiaal (afb. 14). Dit is vooral goed te zien
bij het gezicht en het bovenlijf van de visser. In het gezicht van de vrouw werd gebruik
gemaakt van elkaar kruisende hulplijnen om de exacte plaats van ogen, neus en mond te
bepalen. Haar kleding en attributen zijn iets vrijer getekend dan bij de man, maar veel
minder schetsmatig dan in de hiervoor besproken werken. Hier en daar zijn de contouren
tijdens het tekenen verlegd, zoals bij de rok van de vrouw. Deze aanpassingen zijn echter
minimaal en hebben meer te maken met het bepalen van de exacte plaats dan met het
zocken naar de juiste vorm. Afwijkend is ook het gebruik van arceringen. Zo is de
donkere partij op de ronde buik van de visser aangegeven met korte, onder elkaar ge-
plaatste lijnen die door middel van halfronde haaltjes op regelmatige wijze met elkaar
zijn verbonden. De schaduw op zijn mouw links is aangeduid met een rijtje van diagonale
streepjes. De ondertekening bevat dus beduidend meer informatie over hoe het schilderij
er uit moest komen te zien dan bij de voorgaande versies van de reeks.

Tijdens het schilderen werd de ondertekening getrouw nagevolgd. Slechts sporadisch
is van de getekende lijnen afgeweken, bijvoorbeeld in de mok die aan de rieten mand van
de vrouw hangt. Rechts boven de knie van de man zijn in de ondertekening plooilijnen
in de rok van de vrouw te zien, die niet werden overgenomen in de verflaag.** Het heeft
er alle schijn van dat het geen bewuste keuze is geweest om deze lijnen weg te laten, maar
datze tijdens het inkleuren van de rok over het hoofd zijn gezien. De algehele uitvoering
kenmerkt zich namelijk door simpel invulwerk. De penseelvoering is stijf en routinema-
tig, de gezichten zijn zwak getypeerd en er is weinig aandacht besteed aan de verdere
detaillering van kleding en attributen.” Kwalitatief blijft het schilderij ruimschoots
achter bij de hiervoor besproken werken, zelfs bij het al niet zo overtuigende paneel met
Rijckdom soeckt weelde uit de andere polychrome recks (D.3).

Deze indruk wordt bevestigd wanneer Armoe’ soeckt list (E.1) en Rijckdom soeckt
weelde (E.3) uit recks E worden vergeleken met dezelfde spreuken uit recks D. De
composities komen sterk overeen, maar de uitvoering van reeks E is van beduidend
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mindere kwaliteit.* De gezichten zijn uitdrukkingsloos, bepaalde details lijken niet goed
begrepen of zijn vereenvoudigd, en de schilderwijze oogt plichtmatigen ongeinspireerd.
Hier en daar zijn kleine afwijkingen te bespeuren met de voorstellingen van reeks D,
maar deze lijken eerder te wijten aan slordigheden van de kopiist dan dat het gaat om
bewuste veranderingen. Ook de schilderkunstige uitvoering van de panelen met Weelde
soeckt ellende (E.4) en Ellend’ soeckt de doot (E.s) sluit aan bij dit beeld. Waarschijnlijk
gaat het bij recks E, waarvan de bewaringstoestand overigens verre van optimaal is, om
kopieén die onder het toeziend oogvan de meester werden vervaardigd door een assistent.
Het valt echter niet helemaal uit te sluiten dat ze buiten Van de Vennes atelier werden
gekopieerd door een andere schilder die wilde meeprofiteren van het klaarblijkelijke
succes van deze recks. In dit verband is het vermeldenswaardig dat sommige inscripties
van reeks E slordigheden bevatten. Zo lijkt op het vierde paneel (E.4) Weelde sorebt el-
lende te staan in plaats van Weelde soeckt ellende, alsof de tekst werd overgenomen door
iemand die de strekking ervan niet begreep.

14

Infraroodfoto van ‘List soeckt
Rijckdom.” (afb. 4). © Stichting
RKD.
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De verschillen in uitvoering tussen de onderzochte werken zijn als volgt samen te vatten.
De grisailles uit de recksen A en C werden ondertekend met een losse schets. Zowel in
de fase van de ondertekeningals tijdens het schilderen zijn veranderingen doorgevoerd,
zonder daarbij de compositie ingrijpend te wijzigen. De schildertechniek is vlot en vir-
tuoos, maar zorgvuldig in de afwerking en met oog voor detail. De grisaille uit reeks B
toont een vergelijkbare wijze van voorbereiden, maar door de slechte bewaringstoestand
kunnen de schildertechnick en afwerkingsgraad niet goed worden beoordeeld. De po-
lychrome panelen uit recks D komen wat de tekenstijl van de ondertekening betreft
overeen met de grisailles, maar de uitvoering van de verflaag is minder goed dan in de
recksen A en C. Bovendien is er een opvallend kwaliteitsverschil tussen beide panelen,
wat wellicht kan duiden op de betrokkenheid van een ateliermedewerker bij één van de
twee. Ten slotte maakt het onderzochte werk uit de polychrome reeks E wat de uitvoering
van ondertekening en verflaag betreft sterk de indruk een kopie te zijn, hetgeen wordt
bevestigd door de bestudering van de overige vier panelen uit deze reeks.””

Kringloop van het menselijk handelen

Uit het feit dat er ten minste vijf versies zijn vervaardigd in uiteenlopende uitvoeringen
mag worden afgeleid dat er bij een breed koperspublick belangstelling bestond voor deze
recks. Dit roept de vraag op welke betekenis eraan werd toegekend en in hoeverre Van
de Venne inspeelde op bestaande literaire en picturale tradities. In eerste instantie kan
hiervoor worden gekeken naar Van de Vennes eigen geschriften.

Een vergelijkbaar rijtje spreuken, zij het aanmerkelijk langer en met een iets andere
volgorde, is terug te vinden in Adriaen van de Vennes eigen boek Zafereel van de Belacchende
Werelt uit 1635.** In deze dichtbundel beschrijft Van de Venne de lotgevallen van twee
boerenparen die een bezoek brengen aan de Haagse kermis. De tekst is opgebouwd als
raamvertelling en bevat een rijkdom aan spreuken, woordspelingen en andere taalgrappen
met een moraliserende strekking.” Op een zeker moment wordt een groepje zigeunerin-
nen ten tonele gevoerd, aangeduid als vreemde ongeluckige Geluck-verkoopsters, ofte
liegende Waer-segsters, die den Naem voeren van Heydenen (p. 74, v.1812). Tegen betaling
overstelpen zij de boeren met Leer-woorden (raadgevingen) en sinne-spreucken.®
Zij sluiten hun lange betoog af met een opsomming van Ware Quel-lust-Spreucken

(p- 94, V. 2404-2415):

List vindt Rijckdom,
Rijckdom soeckt Weelde,
Weelde vindr Nijdt,
Nijdt soeckt Tuwist,
Twist vindt Strijdt,
Strijd soeckt Geweldt,
Geweldt vindt Bederff,
Beder(f soeckt Wraeck,
Whraeck vindt Straff,
Straff soeckt Ellend,
Ellend vindt Armoe,
Armoe soeckt List,

Soo ist!

Het rijtje is een voorbeeld van een zogenoemde kettingredenering of gradatio, die regel-
matig kan worden aangetroffen in de zestiende- en zeventiende-ceuwse literatuur.”
In dit specificke geval wordt telkens een bepaald, als negatief te beschouwen begrip gekop-
peld aan een ander, dat onvermijdelijk leidt tot het volgende totdat men weer terugis bij
af. Het rijtje begint met List vindt Rijckdom, gevolgd door Rijckdom soeckt Weelde, om
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IS
Jan Ewoutsz. naar Cornelis

Anthonisz., ‘Rycdom’ en ‘Leecheyt’,

houtsnede, 36,2 x 28 cm.

Derde prent uit reeks Het misbruik
van de voorspoed, Amsterdam
(Jan Ewoutsz.) 1546.

op het ritme van zoeken en vinden uit te komen bij Armoe soeckt List. Door de toevoeging
Ware voor Quel-lust-Spreucken benadrukt de auteur dat de zigeuners, die toen bekend
stonden als leugenaars, ditmaal de waarheid spreken. Quel-lust is, zoals veel woorden
en spreuken in Tafereel van de Belacchende Werelt, op meer manieren uit te leggen. Het
kan duiden op cen lust die tot een kwelling wordt, maar eveneens op de lust om te
kwellen. Bovendien klinke gue/-lust bijna hetzelfde als wellust, een verband dat door Van
de Venne elders in Belacchende Werelt ook wordt gelegd

De schilder-dichter Van de Venne heeft zijn geschilderde reeks niet rechtstreeks
afgeleid van de Quel-lust-Spreucken vit Tafereel van de Belacchende Werelt, want dit boek
verscheen pas vijf jaar na de vroegst gedateerde versie uit 1630. Het rijtje in zijn dicht-
bundel moet dus een verdere uitwerking zijn van een idee dat hij al eerder had ontwikkeld.
Het valt op dat het rijtje van de geschilderde recks niet alleen korter en kernachtiger is
dan de Quel-lust-Spreucken, maar ook een andere volgorde en afloop kent. Alles wat te
maken heeft met geweld en agressie ontbreekt, waardoor het accent valt op het streven
naar rijkdom en weelde. Tot en met de derde spreuk (Rijckdom soeckt weelde) is sprake
van een stijgende lijn in materi¢le zin, maar daarna wordt een daling ingezet eindigend
bij de dood.

De thematick van het op- en neergaan van het menselijk leven was al eerder door
Van de Venne aangeroerd in zijn Tafereel van Sinne-mal uit 1623.* Deze dichtbundel - een
van zijn vroegste geschriften - eindigt met een reeks Sinnighe Neep-kluytjes die in het
voorwoord worden aangekondigd als veerskens van het op en nedergaen des menschen
leven, hoe, en wat de mens bejaecht, van jonckbeyt tot ouderdom; en eyndlijck 't afsterven
des werels-woelen (p. iiiiv, v. 118-120). De term Neep-kluytjes wordt door de auteur zelf
uitgelegd als ghemeene soete spreeck-woorden. Het woord neep had in de zeventiende eeuw
de betekenis van ‘kneep’ (van het werkwoord ‘*knijpen’), maar kon ook in figuurlijke zin
worden toegepast als ‘kwelling’* De Neep-kluytjes bestaan uit kernachtige spreuken,
zoals bijvoorbeeld 7 Is maer ydelheydt of Weelde baert suchten, gevolgd door een kort
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16

Cornelis Cort naar Maarten van
Heemskerck, Rijkdom brengt
Hoogmoed voort, gravure,
22,4 x 29,7 cm. Tweede prent
uit reeks De kringloop van het
menselijk handelen, Antwerpen
(Hieronymus Cock) 1564.
Eerste staat.

gedicht waarin steeds een fictieve persoon met een bepaald verlangen of kwelling wordt
opgevoerd. De gedichtjes zijn ruwweg geplaatst in de volgorde van de loop des levens
(p- 103). In zijn inleiding tot de Neep-kluytjes vat Van de Venne de algemene strekking
samen (p. 102, V. 3-8):

Het is een doen en laet van ‘leven, vande lien [= lieden],
Ick, noem het Nepen-kluyt;

Om datmen dickmael siet hoe yder mensche seylt

In menich dit, off dat,

En somtijts, uyt de streeck van redens spoor verzeylt

1ot in der quaelen padt:

[]

't Begint, hier vande jeughd, tot aen den ouden dagh,
Van slecht, en recht, en rijck;

't Wijst, wat den swacken mensch, off aerden-romp vermach
Wanneer, by Wert een Lijck.

Hetidee van het op- en neergaan van het menselijk leven, dat in de Neep-kluytjes centraal
staat, keert terug in de geschilderde recks met de spreuken Armoe’ soeckt list, List soeckt
rijckdom enzovoorts. Ook daar gaat het om het reilen en zeilen van den swacken mensch,
wiens levensweg langs piecken en dalen voert naar de onvermijdelijke dood. Een verschil
is echter dat de geschilderde reeks niet de chronologie van het menselijk leven volgt, ook
al zijn de verschillende levensfasen wel vertegenwoordigd: aan het begin staat een oud
paar, gevolgd door een ongelijk stel, twee jongelieden, een jonge vrouw met een oudere
bedelaar en ten slotte een oude vrouw die een jong kind draagt.

De loop des levens hield Van de Venne als schilder én als dichter dus gedurende een
langere periode bezig. Het thema was echter niet door hemzelf bedacht, want hij
knoopte hiermee aan bij een veel oudere traditie in de literatuur en de beeldende kunst.
Reeds uit de middelecuwen dateert het concept van het wiel (oftewel het Rad van Fortuin)
waarlangs mens en maatschappij zich bewegen door opeenvolgende stadia van vrede,

m P

OPVLENTIAM SVPERBIAEMArem  urles o i Vsvradextrm,Pronrrro, Lisino habent .
ueht, quacnumcpatur G . ORI A Latus finiftrum. VANA LATITIA I comes:
Aurg DoLvsequos RAPINAM & F RAVDEM agit
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17
Karel van Mallery naar Maerten de
Vos, Rijkdom brengt Hoogmoed
voort, gravure, 17,7 x 23,1 cm.
Tweede prent uit reeks Circulus
Vicissitudinis Rerum Humanarum
(Kringloop van de wisselvalligheid
van menselijke zaken), Antwerpen
(Philips Galle) ca. 1585-1596.
Eerste staat.

rijkdom, hoogmoed, ongeduld, oorlog, armoede, nederigheid en geduld om opnicuw
uit te komen bij vrede.* Bij verschillende auteurs van de veertiende tot en met de zes-
tiende eeuw komt de gedachte van de kringloop van het menselijk handelen aan de orde,
waarbij wordt gerefereerd aan klassieke en christelijke schrijvers.” Een van de spreek-
woorden in de Adagiavan Erasmus uit 1533 luidt Omnium rerum vicissitudo est: alle zaken
zijn onderhevigaan verandering.** Deze aan de antieke auteur Terentius ontleende spreuk
betekende volgens Erasmus dat in het menselijk leven niets van lange duur is, niets vast
staat, maar dat alles weg- en terugvloeit als bij eb en vloed. Daarbij verwees hij ook naar
het populaire gezegde ‘het menselijk leven is als ecen wiel, omdat menselijke zaken steeds
weer terugkeren als in een wiel dat door Fortuna (de godin van geluk en ongeluk) wordt
rondgedraaid. Het thema van de wisselvalligheid van het lot komt ook voor in het
spreckwoordenbocek van Frangois Goedthals dat in 1568 bij Christoffel Plantijn in
Antwerpen werd uitgegeven, en in Uytbeeldinge der figueren van Karel van Mander dat
is opgenomen in zijn Schilder-Boeck uit 160 4. Beide auteurs geven een rijtje van opeen-
volgende stadia in het menselijk leven dat begint en eindigt met vrede, maar dat in de
tussenliggende periode op- en neergaat tussen rijkdom en armoede.”

De kringloop van het menselijk handelen werd in de zestiende eeuw eveneens uit-
gebeeld in een aantal prentrecksen.* Het vroegste voorbeeld is een recks van zeven
prenten met Het misbruik van de voorspoed door Cornelis Anthonisz. (ca. 1505-1553), die
in 1546 werd uitgegeven door Jan Ewoutsz. in Amsterdam.* Op één na toont iedere
voorstelling twee naast elkaar geplaatste personificaties in de vorm van vrouwenfiguren,
die door fantasiearchitectuur van elkaar worden gescheiden en van verklarende onder-
schriften zijn voorzien. Het gaat achtereenvolgens om:

Eendyacht en Pax (vrede)

Diligentia (vlijt) en Gheluck (geluk)

Rycdom (rijkdom) en Leecheyt (ledigheid)
Gulsicheyt (gulzigheid) en Oncusheit (onkuisheid)
Nydicheir (atgunst) en Oerloghe (ootlog)

Aermoede (armoede) en Patiencia (lijdzaamheid)

Diuitijs oritur plerungue Superbia : cum _fit {
| Flixarum  paucts cogmitus  vfms opum .
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In de laatste prent wordt de personificatie van Blyschap (blijdschap) vergezeld door de
figuur van de verrezen Christus met de tekst Pax Vobis (Vrede zij met u). Het opschrift
bovenaan de vierde en vijfde prent vat de algehele strekking van de reeks samen: Mir
Figuren wt ghesproeken / hoe een mensche dicwils sijn voerspoet misbruyckt / ende daerom
van God ghestraft woort / ende patientich lijdende / wederom van God ontfermt wort. ledere
personificatie is voorzien van toepasselijke attributen. Zo houdt Rycdom een stokbeurs
vast, terwijl aan haar voeten een omgevallen zak met muntstukken ligt; naast haar staat
Leecheyt met een spel kaarten en een trikerakbord, symbolen van ijdel tijdverdrijf (afb. 15).
In de versregels onder de twee figuren wordt uitgelegd hoe het ene stadium onafwendbaar
overgaat in het andere. De reeks van Cornelis Anthonisz. was een inspiratiebron voor
de Duitse kunstenaar Heinrich Aldegrever (1502 - tussen 1555 en 1561), die in een
prentserie uit 1549-1550 dezelfde personificaties in overeenkomstige volgorde ten tonele
voerde.* Aldegrever wijdde echter aan iedere personificatie een afzonderlijke prent,
waarin de allegorische figuur in een landschap is geplaatst; bovendien liet hij de verkla-
rende onderschriften achterwege.

In 1564 verscheen een recks van negen genummerde gravures, voorzien van Latijnse
inscripties en onderschriften, die als geheel eveneens de kringloop van het menselijk
handelen uitbeeldt. Deze recks werd ontworpen door Maarten van Heemskerck (1498-
1574), in prent gebracht door Cornelis Cort en uitgegeven door Hieronymus Cock in
Antwerpen.* Van Heemskerck koos voor een geheel andere benadering van het thema
dan zijn voorgangers Anthonisz. en Aldegrever. Met uitzondering van de laatste prent
tonen de voorstellingen telkens een praalwagen die wordt voortgetrokken door twee
paarden. De eerste wagen verbeeldt hoe alles in de hemel en op aarde aan voortdurende
verandering onderhevigis. Bovenop prijkt een wereldbol gedecoreerd met zeven figuren
die opeenvolgende stadia van het menselijk bestaan personifiéren: Rijkdom, Hoogmoed,
Afgunst, Oorlog, Armoede, Nederigheid en Vrede. In het vervolg van de reeks zetelt
steeds ¢én van deze personificaties op de praalwagen, omgeven door figuren die bijbe-
horende deugden en ondeugden uitbeelden (afb. 16). Aan de voeten van de hoofdfiguur
zit het daaropvolgende levensstadium in de gedaante van een kind, waarmee op beel-
dende wijze tot uitdrukking wordt gebracht hoe het een voortkomt uit het ander.
Uiteindelijk brengt Vrede weer Rijkdom voort. Hiermee is de cirkel rond en kan alles
opnieuw beginnen tot de laatste dag van de wereld waarop God definitief zal oordelen
over levenden en doden, zoals getoond wordt in de laatste prent. Van Heemskerck ba-
seerde zijn reeks op een optocht die werkelijk had plaatsgevonden in het kader van de
Antwerpse Besnijdenis-ommegang van 1561. De uitvoerige beschrijving die hiervan
bewaard is gebleven, komt tot in details overeen met de voorstellingen in de prenten.

De verbeelding van de opeenvolgende levensstadia als ouder en kind keert terug in
cen ongedateerde recks van acht prenten naar ontwerp van Maerten de Vos (1532-1603),
gegraveerd door verschillende kunstenaars, voorzien van dichtregels door Cornelis Kiliaan
en tussen 1585 en 1596 uitgegeven door Philips Galle in Antwerpen.** De Latijnse titel
vatde inhoud kort en bondigsamen: Circulus Vicissitudinis Rerum Humanarum (Kringloop
van de wisselvalligheid van menselijke zaken). De personificaties - dezelfde als bij Van
Heemskerck - worden hier niet voortgetrokken op wagens in een allegorische optocht,
maar zitten in een landschap en worden omringd door voorwerpen die hun ware aard
onderstrepen. In de achtergrond verrichten mensen diverse activiteiten die eveneens
verband houden met het betreffende levensstadium. Hierdoor hebben de voorstellingen
een meer realistisch karakter dan bij Van Heemskerck, zonder dat dit ten koste gaat van
hun betekenis. In de prent die de Rijkdom uitbeeldt, houdt een rijk geklede vrouw een
fraaie ketting en een stokbeurs vast, terwijl om haar heen andere kostbaarheden zijn
uitgestald (afb. 17). Het kind aan haar voeten, dat door de spiegel in haar hand is te
herkennen als de Hoogmoed, draagt eveneens dure kleding en lijkt de gebaren van haar
moeder te spiegelen. In de achtergrond houden mensen zich in een paleistuin onledig
met feesten en andere vormen van plezier maken. De volgende prent toont de volwassen
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Zacharias Dolendo naar Jacob de
Gheyn Il, Titelpagina, gravure,

22,7 x 16,4 cm. Negende en laatste
prent uit reeks Omnium rerum
vicissitudo est (Alle zaken zijn
onderhevig aan verandering),
Leiden ca. 1596-1597. Eerste staat.

Hoogmoed die op haar beurt het onooglijke kind Afgunst heeft gebaard, waarna de reeks
zich voortzet tot aan de Vrede die weer de moeder is van de Rijkdom. In 1601 verscheen
een verwante serie van acht kleine prenten, toegeschreven aan Chrispijn van de Passe I
(1564-1637).* In deze recks zitten de personificaties eveneens in een betekenisvol landschap,
maar dan zonder de kinderen die het volgende levensstadium aankondigen.

Een belangrijke schakel tussen de zestiende-eeuwse prentseries met de kringloop van
het menselijk handelen en de hier besproken schilderijenrecks van Adriaen van de Venne
wordt gevormd door een ensemble van negen prenten, in 1596 of 1597 in Leiden gepu-
bliceerd naar ontwerp van Jacob de Gheyn II (ca. 1565-1629).# De ontwerptekeningen
van De Gheyn, die op één nabewaard zijn gebleven, werden gegraveerd door zijn leerling
Zacharias Dolendo en voorzien van Latijnse onderschriften door Hugo de Groot.*” De
recks begint met de personificatie van Fortuna, gevolgd door het inmiddels vertrouwde
rijgje: Rijkdom, Hoogmoed, Afgunst, Oorlog, Armoede, Nederigheid (hier voorgesteld
als het Geloof) en Vrede.** Telkens staat of loopt de hoofdpersoon met bijbehorende
attributen of figuren in een landschap, waar op de achtergrond handelingen plaatsvinden
die te maken hebben met het uitgebeelde levensstadium (afb. 31). De Gheyn maakte
handig gebruik van de eerdere prentreeksen met dit onderwerp, waaruit hij tal van ele-
menten overnam om deze op een originele wijze met elkaar te combineren.* De kinderen
ontbreken, maar wel wordt in de begeleidende verzen duidelijk gemaake hoe de betref-
fende personificatie aan de voorganger is ontsproten. Het negende en laatste blad vormt
een samenvattingvan de gehele reeks: op een wereldbol zitten alle opeenvolgende levens-
stadia in een roterende beweging (afb. 18). Hierdoor is de hele wereld voorgesteld als een
groot Rad van Fortuin. Tegengestelde begrippen als Rijkdom en Armoede, Hoogmoed
en Nederigheid bevinden zich recht tegenover elkaar, wat het op- en neergaan van het
menselijk leven nog eens benadrukt. Onderaan staat Omnium rerum vicissitudo est, de
bekende spreuk uit de 4dagia van Erasmus over de wisselvalligheid van alle aardse zaken.

Adriaen van de Venne zal de reeks van De Gheyn, die in zeventiende-ceuwse inven-
tarissen werd betiteld als De loop des werelts of 't Beloop des werlts, zeker gekend hebben.»°
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Hij maakte namelijk gebruik van de prent met de Armoede voor de uitbeelding van de
spreuk Ellend’ soeckt de doot in zijn schilderijenrecks (zie p. 99 en afb. 31). Bovendien
had hij een persoonlijke band met de in Den Haag woonachtige kunstenaarstamilie De
Gheyn. Eén van de gedichten in zijn Tafereel van Sinne-mal uit 1623 is namelijk opgedragen
aan Jacob de Gheyn III (1596-1641), die net als zijn vader tekenaar, etser en (mogelijk)
schilder was.” Mogelijk hadden zij elkaar leren kennen via hun gemeenschappelijke kennis
Constantijn Huygens. Hetligt voor de hand dat Van de Venne, die zich omstreeks 1625 zelf
in Den Haag had gevestigd, via de zoon in contact is gekomen met diens vader.

Met de reeks van De Gheyn zijn we dicht in de buurt gekomen van Adriaen van de
Venne, zowel wat tijd als invloedsfeer betreft. Het lijkt echter waarschijnlijk dat hij ook
de eerdere prentseries met de kringloop van het menselijk handelen heeft gekend. Het
reeds geciteerde rijtje in zijn dichtbundel Tafereel van de Belacchende Werelt komt na-
melijk in grote lijnen overeen met de rijtjes van Van Heemskerck, De Vos en De Gheyn,
maar Van de Venne heeft zijn opsomming uitgebreid met begrippen als geweld, bederf,
wraak en straf. Ook zijn geschilderde reeks past binnen dezelfde traditie, met als op-
merkelijk verschil dat hierin juist alles is weggelaten dat met strijd en vergelding te maken
heeft. Hierdoor ligt de nadruk op rijkdom en armoede, hetgeen aansluit bij de overheer-
sende thematiek in het werk uit zijn Haagse periode.* Ook is in de schilderijenrecks geen
sprake meer van een kringloop, maar van een levensloop die eindigt met de onvermij-
delijke dood. Dit laatste is vergelijkbaar met het Laatste Oordeel als sluitstuk in de reeks
van Maarten van Heemskerck. Van de Venne maakte in zijn recks geen gebruik van
uitvoerige onderschriften, maar beperkte zich tot korte spreuken waarin steeds twee
begrippen aan elkaar worden gekoppeld. Dat het een voortkomt uit het ander wordt ook
tot uitdrukking gebracht middels het gebruik van de term “zocken; die binnen iedere
spreuk een iets andere nuance heeft. In Armoe’soeckt list heeft zoeken eerder de betekenis
van ‘verzinnen), in List soeckt rijckdom en Rijckdom soeckt weelde van ‘najagen) en in de
laatste twee spreuken van ‘naar iets toegaan’”

Van de Venne heeft op de voorgrond steeds twee volwassen figuren geplaatst, die
tezamen de betreffende spreuk verbeelden; van een ouder-kind relatie, zoals bij Van
Heemskerck en De Vos, is geen sprake. Deze wijze van weergeven komt nog het meest
overeen met de recks van Cornelis Anthonisz., zij het dat de figuren daar gescheiden
worden door fantasiearchitectuur. Net als bij De Vos en De Gheyn zijn de hoofdrolspelers
gesitueerd in een landschap. Maar in tegenstelling tot de oudere prentrecksen hebben
de figuren een duidelijke interactie met elkaar, dragen ze alledaagse kleding en zijn ze
betrokken in een handeling. Hierdoor zijn de voorstellingen van pure allegorieén veran-
derd in op het eerste gezicht alledaagse taferelen, die daardoor beter toegankelijk zullen
zijn geweest voor de contemporaine kijker.s* Wel kunnen de hoofdfiguren in de laatste
drie spreuken - Rijckdom soeckt weelde, Weelde soeckt ellende en Ellend’soeckt de doot -
bij nadere beschouwing worden herkend als personificaties van de begrippen uit de bij-
behorende spreuk, onder andere doordat ze kleding en attributen dragen die zijn terug
te vinden in de zestiende-eeuwse prentseries. Dit geldt echter niet voor de eerste twee
spreuken: Armoe’ soeckt list en List soeckt rijckdom. Zoals zal blijken uit de hierna
volgende bespreking van de afzonderlijke voorstellingen greep Van de Venne voor deze
spreuken terugop een andere beeldtraditie, namelijk het uitbeelden van spreckwoorden.

Woord en beeld

Veel schilderijen van Adriaen van de Venne zijn voorzien van tekstbanden met opschriften
in de Nederlandse taal: soms bestaande spreuken, maar vaak ook woordgrappen of leuzen
die door hemzelf werden bedacht. Hiermee probeerde hij zijn ideaal van het samengaan
van dichtkunst en schilderkunst in de praktijk te brengen. Een aaneenschakeling van
vijf spreuken zoals in de hier besproken reeks is echter uniek in Van de Vennes ocuvre.s¢
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Pieter Serwouters naar David
Vinckboons, Smetsende bedelaars,
1608, ets, 27,5 x 35,3 cm.
Tweede staat.

Armoe’ soeckt list

Voor de eerste spreukband koos Van de Venne een toen bekend gezegde dat is opgenomen
in tal van spreekwoordenverzamelingen.’” Zo komt Armoede zuect nanwen list al voor in
de zogenoemde Proverbia Communia of Proverbia Seriosa, die tussen 1480 en 1497 in
tien verschillende drukken werd uitgegeven in onder andere Deventer, Den Bosch, Delft
en Breda.s® Ook in bundels uit de zestiende en zeventiende eeuw kan de spreuk in
diverse variaties worden aangetroffen, zoals in de Byspraax Almanak van Hendrik Laurensz.
Spiegel (1549-1612) die omstreeks 1606 in Amsterdam werd uitgegeven door Jan Theunisz.
Dit boekje geeft voor elke dag van het jaar één of meer spreckwoorden - in totaal bijna
1200 - die thematisch per maand zijn geordend. Voor oktober is het thema rijkdom ende
armoe en bij de zestiende van die maand staat onder andere Armoe zoekt list, daar de
rijcken niet op en ghist® Van de Venne kende deze variant van de spreuk, want hij
gebruikee vrijwel dezelfde bewoordingen in zijn Tafereel van de Belacchende Werelr
(pp- 66-67, v.1623-1628):

Arremoe soeckt list,

Daar geen Rijcken op en gist. [= waar geen rijke aan denke]
Om de Kost wordt veel versonnen,

Kost wordt ongelijck gewonnen,

Deen te water, daer te landt,

D een mit eeven, daar mit schandt.

In de marge voegde Van de Venne nog een kanttekening toe die de betekenis van deze
dichtregels samenvat (p. 67): Om de[n] honger te wederstaen / soo werden by het Menschelijck
Gheslacht veelderleye listen aengewent.

Het onderscheid dat Van de Venne in zijn tekst maake tussen goede armen (2t eeren)
en slechte armen (it schandt) sluit aan bij de toen gangbare opvatting over armoede.
De eerlijcke Aymen moest men noodige hantreyckinghe doen, zoals elders in Belacchende
Werelt wordt opgemerke.®® Dit gold echter niet voor de Mal-arme: onbetrouwbare be-
roepsbedelaars die door list en bedrog hun kostje bij elkaar scharrelden omdat ze te lui
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Anoniem naar Jheronimus Bosch,
Bedelaars, ca. 1570, gravure,
26,5x 19,9 cm.

21
Detail uit afb. 20.
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Adriaen van de Venne, ‘Armoe
soeckt list’, 1636, grisaille,

gesigneerd en gedateerd: midden

onder ADr: van? Venne 16[3]6
(AD ineen), grisaille, paneel,
19,3 x 24,4 cm. Londen, Rafael
Valls Limited.

waren om te werken. Van de Venne geeft in zijn boek een opsomming van maar liefst 42
verschillende soorten van dit leuye / listighe / Eerloose Wapperlappigen [= voddigen]
Wi-schot (p. 145).” Onder nummer 32 beschrijft hij de Pla-schierers (p. 151, v. 4196-4206):

Dat zijn blinde Sanghers en Snaren speelers, die sich op Tonnen, of Stoelen,
of Brugghen, op de Straten laten hooren. lolle-loven veelderley wonder-voppen
[= luidruchtig wonderlijke dingen beloven, waarmee men wordt gefopt],
stoffeeren [= opdissen] kluchtighe leughenen van de oorsaecken over hun mis-

vallighe [= ongelukige] blintheydt, ...

Dit type bedelaar is te herkennen in het oude muzikantenpaar dat in de hier besproken
recks de spreuk Armoe’soeckt list uitbeeldt (afb. 2 en 3).* Door hun versleten en voddige
kleding zijn zij duidelijk gekarakteriseerd als arme lieden. Plukjes haar steken door de
gaten in hun hoofddeksels en de vrouw heeft haar klompen opgevuld met stro. Beiden
lijken blind of in ieder geval slechtziend te zijn en worden geleid door een hondje waar
zij met lijnen aan zijn verbonden.® Bovendien hinkt de man ook nog eens voort op een
houten been. In een van de versies (B.1) draagt hij een nap aan zijn gordel als teken dat
hij al bedelend aan de kost komt. Hun instrumenten draailier en rommelpot werden
geassocieerd met laag volk en dan vooral met rondtrekkende muzikanten.® De ge-
opende mond van de man duidt erop dat hier een lied ten gehore wordt gebracht.

Op ¢én na (B.1) tonen alle versies rechts in de achtergrond de toren van de Grote of
Sint Jacobskerk in Den Haag, de woonplaats van Van de Venne en ook het toneel waar
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Tafereel van de Belacchende Werelt zich afspeelt. De muzikanten lijken hiervan weg te
trekken, op zoek naar nieuwe bestemmingen. Daarbij passeren zij een man die links op
een heuveltje op zijn hoofd staat.® Dit detail bevat de clou van de voorstelling omdat het
in deze context duidt op de omgekeerde wereld, waarin alles op zijn kop staat en niets is
zoals het lijkt.* De didactiek van de omgekeerde of verkeerde wereld, waarin alles zinne-
beeldigis omgedraaid, was wijd verspreid.¢” Ook in hetliteraire en picturale werk van Adriaen
van de Venne spelen exempla contraria (negatieve voorbeelden) een belangrijke rol. Door
te laten zien hoe het niet moet, wordt de lezer dan wel kijker opgeroepen het goede te doen.
Of zoals Van de Venne het zelf treffend verwoordt aan het slot van zijn Voor-Beduydsel in
Tafereel van de Belacchende Werelt (r. 345-346): Leert alle verkeertheyt keeren.

Heeft men eenmaal door dat het hier om de verkeerde wereld gaat, dan kunnen de
op het eerste gezicht beklagenswaardige muzikanten worden ontmaskerd als bedriegers.
Het zijn geen eerlijke, maar oneerlijke armen die hun gebreken veinzen om niet te
hoeven werken. Zij behoren tot het Eerloose Wapperlappigen Wi-schot, dat door Van de
Venne in Belacchende Werelt wordt gehekeld. Daarmee past het oude bedelaarspaar in
een picturale traditie van voorstellingen waarin wordt gewaarschuwd tegen dergelijke
oplichters.® Op een prent van Pieter Serwouters naar ontwerp van David Vinckboons
uit 1608 is bijvoorbeeld te zien hoe een groep bedelaars, waaronder een man die een
draailier bespeelt, het opgehaalde geld verbrast (afb. 19). Toen deze prent opnicuw werd
uitgebracht door Claes Jansz. Visscher, voegde laatstgenoemde er een nieuw onderschrift
aan toe dat eindigt met de toepasselijke regels:

De gantschen dach geschuymt des Avonts moet men smeeren
Dan keert het blaetjen om, de kreupel wert gesont

De blinde krijcht gesicht, de stomme roert sijn mont

En dus haer beedel-winst in overdaet verteeren.®

Een ouder voorbeeld is een bekende gravure uit ca. 1570 naar een ontwerp van Jheronimus
Bosch, uitgegeven door Hieronymus Cock te Antwerpen (afb. 20).7° Hierop zijn maar
liefst dertig bedelaars met allerlei gebreken te zien, die door een luitspelende nar (links-
boven) lijken te worden aangespoord tot een dansje. Het verklarende onderschrift luidt:

Al dat op den blanwen trughelsack gheerne leeft
Gacet meest al Cruepele, op beijde sijden,
Daerom den Cruepelen Bisschop, veel dienaers heeft,

Die om een vette proue | prove, gift aan de armen)], den rechten ghanck mijden.

Ook hier is de strekking dat het gaat om oplichters (‘truggelen’ staat immers voor aftrog-
gelen) die van het rechte pad afwijken om op slinkse wijze aan de kost te komen.”

In het bonte gezelschap dat de prent naar Bosch bevolke, bevindt zich een bedelaars-
paar dat een opvallende gelijkenis vertoont met Van de Vennes voorstellingen van Armoe’
soeckt list (afb. 21). De man bespeelt een draailier, die half wordt bedeke door een gera-
felde schoudermantel, terwijl de kromgetrokken vrouw haar mond heeft geopend voor
een lied. Het stel wordt ook hier geleid door een hondje. Hoewel bepaalde details verschil-
len - zo heeft de man geen houten poot en speelt de oude vrouw niet op de rommelpot
- zijn de overeenkomsten wat houding en aankleding betreft zodanig dat de prent naar
Bosch waarschijnlijk door Van de Venne als voorbeeld is gebruike.” Uit het voorgaande
is reeds gebleken dat hij goed op de hoogte was van beeldtradities uit de zestiende-
eeuwse prentkunst. Voor de composities van zijn schilderijen greep hij dan ook regelmatig
terug op oudere prenten.” In dit geval koos hij een voorbeeld waarin het ontleende
motiefin eenzelfde context en met dezelfde betekenis voorkomt als in zijn eigen voorstel-
lingen, namelijk als waarschuwing tegen oneerlijke bedelaars.
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De spreuk Armoe’ soeckt list werd door Van de Venne eveneens toegekend aan voorstel-
lingen die voor zover valt na te gaan geen deel hebben uitgemaakt van een versie van de
hier besproken reeks. Zo staat dit opschrift op een grisaille van liggend formaat met een
kreupele vrouw die een blinde man leidt, een visualisering van de nu nog bekende zegs-
wijze ‘de lamme (of de kreupele) leidt de blinde’ (afb. 22).7* Anderzijds is het paar oude
muzikanten ook los van de spreuk Armoe’ soeckt list een vertrouwde verschijning in het
oeuvre van Van de Venne.”

List soeckt rijckdom
Voor de spreukbanden in de vier volgende voorstellingen koos Van de Venne geen be-
staande spreckwoorden of zegswijzen, maar bedacht hij zelf woordcombinaties waarin
hetidee van het op- en neergaan van het menselijk leven tot uitdrukking wordt gebracht.
De spreuk List soeckt rijckdom geeft aan dat men door sluwheid tot materiéle welstand
kan komen. De bijbehorende voorstelling roept echter niet direct deze associatie op: een
bebaarde man sjouwt met een grote vis en een jonge vrouw draagt een mand met kleine
vissen op haar hoofd (afb. 4). Beide figuren zijn ook door hun kleding gekarakteriseerd
als vissers.” Vooral de ruwe wollen muts van de man was het herkenningsteken van het
vissersvolk.”” De figuurtypen van de visser en de vissersvrouw waren door Van de Venne
al eerder uitgebeeld op twee afzonderlijke pagina’s van een album met ruim honderd
gekleurde tekeningen, dat hij in 1625-1626 vervaardigde (afb. 23a-b).”* Ook daar draagt
de vrouw een mand met vissen en de man een grote vis, terwijl hun kleding en fysionomie
sterk overeenkomen met de figuren in List soeckt rijckdom. Uit de context waarin de af-
beeldingen van de man en vrouw in het album verschijnen, kan worden afgeleid dat
sprake is van een seksuele connotatie.” Daarbij speelt mee dat het werkwoord vissen kon
worden gebruikt in een amoureuze betekenis, zoals bijvoorbeeld in Tafercel van de
Belacchende Werelt, en zelfs als eufemisme voor geslachtsgemeenschap.*® Bovendien werd
de oude visser in de zestiende en zeventiende eeuw nogal eens opgevoerd als toonbeeld
van impotentie, vooral in combinatie met een jonge vrouw." Hoewel het in leeftijd on-
gelijke visserspaar in List soeckt rijckdom bij de eigentijdse beschouwer een dergelijke
associatie kan hebben opgeroepen, biedt dit nog geen duidelijk aanknopingspunt met
de spreuk. Er moet derhalve een andere reden zijn geweest voor Van de Venne om juist
door middel van dit visserspaar te laten zien hoe men op sluwe wijze rijk kan worden.
Een mogelijke aanwijzing kan worden gevonden in de vissen die de man en vrouw
bij zich dragen. De grote vis is zonder probleem te identificeren als een kabeljauw, die
onder andere voorkomt in de Noordzee en wel tot 150 ¢m lang en 40 kilo zwaar kan
worden.* De vissen in de mand van de vrouw zijn moeilijk met zekerheid thuis te
brengen, maar in ieder geval gaat het om relatief kleine vissen die qua omvang sterk
contrasteren met de enorme kabeljauw van de man. Dit doet denken aan het bekende
spreekwoord ‘een spiering uitgooien om een kabeljauw te vangen’® Hoewel de uitge-
gooide vis in zestiende en zeventiende-eeuwse spreckwoordenverzamelingen kan varié-
ren van spiering tot schelvis of aal, is de strekking steeds dezelfde: iets kleins opofferen
om een groter voordeel te krijgen, oftewel een minimale inspanning leveren om een
optimaal resultaat te behalen.* In de eerder genoemde Byspraax Almanak van Hendrik
Laurensz. Spiegel uit ca. 1606 kan dit spreckwoord - met spiering - worden aangetroffen
bij dezelfde maand (oktober) als de voorgaande spreuk Armoe’ soeckt list.* Dat deze
uitdrukking algemeen was ingevoerd in het zeventiende-eecuwse taalgebruik blijke bij-
voorbeeld uit een brief van Maria van Reigersberch, de vrouw van Hugo de Groot, van
29 februari 1628. Hierin schrijft zij (vanuit Parijs) aan haar broer dat haar dochter haar
peettante graagiets leuks zou willen zenden, maar dan niet iets kleins om een grote gunst
te Verkrij gen: Zij zoude wel wat willen zenden wist 2] wat aengenaemst waer, maey geen
spierinck wtwerpen om een kabbeljaeu te vangen, maer om een ghevangen te hebben.*
Kijkt men met dit spreckwoord in gedachten naar de voorstelling met de spreukband
List soeckt rijckdom, dan is het mogelijk een zinvol verband tussen woord en beeld te
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23a

Adriaen van de Venne, Drie
vissersvrouwen, 1625-1626,
penseel in kleur en gouache
over zwart krijt op papier,

9,7 x 15,3 cm. Fol. 88 in Album.
Londen, British Museum,
Department of Prints and
Drawings.

23b

Adriaen van de Venne, Een oudere
visser met een jongen, 1625-1626,
penseel in kleur en gouache over
zwart krijt op papier, 9,7 x 15,3 cm.
Fol. 90 in Album. Londen, British
Museum, Department of Prints and
Drawings.

leggen. De list berust dan in het doen van een kleine inspanning om een zo groot moge-
lijke opbrengst binnen te halen, een aanpak die bij succesvolle toepassing zal leiden tot
rijkdom. Daar komt nog bij dat de visser behalve met impotentie ook werd geassocieerd
met luiheid. Dit hield verband met de toen gangbare opvatting dat de vier elementen
waren gerelateerd aan de vier temperamenten, waarbij het water aan het flegmatische
temperament werd gekoppeld. Vanwege hun verbondenheid met het element water
werden de vissers gezien als flegmatici, die vanwege hun aard traag en lui waren."” Met
zijn dikke buik, ingezakte houding en vermoeide blik is de oude visser in Lisz soeckt rijck-
dom inderdaad een toonbeeld van luiheid en dit versterkt de associatie met het spreekwoord
van de spiering en de kabeljauw. De rechtop lopende vrouw, die aanmerkelijk jonger lijke
dan de man, staat hiermee in scherp contrast. Dat deze figuur juist kan worden gezien
als een voorbeeld van ijver, blijkt uit een gedicht van Jacob Cats in zijn bundel Invallende
gedachten uit 16ss. Hierin komt een Scheveningse vissersvrouw aan het woord, die een
benne (mand) met vis op haar hoofd draagt. Zij vertelt hoe zij met hard werken de karige
kost moet verdienen, maar desondanks vrij is van zorgen:

Al'is ons moeyte groot, al is de winste cleyn,

Ick lijde wederom gheen prangen [= zorgen] in het breyn.*
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Anoniem naar Adriaen van de
Venne, Scheveningse visservrouw
die een benne met vis op het hoofd
draagt, gravure. Illustratie in:

J. Cats, Invallende gedachten,
Amsterdam 1655, fol. I.

Het gedicht wordt geillustreerd met een door Adriaen van de Venne ontworpen prent,
waarin hetzelfde type visservrouw is te zien als in List soeckt rijckdom (afb. 24). Hoewel
het gedicht van Cats van enkele decennia later is, ligt het voor de hand dat de vrouw in
Van de Vennes schilderijen een vergelijkbare betekenis heeft en hier fungeertals tegenwicht
tegen de luie visser. Dit wetende kan er zelfs nog een andere draai aan de interpretatie
van de voorstelling worden gegeven. Op de grisaille uit de recks van 1632 (B.2) kijkt de
vrouw namelijk nadrukkelijk naar de man. Wellicht heeft zij haar oog op hem laten
vallen omdat hij zowel letterlijk als figuurlijk een vette vis achter de hand heeft. Door
zich aan hem te verbinden kan de vrouw de karige opbrengst van haar harde werk inrui-
len voor de luxe van een gemakkelijker leven, ook een manier om via list tot rijkdom te
komen.* Of men dit tafereel ook inderdaad op deze manier kan uitleggen blijft natuur-
lijk gissen. Maar in ieder geval wordt duidelijk dat de combinatie van woord en beeld
hier aanleidingkan geven tot tal van bespiegelingen. Het opzettelijk aansturen op verschil-
lende interpretaties werd door Jacob Cats gerekend tot de Nutticheyt ende vermakelickheyt
van de spreeck-woorden in ‘t gemeen. Dit valt te lezen in de Voor-reden van zijn Spiegel
vanden Ouden ende Niewwen Tijdt, cen geslaagde synthese van embleembocek en
spreckwoordenverzameling uit 1632 die is geillustreerd door Adriaen van de Venne.
Hierin noemt Cats onder de nuttigheden van spreckwoorden dat ze dienstigh [zijn] tot
op-weckinghe van dieper bedenckinge, als wel voor eerst daer in scheen te schuylen. Tot de
vermakelijkheden rekent hij de eigenschap dat ze geheel buygsaem ende reckelick zijnde
tot veelderley saken, oock verscheyde van aert wesende® Deze kwaliteiten zijn zeker ook
van toepassing op het samenspel van woord en beeld in de schilderijen van Adriaen van
de Venne.

Behalve het spreckwoord van de spiering en de kabeljauw, kende men in de zeven-
tiende eecuw nog meer uitdrukkingen die aan de visserij waren ontleend en sloegen op
begrippen als gemakzucht en inhaligheid.”” Een van de Adagia van Erasmus luidt bij-
voorbeeld: hij vangt s nachts vis, in de betekenis van al slapende rijk worden.” In de
Spiegel vanden Ouden ende Nienwen Tijdt van Jacob Cats vindt men onder andere de
spreuken Groote visschen scheuren ‘t net en Dat groote vissen de kleyne eten.”» Ook kon de
visser in verband worden gebracht met list en bedrog, zoals in de Iconologia van Cesare
Ripa, waarvan de Nederlandse editie in 164 4 verscheen.”* Dergelijke associaties kunnen
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. 3
"tZijn ftercke beenen dieweeldedragen
konnen.

: L fijn mijn beenen fterck , al hebick jonge leden , De ck fie wel, weelde-kint, ghy biedt my defe kolen,
A Alkan ick dagen langh op harde wegen treden, ﬁf,';ﬁc' Maer onder ugefchenck daer is bedrogh verholen,
Noch ftacick nier-te-min op delen tijde verftele, fpreeckt [ck weet wie dat ghy zijt, en watter vanu koomt,
Vermits mijn los geftel nuhicr dan ginder helc: Dies hebly’ ick dubbel recht van utezijn bcfchrgaom’t 3
En’tis noch evenwel geen fivacerte datick drage,, Taflt’ ick daer’tnieten glocyt,hetvuyl kleeft aé mijn hadé,
Ten is geen wichtigh pack daer van ick beden klage, Engrijp ick daer het vonckr, gewis ick fal my branden;
Hetis (gelijck ghy fier) een wifpel-tuyrigh wijf, Dus ben ickin gevaer waer ick de vingersfet,
o Dat fic (ken weer niet hoe ) my (cherlinx op het lijf. V kool doet als haer vrou, {y brant, of {y befmet. o
A Sy (2

136 XLV.
0 tinge O brnfcia.

o

25
Daniel van den Bremden naar
Adriaen van de Venne, "t Sijn
sterke Beenen die Weelde draghen
konne’, gravure. lllustratie in:

J. Cats, Spiegel vanden Ouden
ende Nieuwen Tijdt ..., Den Haag
1632,dl.2,p.3: 1.

26

Anoniem naar Adriaen van de
Venne, ‘O tinge O bruscia’,
gravure. lllustratie in: J. Cats,
Spiegel vanden Ouden ende
Nieuwen Tijdt ..., Den Haag 1632,
dl. 2, p. 136: XLV.

bij de eigentijdse beschouwer zijn opgekomen tijdens diens zoektocht naar een verdere
samenhang tussen de spreuk List soeckt rijckdom en de voorstelling van het visserspaar.
De relatie van woord en beeld is hier dus wezenlijk anders dan bij Armoe’ soeckt list,
waar de voorstelling kan worden opgevat als een directe verbeelding van de tekst in de
spreukband. Bij List soeckt rijckdom gaat hetvia een omweg: pas wanneer de kijker in het
visserspaar met de grote kabeljauw en de kleine vissen het spreekwoord van de spiering
en de kabeljauw heeft herkend, ontstaat er een betekenisvolle combinatie met de spreuk.
Dit vereist zowel een zekere kennis van spreekwoorden als enige verbeeldingskracht.”s
Dat woord en beeld hier niet onlosmakelijk met elkaar zijn verbonden, blijkt wel uit het
feit dat dezelfde spreuk door Van de Venne in een polychroom schilderij werd gecombi-
neerd met een geheel andere voorstelling. Daarin is te zien hoe een kwakzalver een tand
treke bij een sullige boer, die tegelijkertijd ongemerke van zijn geld wordt beroofd.”®

Rijckdom soeckt weelde

De derde voorstelling in de recks toont een jonge man en vrouw in een innige omstren-
geling. Beiden zijn rijk en modieus gekleed en dragen een zwierige pluim op het hoofd
(afb. 5 en 6). In tegenstelling tot de voorgaande paren lijken zij te dansen. De man is
voorzien van een geldbuidel, waaruit in sommige versies muntstukken vallen (B.3 en
C3).Inde compositie van de roodkrijttekening (C.3) is de aard van de verhouding tussen
beide figuren nog duidelijker aangegeven doordat de viouw probeert de vallende munten
op te vangen. Zij is in alle versies getooid met sieraden en houdt een wijnglas omhoog,
al dan niet omgeven door een bladerkrans. In de polychrome versies (D.3 en E.3) draagt
zij ook nog een pijp in dezelfde hand. Als teken van verspilling wordt door haar wijn of
tabak gemorst. Op de grond liggen munten, een gebroken parelsnoer (B.3) of een kapotte
pijp (E2). In een van de polychrome versies (D.3) zijn in de ondertekening munten en
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Anoniem naar Adriaen van de
Venne, Amour de putain feu

de paille’, gravure. Illustratie in:
J. Cats, Spiegel vanden Ouden
ende Nieuwen Tijdt ..., Den Haag
1632, dI. 2, p. 138: XLVI.

138 XLVIL
eAmout de putain defloupe I fon
Reluit beanconp €5 dure peus

M yis eens een woort gefeyt

Dat my ftaegh op *therte leyt ,
Hoeren liefd # ~vyer cvan ffroo,
Endat vind’ ick even {oo;
Want die gluy brengt in de {chou
Om dat hy het branden fou,
Siet voor eerft een fchoone vlam,
Die {chier aen de folder quam ,

Maer

speelkaarten te zien (afb. 13), maar deze details werden uiteindelijk niet geschilderd. Het
parmantige mannetje rechts in de achtergrond van de polychrome schilderijen (D.3 en
E.3) gaat ongeveer hetzelfde gekleed als de mannelijke hoofdpersoon. In tegenstelling
tot Armoe’ soeckt list, waar de op zijn hoofd staande man juist de clou van de voorstelling
bevat, is de functie van deze marginale figuur onduidelijk. Mogelijk is dit mannetje het
volgende slachtofter van de spilzuchtige vrouw nadat de beurs van de man op de voorgrond
is leeggeschud.

Anders dan bij de twee voorgaande voorstellingen kan ieder van de beide hootdfiguren
worden geinterpreteerd als personificatie van één van de begrippen uit de betreffende
spreuk. De geldbuidel en munten die de man bij zich heeft, zijn vaste attributen van
de Rijkdom in de eerder besproken prentseries met de kringloop van het menselijk
handelen (zie afb. 15 en 17).”” Dat de vrouw kan worden opgevat als de Weelde blijkt uit
een vergelijking met de illustratie bij het spreckwoord ‘¢ Zijn stercke beenen die weelde
dragen konnen in Cats’ Spiegel vanden Ouden ende Niewwen Tijdt (afb. 25).* In deze door
Adriaen van de Venne ontworpen gravure draagt een jongeman een aantrekkelijke dame,
die in het verklarende gedicht wordt aangeduid als Vrou Weeld'. Zij schudt achteloos een
geldbeurs leeg en haar uitbundige kleding en pluim op het hoofd komen overeen met
die van de vrouw in Rijckdom soeckt weelde. Net als in de polychrome versies van Rijckdom
soeckt weelde (D.3 en E.3) houdt de vrouw in de illustratie uit Cats een wijnglas met
druivenbladeren en een omgekeerde pijp omhoog.”” Van de Venne maakte ook een ge-
schilderde versie van het spreckwoord Het sijn stercke beenen die Weelde konne[n] dragen
(zie afb. 33a), waarin de vrouw wijn morst uit haar glas, zoals in de grisailles van Rijckdom
soeckt weelde (B.3, C.3, F2).

Hoewel Rijckdom soeckt weelde als spreuk niet voorkomt in Tafereel van de Belacchende
Werelt, bevat dit boek diverse passages die er op de een of andere wijze mee in verband
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28
Cornelis Anthonisz., De dans,
houtsnede, 37,8 x 28,6 cm.

Derde prent uit reeks Sorgheloos,

Amsterdam (Jan Ewoutsz.) 1541.
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zijn te brengen. Zo leest men in de marge van pagina 32: Schoonbeydt en Rijckdom is los
/ en glibbert licht wegh. Verderop in het gedicht houdt een van de hoofdpersonen een
betoog over het nutteloze van uiterlijke schoonheid (p. 57, v. 1349-1363):

Dreegmen net en diere kleeren, [Indien men nette en dure kleren draagt]
Kakel-bongt as veugel-veeren, [Kakelbont als vogelveren]

T is voor angder luy heur oogh. [Het is voor de ogen van anderen]

Mooy dient altijd schoon, en droogh; [ Uiterlijke schoonheid kost altijd geld]

[]

Mooy en Pracht groeyt altijt grooter! [Men wil steeds meer mooiheid en pracht]
Mooy is maar de Beurs ontblooter, [Mooi schudt alleen maar de beurs leeg]
Mooy wort noyt veul snuffen moe, [Mooi is altijd op zoek naar nieuwe snufjes]
Mooy komt Weeldens heerscheyt toe. [Mooi valt onder het bewind van de weelde]

[-]

Deze regels zijn goed van toepassing op de voorstellingen van Rijckdom soeckt weelde,
waarin de figuren duur en modieus gekleed gaan. Om al deze weelde te kunnen bekos-
tigen wordt de beurs leeg geschud. Eenzelfde opvatting komt tot uitdrukking in een
andere spreuk in Belacchende Werelt (in de marge van pagina 184, abusievelijk genummerd
als 148): Fraye kleeren zijn ghemeenlijck gevoyert [=gevoerd] met groote schulden.
De pluimen die beide figuren op hun hootd dragen, zijn in deze context te beschouwen
als een teken van lichtzinnigheid, zoals blijkt uit een opmerking in Belacchende Werelt
(p- 270, V. 7745-7746): Weetje niet dat lichte Pluymen / Mit een viuchjen heene ruymen
De pijp die de vrouw in de polychrome versies (D.3 en E.3) in de hand houdyt, is in verband
te brengen met een discussie die in Belacchende Werelt door één van de boerenparen
wordt gevoerd bij het zien van een rokend aapje op de Haagse kermis. Terwijl de man
het drincken van een Pijp Toeback aanprijst, wordt het door de vrouw verworpen als vies
en ongepast.””> Ook in publicaties van andere zeventiende-eceuwse auteurs worden
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rokende vrouwen met afkeuring begroet, terwijl zij in sommige prenten en schilderijen
zelfs met zondig gedrag worden geassocieerd.

Behalve de reeds genoemde illustratie in Cats’ Spiegel vanden Ouden ende Nienwen
Tijdr (afb. 25) zijn er in ditzelfde boek nog twee prenten te vinden waarin de hoofdfigu-
ren wat hun uitdossing en typering betreft overeenkomen met die in Rijckdom soeckt
weelde.* De eerste is een illustratie bij de spreuk O tinge O bruscia (afb. 26), waarvan het
Nederlandse equivalent luidt 7 sal smetten of branden.s Een rijk geklede vrouw, die in
het begeleidende gedicht wordt aangesproken als weelde-kint biedt de jongeman gloei-
ende kolen aan. Hij weigert met de woorden: V" kool doet als haer vrou, sy brant, of sy
besmet. Zowel uit de volledige tekst van het gedicht, als uit de daaropvolgende spreuken
die zijn verzameld onder de noemer Hoeren en slimme streken van de selve, blijke dat de
vrouw een prostituee is die vergeefs tracht de man te verleiden. Het daaropvolgende
spreekwoord in de Spiegel luidt Amour de putain feu de paille ottewel Hoeren liefd’is vyer
(= vuur] van stroo (dat wil zeggen van korte duur).” In de bijbehorende prent is de met
een pluim getooide vrouw bij de man op schoot gekropen (afb. 27). Ditmaal lijkt hij wel
ontvankelijk voor haar avances. In het begeleidende gedicht onthult hij aan de oplet-
tende lezer dat het slecht met hem is afgelopen:

Want als ‘tgelt was uyt-geteert,
En mijn renten op-gesmeert,
LQuammer stracx een hart besluyt,
Want ick moest ten huysen uyt,

De prent toont in de achtergrond hoe de man, ontdaan van zijn rijke kleding, door twee
vrouwen uit het bordeel wordt verjaagd. Bij de spreuken die na het gedicht worden opge-
somd onder de titel Hoeren en de schadelicke ongelegenthede[n] van deselve onstaende,
kunnen onder andere de volgende wijze raadgevingen worden aangetroften: Gheluck van
vrowwen is ramp inde beurs en Een schoone vrou / en soete wijn. Die zijn vol heymelijck fenijn.

Met deze illustraties én de bijbehorende gedichten en spreuken uit Cats in het
achterhoofd kunnen de twee dansende figuren in Rijckdom soeckt weelde niet alleen
worden gezien als de personificaties van rijkdom en weelde, maar ook als de uitbeelding
van een rijke jongeman die zwicht voor de verleidingen van schoone vrou en soete wijn
waardoor hij uiteindelijk zijn geld en goed zal verliezen. Dit roept associaties op met de
bijbelse parabel van de Verloren Zoon, die zijn vaders erfenis onder andere aan ‘slechte
vrouwen’ had verkwist en daardoor aan de bedelstaf raakte (Lucas 15:11-32). Dit verhaal
was populair in de zestiende- en zeventiende-eecuwse schilderkunst en prentkunst, omdat
het volop gelegenheid bood tot het weergeven van bordeelscenes waarin de figuren zich
overgeven aan wellust en overdaad.”” In dergelijke taferelen wordt gewaarschuwd tegen
de kwalijke gevolgen van rijkdom zoals ledigheid, onmatigheid en onkuisheid. Een
zestiende-ecuws voorbeeld is te vinden in een reeks van zes houtsneden naar ontwerp
van Cornelis Anthonisz. met de parabel van de Verloren Zoon.*® De hoofdpersoon geeft
zich over aan de genoegens van eten, drinken en gokken te midden van figuren die door
spreukbanden worden verklaard als personificaties van diverse zonden. Dezelfde kun-
stenaar ontwierp nog een andere recks van zes houtsneden met de geschiedenis van de
figuur Sorgheloos, wiens wederwaardigheden duidelijk zijn geinspireerd op het verhaal
van de Verloren Zoon.” Sorgheloos wordt bjj zijn uitspattingen steeds vergezeld door
een rijk geklede vrouw genaamd Weelde. Zo maken zij in de derde prent een vrolijk
dansje (afb. 28)."* In het onderschrift wordt gewezen op de gevaren van hun bandeloze

gedrag:
Want ramp in die boerse [= beurs] volcht tgheluck van vronwen

Dus laet ons danschen houeren / genuecht hanteren

Al sout gheluck in ongheluck hem noch verkeren
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29a

Adriaen van de Venne, ‘Ellendige
Weelde!’, 1631, grisaille, gesig-
neerd en gedateerd: linksonder
AD: v:Venne. 1631 (AD ineen),
grisaille, paneel, 40,8 x 31,7 cm.
Springfield (Mass.), Museum of Fine
Arts, James Philip Gray Collection,
inv.nr. 69.05.

29b

Adriaen van de Venne, ‘Weeldige
Armoede.’, 1631, grisaille, gesig-
neerd en gedateerd: midden onder
1631. AD: v: Venne. (AD ineen),
grisaille, paneel, 41,3 x 31,6 cm.
Springfield (Mass.), Museum of Fine
Arts, James Philip Gray Collection,
inv.nr. 69.06.

Uiteindelijk loopt het dan ook slecht af met Sorgheloos, die na zijn resterende geld te
hebben vergokt uit de herberg wordt verjaagd en zijn laatste dagen slijt in bittere
armoede. Hoewel Van de Venne niet direct teruggreep op deze prentreeks, roept zijn
tafereel van het dansende, jonge paar eenzelfde sfeer op als het beeldverhaal van Sorgheloos
en zijn geliefde Weelde.™

De voorstellingen met de spreuk Rijckdom soeckt weelde kunnen dus op verschil-
lende niveaus worden bekeken. Allereerst zijn de twee dansende figuren op te vatten als
personificaties van de begrippen uit de spreukband. Daarnaast refereert het jonge, uitbun-
dige paar aan de rijke beeldtraditie van de Verloren Zoon en hiervan afgeleide typen als
Sorgheloos, waarin wordt gewaarschuwd tegen zonden als spilzucht, losbandigheid en
onkuisheid. Het verhaal van de Verloren Zoon had in de tijd van Adriaen van de Venne
nog niet aan zeggingskracht ingeboet, zoals blijkt uit de toneelklucht Hedendaegsche
verlooren soon van Willem Dircksz. Hooft uit 1630."* Hierin verspilt de hoofdpersoon
zijn fortuin in een Haags bordeel. Dat het in de recks van Adriaen van de Venne eveneens
slecht afloopt, wordt duidelijk in de laatste twee scénes.

Weelde soeckt ellende

Ook in de vierde voorstelling uit de recks zijn de twee figuren op te vatten als personifi-
caties van de begrippen uit de bijbehorende spreuk. Weelde wordt verbeeldt door
dezelfde dansende vrouwenfiguur als in de voorgaande scene (afb. 1 en 7). In twee van
de drie bekende versies (A.4 en E.4) houdt zij wederom een glas en een pijp omhoog,
waaruit wijn en tabak worden gemorst. In de grisaille uit 1632 (B.4) was in de onderte-
kening eveneens een wijnglas gepland, maar dit voorwerp werd tijdens het schilderen
vervangen door een waaier van speelkaarten (zie p. 72, afb. 7 en 10). Op de grond liggen
naast een pijp nog meer speelkaarten en twee dobbelstenen. Kansspelen als kaarten en
dobbelen stonden in een kwaad daglicht en figureerden als zondige activiteiten in de pic-
turale traditie van de Verloren Zoon en Sorgheloos. Ook in het algemeen werden ze geas-
socieerd met drank en vrouwen. Zo luidde een spreekwoord ‘Kaart, keurs (= vrouwenrok)

96 Oud Holland 2013 volume 126 - 2/3



30
Gillis van Breen naar Karel van
Mander, Armoede volgt Weelde,

ca. 1600, gravure, 14,5 x 20,8 cm.

Eerste staat.
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en kan bederven menig man’' Dat gokken werd beschouwd als zinloos tijdverdrijf, blijkt
bovendien uit de prentrecks met Het misbruik van de voorspoed door Cornelis Anthonisz.
uit 1546, waarin Rijckdom wordt geflankeerd door Leecheyt (ledigheid) met als attributen
kaartspel en triktrakbord (afb. 15)."* Door het wijnglas in de hand van de vrouw te ver-
vangen door een kaartspel gaf Van de Venne in de grisaille uit 1632 (B.4) een ander accent
aan de personificatie van de Weelde, zonder haar betekenis daadwerkelijk te veranderen.
Ook in een ander opzicht wijkt de vrouw hier af van de andere versies van Rijckdom soeckt
weelde: in plaats van een pluim op het hoofd draagt zij namelijk een lange, wapperende
sluier. Dergelijke aanpassingen kunnen worden uitgelegd als een poging van de kunstenaar
om enige variatie tussen de verschillende versies van de recks aan te brengen.

De twee dobbelstenen onder de opgeheven voet van de vrouw (B.4) kunnen duiden
op de wisselvalligheid van het lot. De dobbelsteen gold immers als symbool van het
toeval en was daarom een attribuut van Fortuna, de lots- of geluksgodin.”s Een dergelijke
verwijzing zou hier zeker op zijn plaats zijn, omdat de kansen keren. De vrouw zwelgt
nogin overdaad, maar laat zich meevoeren door een bedelaar wiens schamele voorkomen
weinig goeds belooft voor de tockomst. Hij heeft een houten been en steunt op krukken;
in de grisaille uit 1632 (B.4) heeft hij bovendien nog een arm in een draagverband. Zijn
kleding zit vol scheuren en zijn hoofdbedekking bestaat eenvoudigweg uit een samen-
geknoopte doek waar de plukken haar doorheen steken.”® Rond zijn middel bungelt een
bedelnap, waarmee hij de dagelijkse kost bijeen moet schrapen. In de grisaille uit 1632,
die ook in dit opzicht enigszins afwijke, is de bedelnap vervangen door een bolvormig
glazen flesje en een doorzichtig kokertje (een glas?) dat aan de bovenzijde is afgesloten
met een velletje en een touwtje."”

De haveloze man lijkt zo te zijn weggelopen uit een van de vele schilderijen van
Adriaen van de Venne waarin bedelaars uitbundig feestvieren of elkaar met hun krukken
te lijf gaan.”® Deze figuur personificert de Ellende in de zin van armoede. In het rijtje
Ware Quel-lust-Spreucken in Tafereel van de Belacchende Werelt (zie p. 78) worden beide
begrippen afzonderlijk genoemd - Ellend vindt Armoe - maar hier zijn ze samengebracht
in één persoon. In de prentreeksen met de kringloop van het menselijk handelen komt
overigens alleen de Armoede voor. In de serie met Het misbruik van de voorspoedvan Cornelis
Anthonisz. wordt dit begrip verbeeld door een bedelares die met de ene arm op een kruk
steunt en de ander in een draagband houdt, net als de man in de grisaille uit 1632."
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De spreuk Weelde soeckt ellende kan niet als zodanig worden teruggevonden in spreek-
woordenverzamelingen. Van de Vennes Tafereel van de Belacchende Werelt bevat echter
wel een wijsheid met dezelfde strekking. In de marge van pagina 267, bij een passage met
betrekking tot over-vivet, leest men: Weelde soeckt Overdaedt / maer vindt eyndelijck
Gebreck. Deze woorden zijn geheel van toepassing op deze voorstelling waarin een rijke
dame door haar spilzucht een verbond sluit met een kreupele bedelaar. Tevens is hier nog
een ander spreekwoord relevant dat eenzelfde betekenis heeft en zowel is opgenomen in
de Byspraax Almanak van Hendrik Laurensz. Spiegel als in de Spiegel vanden Ouden ende
Nieuwen Tijdt van Jacob Cats: Armoede dwingt, Weelde springt.”* Het ‘springen’ van de
Weelde komt hier beeldend tot uitdrukking in de dansende pose van de vrouw. Van de
Venne lijkt dus te refereren aan bestaande spreuken, zonder deze letterlijk in de spreuk-
band te zetten.

Een grisaille van Van de Venne uit 1631 met het opschrift Ellendige Weelde! (afb. 29a)
toont vrijwel dezelfde compositie, maar dan in spiegelbeeld.” Ook ditmaal laat een rijk
geklede en wijn morsende vrouw zich leiden door een bedelaar, maar een opvallende
toevoeging is het geraamte geheel rechts dat de man met een pijl belaagt. Bij Ellendige
Weelde! hoort een pendant uit hetzelfde jaar met de tekst Weeldige Armoede (afb. 29b).
In deze voorstelling maakt een paar oude bedelaars - vergelijkbaar met het stel uit Armoe’
soeckt list - een vrolijk dansje op de klanken van een draailier, terwijl een geraamte een
deuntje meespeelt. De vrouw heeft een lege korf op haar hoofd gezet en verspilt de karige
inhoud van haar bedelnap. Ook al bezitten zij vrijwel niets toch vieren deze bedelaars
het leven, zelfs in het zicht van de dood. Beide spreuken komen voor in Tafereel van de
Belacchende Werelt, in de marge van een betoog over bedelpraktijken (p. 155): Her Bedelaers
a[m]pt heeft veel eygenschappen / alle de[n] geene[n] die aen dat spel vast raken / vinden
daerin overvloet: Ellendige Weelde / ende Weeldighe Armoede.”* Van de Venne speelt hier
met de schijnbaar tegengestelde begrippen weelde en ellende/armoede, die op verschil-
lende manieren aan elkaar worden gekoppeld: een verkeerd gebruik van weelde leidt
alleen maar tot een overdaad aan ellende, terwijl arme mensen die niets beters gewend
zijn een weelde aan armoede hebben. Het pendantenpaar uit 1631, waarin de personificatie
van de Dood reeds het einde aankondigt, is in feite een korte samenvatting van de
schilderijenreeks met het op- en neergaan van het menselijk leven en demonstreert eens
te meer dat Van de Venne dit concept op verschillende manieren heeft uitgewerke.

Het thema van weelde die leidt tot armoede en ellende kwam reeds eerder aan bod
in een prent van Gillis van Breen naar ontwerp van Karel van Mander uit ca. 1600 (afb. 30).™
Een jong paar wordt voorafgegaan door de personificatie van de Weelde, ook hier
voorgesteld als een jonge vrouw in rijke kleding. Rechts in de achtergrond is een ander
paar te zien, maar nu dragen man en vrouw alleen van boven rijke kleding en zij zijn van
onderen in vodden gehuld en gaan blootsvoets. Zij rukken zich los van een half ont-
klede vrouw, op te vatten als de personificatie van de Armoede. De Latijnse dichtregels
in het onderschrift zijn van Cornelius Schonaeus, rector van de Latijnse school in Haarlem.
Hierin wordt vermanend gesproken over mensen die boven hun stand leven. De Nederlandse
regels daarnaast laten er geen twijfel over bestaan dat dit fout afloopt:

Cacel volck den adel volght wien armoed is een vast cruijs
Dus tslinghert wel na thof maer wappert al na tgasthuys. ™

Ook al toont de prent naar Van Mander wat de compositie betreft geen overeenkomsten met

de voorstellingen van Weelde soeckt ellende, toch kan worden vastgesteld dat Van de Venne
ook ditmaal voortborduurde op een bestaand thema waaraan hij een eigen invulling gaf.
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31
Zacharias Dolendo naar Jacob de
Gheyn Il, Armoede, gravure,
23,2 x 17,0 cm. Zesde prent uit
reeks Omnium rerum vicissitudo
est (Alle zaken zijn onderhevig
aan verandering), Leiden ca.
1596-1597. Eerste staat.

Ellend’ soeckt de doot

In de afsluitende voorstellinglegt de Ellende, voorgesteld als een in lompen gehulde oude
vrouw, haar arm berustend op de schouder van de Dood in de gedaante van een skelet
(afb. 8). In twee van de drie thans bekende versies (A.s en E.5) wijst de Dood op de
zandloper die hij demonstratief omhoog houdt als teken dat de tijd van de oude vrouw
is verstreken. In de grisaille uit 1632 (B.s) maake hij dit gebaar niet, maar ondersteunt hij
lietdevol de arm van de vrouw die in een mitella hangt, terwijl zij hem verlangend aankijke.
Dit benadruke dat de Dood, wiens schedel is getooid met een krans van stro, hier niet
wordt gezien als een bedreiging maar juist als een verlossing van alle ellende. Op haar rug
draagt de vrouw een jongkind, dat alleen in de grisaille uit 1632 lusteloos uit de draagzak
hangt maar in de andere versies juist alert om zich heen kijkt. Het is de vraag of dit haar
eigen kind is. Misschien is de vrouw jonger dan zij eruit ziet, maar heeft het armoedige
leven haar vroegtijdig oud gemaakt. Rechts in de achtergrond is in alle versies een kapel
te zien, waar enkele figuren zich naartoe spoeden.

Als inspiratiebron heeft Van de Venne een prent gebruikt uit de reeks met de
kringloop van het menselijk handelen naar ontwerp van Jacob de Gheyn II (afb. 31; zie
ook pp. 83-84).” De personificatie van de Armoede in het zesde blad uit deze reeks is,
net als de Ellende bij Van de Venne, voorgesteld als een door het armoedige leven gete-
kende vrouw die gekleed gaat in gerafelde vodden en een doek om het hoofd draagt. Ook
zij torst een jong kind, zij het niet op haar rug maar aan haar borst. Het iets oudere kind
dataan haar kleed treke, ontbreeke bij Van de Venne. Wel toont de kapel in de achtergrond
- hoewel aan de andere kant gesitueerd - eenzelfde ligging en architectuur als in Ellend’
soeckt de doot. De dramatische wolkenlucht uit de gravure werd door Van de Venne
vertaald in een contrast tussen de donkere lucht boven de oude vrouw en het doorbrekende
licht aan de zijde van de kapel.

Hetidee van de dood als verlosser van armoede en ellende, zoals dat in Ellend’ soeckt
de doot is uitgebeeld, werd door Van de Venne eveneens tot uitdrukking gebracht in een
ander werk, dat op zichzelf staat. Deze grisaille uit 1632 toont een armoedig interieur
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32
Adriaen van de Venne, ‘Ellenden-
eind’, 1632, grisaille, gesigneerd en
gedateerd: rechtsboven [1]632 /
AD: v: Venne. (AD ineen), paneel,
34,8 x 49,8 cm. Amsterdam,
Rijksmuseum, inv. nr. SK-A-1770.

waarin links vooraan een skelet zich buigt over een liggende oude man (afb. 32).2¢ De
man is zonder twijfel stervende en het gebaar waarmee het skelet een sleutel voor zijn
mond houdeg, lijkt te duiden op de verlossing van diens ziel uit zijn aardse kerker. In
combinatie met de spreuk Ellenden-eind, die linksboven op de muur is aangebracht, geeft
dit aan dat de dood het ellendige bestaan van de man beéindigt. Tegelijkertijd wordt er
nieuw leven aangekondigd door de wieg met het slapende kind in het centrum van de
voorstelling. Hetzelfde is het geval in Ellend’ soeckt de doot, waar de oude vrouw een klein
kind op de rug draagt.

Zowelin Ellenden-eind als in Ellend’ soeckt de doot is de Dood een welkome gast, die
voorgoed een einde maakt aan het ellendige bestaan voor arme oude mensen. Dit sluit
aan bij spreuken als De dood is 't eynd’ van alle nood en De doodt die ons ten Hemel leydt,
/Is 't eynde van ellendingheyt, die bijvoorbeeld kunnen worden aangetroffen in het lite-
raire werk van Johan de Brune, voor wie Van de Venne ook als illustrator heeft gewerke.””
In Van de Vennes eigen dichtbundel Hollandsche Sinne-Droom op het Nieuw Wys-Mal
uit 1634, dat het verhaal vertelt van de oude Italiaanse smid Doddus, verschijnt op zeker
moment de Dood ten tonele die uitroept:

Den Rijcken schijn ick onbequaem!
Den Armen schijn ick aengenaem.
Alwaer men haet gequel en noodt,
Daer vreestmen oock de nutte Doodt.”

Terwijl de dood door rijke mensen wordt gevreesd, is het een zegen voor de armen.
Dezelfde opvatting komt tot uitdrukking in twee etsen van Werner van den Valckert uit
1612.*2 Op de ene prent is te zien hoe een jong, rijk stel wordt overvallen door een ge-
raamte met vleermuisvleugels en slangen op de schedel, terwijl de tegenhanger juist toont
hoe de Dood met lauwerkrans en engelenvleugels door een arm, bejaard paar als vriend
en verlosser wordt begroet.”* Dat ouderdom doet verlangen naar de dood, was een wijd
verspreide gedachte die al tot uiting kwam in zestiende-ceuwse prentreeksen met de
levenstrap of de verschillende levensfasen.” De laatste levensfase kon gepaard gaan met
vroomheid, omdat men zich als voorbereiding op de dood ging bezighouden met het
eigen zielenheil en daarom nader tot God wilde komen.”* In navolging van de prent naar
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De Gheyn (afb. 31) wordt daar in Ellend’soeckt de door op gezinspeeld door de aanwezig-
heid van de kapel in de achtergrond, waar enkele gekromde figuren naar op weg zijn.

De uitbeelding van de Dood als een geraamte met een zandloper, is een vertrouwde
verschijning in de prentkunst en roept direct herinneringen op aan de middeleeuwse
traditie van de Dodendans die ook in de zeventiende eeuw nog voortleetde.** Door te
eindigen met de dood wijkt Van de Venne af van de oudere prentrecksen met de kringloop
van het menselijk handelen, waar aan het einde alles weer opnieuw begint. Toch ligt ook
hier hetidee van een cyclische beweging in de voorstelling besloten door de aanwezigheid
van het jonge kind, dat nog aan het begin van zijn leven staat en dus op zijn beurt weer
de rondgang langs armoede, list, rijkdom, weelde en ellende kan doormaken.

Voor iedere afzonderlijke voorstelling uit zijn recks maakte Van de Venne op inventieve
wijze gebruik van literaire en picturale tradities. Hoewel alleen de spreuk Armoe soeckr
list toen een bekend spreckwoord was, kunnen ook de andere, door de kunstenaar zelf
bedachte spreuken in verband worden gebracht met bestaande uitdrukkingen en gezeg-
den. De mate waarin dat gebeurde, was uiteraard athankelijk van de voorkennis en
taalvaardigheid van de beschouwer. Wel boden de voorstellingen tal van aanknopings-
punten met gangbare opvattingen en denkbeelden, die niet alleen zijn terug te vinden
in de literaire werken van Jacob Cats en Adriaen van de Venne zelf, maar ook kunnen
worden gerelateerd aan zestiende- en vroeg zeventiende-eeuwse prenten. De prentkunst
was voor Van de Venne een belangrijke bron van ideeén en in sommige gevallen baseerde
hij zijn composities rechtstreeks op oudere prentvoorbeelden.

Geschilderde recksen
We mogen aannemen dat de verschillende versies van de reeks met het op- en neergaan
van het menselijk leven werden geschilderd voor de vrije markt. Met zijn geslaagde
combinatie van wijze les en humor richtte Van de Venne zich waarschijnlijk op hetzelfde
brede publick dat Jacob Cats met zijn populaire bocken wist te bereiken.” Doordat in
de recks niet alleen verschillende leeftijdscategorieén (van jong tot oud) maar ook diverse
bevolkingsgroepen (van rijk tot arm) worden getoond, zullen velen er iets herkenbaars
in hebben gezien. Ook de keuze voor genrevoorstellingen in plaats van ingewikkelde
allegorieén zal de toegankelijkheid hebben bevorderd. Zoals hierboven beschreven kon
de reeks op verschillende niveaus worden geinterpreteerd, waardoor er ook voor de
minder geschoolde kijker nog voldoende aan te beleven was. De uitvoering van de
schilderijen, die in kwaliteit nogal uiteen kon lopen, zal in hoge mate bepalend zijn geweest
voor de prijs en daarmee de beoogde doelgroep. Ook dit is vergelijkbaar met de bocken
van Cats die zowel in luxe edities, als goedkope uitgaven op de markt werden gebracht.
Helaas is er nauwelijks iets bekend over specificke kopers van de verschillende versies
van de recks. De vroegste vermelding dateert weliswaar uit de zeventiende eeuw, maar
betreft slechts een deel van de serie. In de failliete boedel van Jan Sweers in Amsterdam,
gedateerd 17 januari 1662, wordt melding gemaakt van twee gracuwties (grisailles) van
Van de Venne: 7 eene getituleert Weelde en Ellende, 't ander ellende soeckt de doot.>* Uit
het feit dat slechts twee stukken worden genoemd, kan worden afgeleid dat de betref-
fende versie van de recks al binnen enkele decennia na het ontstaan uit elkaar moet zijn
geraakt. Het kan hier dus niet gaan om recks B uit 1632, waarvan tot in de negentiende
eeuw nog vier werken bijeen waren. Maar de andere versies van de reeks in grisaille (A
en C) komen wel in aanmerking. Een volgende vermelding dateert pas uit de tweede
helft van de achttiende eeuw, op de veiling van de verzameling van de Haarlemse boekdruk-
ker en lettergicter Johannes Enschedé die plaatsvond op 30 mei 1786. Wederom betreft
het slechts een deel van de reeks, maar ditmaal gaat het om twee andere spreuken: Een
met Bedelaars, Armoe zoekt list, en twee die elkanderen ombelzen, Rykdom zoekt weelde;
door A. van de Venne.”?
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33a
Adriaen van de Venne, ‘Het sijn
stercke beenen die Weelde

konne[n] dragen.’, polychroom,
paneel, 52 x 41 cm. Huidige
verblijfplaats onbekend (voorheen
Gotha, Herzogliches Museum,

inv. nr. 227). Foto: RKD, Den Haag.

33b

Adriaen van de Venne, “t Sijn
ellendige beenen die Armoe
moete[n] draege[n].”, polychroom,
paneel, 54,6 x 42,2 cm. Oberlin,
Allen Memorial Art Museum,
Mrs. F.F. Prentiss Fund, 1960,

inv. nr. 1960-94 (voorheen Gotha,
Herzogliches Museum, inv. nr.
228).

Van de Venne schilderde vaker voorstellingen die deel uitmaakten van een groter geheel,
hetzij als reeks of als pendanten. Dit had als commercieel voordeel dat meerdere schil-
derijen tegelijk aan één en dezelfde koper konden worden verkocht. Het paar met Ellendige
Weelde! en Weeldige Armoede. (afb. 29a-b) kwam reeds ter sprake, maar er zijn nog meer
voorbeelden van dergelijke pendantenparen.® Wanneer een bepaalde combinatie in de
smaak viel bij het publick, werd deze meermalen herhaald. Een groot succes was klaar-
blijkelijk het polychrome paar met de spreuken Het sijn stercke beenen die Weelde konne[n]
dragen en ‘t Sijn ellendige beenen die Armoe moete[n] draege[n] (afb. 33a-b), waarvan
talrijke versies en kopieén bekend zijn.?

Series genoten vooral populariteit in de prentkunst, maar bepaalde thema’s zoals de
vier jaargetijden en de vijf zintuigen werden ook regelmatig uitgebeeld in de schilderkunst. '+
In zijn beginjaren had Van de Venne al enkele recksen met de vier seizoenen geschilderd.+
Nadat zich omstreeks 1625 in Den Haag te hebben gevestigd, waagde hij zich ook aan
een serie met de vijf zintuigen. Hiervan is een polychrome reeks compleet bewaard ge-
bleven, maar daarnaast moeten er ook een of meer versies in grisaille hebben bestaan
waarvan slechts enkele stukken zijn overgeleverd.* Hoewel de voorstellingen uit de
zintuigenreeks nog niet zijn voorzien van spreukbanden, tonen ze wat de opbouw van
de compositie betreft overeenkomsten met de hier besproken serie. Steeds is op de
voorgrond een dansende hoofdfiguur weergegeven, geplaatst in een summier aangeduid
landschap met in de marges enkele bijfiguren.

Wellicht aangemoedigd door het succes van zijn zintuigenreeks ging Van de Venne
ook zelf series bedenken. Behalve de hier besproken reeks met het op- en neergaan van
het menselijk leven, ontwierp hij een serie van vijf dierenallegorieén met spreukbanden.
Ook deze reeks is niet intact gebleven. Wel kennen we een beschrijving van alle vijf
stukken in een inventaris uit 1710 van de Kunstkammer van de hertog van Schleswig-
Holstein-Gottorf in Schloss Gottorf te Schleswig (Duitsland): een dans van een hond
en een kat; twee uilen op schaatsen; twee kikkers in een harnas en een in vrouwenkleding;
twee varkens gekleed als boeren; twee apen dansend en een musicerend.' Tegenwoordig
is uit deze recks met dieren in mensenkleren alleen nog een polychroom paneel met de
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34
Adriaen van de Venne, ‘Hoe dienen

wy by een!’, polychroom, paneel,
26,4 x 18,2 cm. Kopenhagen,
Statens Museum for Kunst, inv. nr.
KMS 1897.

35
Adriaen van de Venne, ‘Hoe oolijck

/ geck en vrolijck!, polychroom,
paneel, 28 x 21,8 cm. Particuliere
verzameling.

schaatsende uilen bekend, dat is voorzien van het opschrift Hoe dienen wy by een!
(afb.34).#+In 1759, nadat Schleswigin handen was gevallen van de Deense koning, kwam
dit schilderij terecht in de Deense koninklijke verzameling en daarna in het Statens
Museum for Kunst te Kopenhagen. Drie andere schilderijen werden geveild in 18245 de
vijfde ontbrak reeds in 1750.+

Gelukkig zijn de voorstellingen van drie andere dierenallegorieén uit deze recks - de
dansende en musicerende apen, de dansende hond en de kat, en de als boer verklede
varkens - aan ons overgeleverd via prenten van Christian Rothgiesser. Deze Duitse graveur
werkte voor het hof in Schleswig en overleed in 1659.° Hieruit valt af te leiden dat de
serie al rond het midden van de zeventiende eeuw - dus nog tijdens Van de Vennes leven
-in Schloss Gottorfaanwezig moet zijn geweest. Daarnaast bestaan er nog twee prenten
van een anonieme graveur met dierenparen uit de reeks, te weten de schaatsende uilen
en de dansende hond en kat.'*” Deze prenten werden waarschijnlijk vervaardigd in de
Nederlanden, omdat ze zijn voorzien van de Nederlandstalige spreukbanden die in de
gravures van Rothgiesser juist werden weggelaten. Van het vijfde paneel met de kikkers,
dat staat beschreven in de inventaris uit 1710, is helaas geen reproductie bekend.

Mogelijk heeft Van de Venne ook deze reeks met dierenallegorieén in oplage ver-
vaardigd. In 2006 verscheen op een veiling in Amsterdam een polychroom schilderij met
devoorstelling van de dansende en musicerende apen, voorzien van de spreukband Hoe
oolijck / geck en vrolijck! (afb. 35)."** Hoewel de compositie overeenkomt met één van de
reproductieprenten van Rothgiesser, kon op basis van materiaaltechnisch onderzoek en
een vergelijking met het paneel in Kopenhagen worden vastgesteld dat dit schilderij
waarschijnlijk niet tot dezelfde versie van de reeks heeft behoort.”* Er moet dus tenmin-
ste nog een tweede polychrome versie zijn geweest, waarvan alleen het paneel met de
apen bewaard is gebleven.
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36

Anoniem naar Adriaen van de
Venne, Malle Beesten. Illustratie in:
A. van de Venne, Tafereel van de
Belacchende Werelt, Den Haag
1635, p. 233.

Dezelfde dierenparen in mensenkleren komen voor in een illustratie in Tafereel van
de Belacchende Werelt (afb. 36). Uit de beschrijving van hun kleding (pp. 231-236, v.
6655-6787) wordt duidelijk dat ze verschillende groepen uit de samenleving vertegen-
woordigen: adel (apen), burgers (hond en kat), boeren (varkens), vissers (uilen) en soldaten
(kikkers). De illustratie bevat nog twee andere diersoorten: twee ratten op de voorgrond,
waarvan de een de ander berijdt, en een ezel links in de achtergrond. In de begeleidende
tekst in Belacchende Werelt vertelt één van de hoofdpersonen dat hij een pancel met deze
voorstelling heeft gezien bij een Baas van Schilder-Kunst, die daarmee kopers wilde
lokken.* In de marge van de begeleidende tekst (op pp. 232-233) voegde Van de Venne
een uitgebreid commentaar toe waarin hij uitlegt dat de bescheydene Aen-sie[n]ders
(= verstandige beschouwers) deze afbeelding van Malle Beesten dienen op te vatten als
cen beeld van de omgekeerde wereld. Bovendien kon men volgens hetzelfde commentaar
in de verschillende diersoorten de zeven hoofdzonden herkennen.' Het is mogelijk dat
ook in de vijf panelen te Gottorf de zeven hoofdzonden waren uitgebeeld. Blijkens één
van de reproductieprenten zaten de ratten namelijk op de voorgrond bij de dansende
hond en kat, en wellicht kwam de ezel voor in de voorstelling met de kikkers waarvan
niet bekend is hoe deze eruit heeft gezien. De spreukbanden - voor zover overgeleverd
- refereren echter niet aan de hoofdzonden, maar belichten weer andere aspecten van de
voorstellingen. Zo sluit de tekst Hoe oolijck / geck en vrolijck! aan bij de rijke literaire en
picturale traditie van de aap als symbool van dwaasheid.s* Met zelf bedachte reeksen als
het op- en neergaan van het menselijk leven en de dierenallegorieén, zal Van de Venne
zich hebben gericht tot een publiek van ‘verstandige beschouwers’ die in staat waren om
het samenspel van woord en beeld op verschillende niveaus te interpreteren en te
waarderen.
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Conclusie

In of voor 1630 bedacht Adriaen van de Venne een schilderijenreeks met vijf opeenvol-
gende voorstellingen die als geheel de op- en neergang van het menselijk leven verbeeldt.
De schilder-dichter Van de Venne had al eerder met dit thema gespeeld in een dichtbun-
del uit 1623 en zou er later nog uitgebreider op terugkomen in zijn veelomvattende boek
Tafereel van de Belacchende Werelt uit 1635. Het concept ontleende hij aan de oude lite-
raire en picturale traditie van de loop van het menselijk leven, die in de zestiende ecuw
was verbeeld in een aantal prentseries met de kringloop van het menselijk handelen. Van
de Venne baseerde zijn schilderijenreeks op dergelijke prentseries, maar gaf er een geheel
eigen wending aan. Ook voor de afzonderlijke voorstellingen borduurde hij voort op
bestaande beeldconventies, waarbij eveneens inventief gebruik werd gemaakt van
voorbeelden uit de zestiende- en vroeg zeventiende-eeuwse prentkunst.

De korte, kernachtige teksten in de spreukbanden geven niet zozeer een verklaring
van de uitgebeelde taferelen, maar vormen vooral een aanzet tot verdere bespiegelingen
waarvan de reikwijdte wordt bepaald door de literaire en picturale kennis van de be-
schouwer. Veel van de opvattingen, uitdrukkingen en associaties die uit de combinaties
van woord en beeld naar voren komen, zijn terug te vinden in Tafereel van de Belacchende
Werelt uit 1635. Dit literaire hoofdwerk van Adriaen van de Venne vormt als het ware de
belichaming van zijn gedachtewereld en is daardoor een onmisbaar hulpmiddel bij onze
zocktocht naar de diepere betekenislagen van zijn schilderijen.

Het ontwerpen van deze complexe recks heeft de kunstenaar ongetwijfeld veel tijd
en denkwerk gekost. Om zo efficiént mogelijk gebruik te maken van deze investering,
bracht Van de Venne de serie niet eenmalig maar in minstens vijf versies op de marke. De
vroegste van deze versies dateert uit 1630, zodat hij het concept in (of kort voor) dit jaar
moet hebben bedacht. De volgende gedateerde serie is van twee jaar later, maar omdat
deandere versies geen jaartal dragen, blijft onduidelijk hoe lang Van de Venne deze recks
in productie heeft gehouden. Hoewel de verschillende series onderling kunnen variéren
in de uitwerking van details, werd er nauwelijks iets veranderd aan de opzet en inhoud.
Wel zijn er variaties in formaat, kleurgebruik en wijze van uitvoering. Dit laatste kon
onder andere worden vastgesteld met behulp van infrarood onderzocek. Terwijl sommige
versies onmiskenbaar eigenhandigzijn, lijken andere met behulp van ateliermedewerkers
te zijn vervaardigd. Helaas is niets bekend over de bedragen die dergelijke reeksen opbrach-
ten. Het ligt echter voor de hand dat de verschillen in uitvoering ook een onderscheid
in prijsniveau met zich meebrachten, waardoor op verschillende segmenten van de marke
kon worden gemike.
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BIJLAGE

Reconstructie van de versies van de reeks'’

REEKS A

1630, grisaille, ca. 32,5 x 25,5 cm

Armoe’ soeckt list List soeckt rijckdom

Rijckdom soeckt weelde ~ Weelde soeckt ellende

A.1 Onbekend A.2  Onbekend
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Az

Onbekend Ag
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Ellend’ soeckt de doot




A.4* Weelde soeckt ellende

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 32,3 x 25,6 cm

Gesigneerd en gedateerd: linksonder, ADr: v: Venne. (AD ineen)
/ 1630

Opschrift: midden boven, in banderol, Weelde soeckt ellende.
Zwitserland, Particuliere verzameling

Herkomst: Hertogelijke residentie Sachsen-Meiningen,

Meiningen (‘Thiiringen), vanaf ca. 1930"+; via vererving in
particuliere verzameling, Duitsland; veiling Amsterdam
(Christie’s), 14-11-2007, nr. 122; kunsthandel Haboldt en Co.,
Parijs/New York, 2007-2008

Literatuur: Catalogus veiling Amsterdam (Christic’s), 14-11-2007,
nr. 122 en afb. in kleur; Haboldt 2012, p. 201 en afb. in kleur

Foto: RKD, Den Haag

Zie ook afb. 1
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As  Ellend’ soeckt de doot

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 32,5 x 25,5 cm

Gesigneerd: linksonder, ADr: v: Venne (AD ineen)

Opschrift: midden boven, in banderol, Ellend’ soeckt de Doot.
Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: verzameling A.G.H. Ward, Londen, ca. 1923';
verzameling H.C. Dietz; veiling H.C. Dietz, Amsterdam (Brandt),
7/8-4-1959, nr. 59 en afb.

Literatuur: Bodkin 1923, p. 247, pl. VI; Bol 1958, p. 131, noot 10;
Reinold 1981, p. 178, noot s2; Plokker 1984, pp. 108-109, nr. 38 en
afb.; Bol 1989, p. 84 en afb. 68 op p. 79

Foto: RKD, Den Haag

Zie ook afb. 8

>
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REEKS B

1632, grisaille, ca. 36,5 x 29 cm

Armoe’ soeckt list

List soeckt rijckdom

B Armoe ‘soeckt list

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 36,5 x 29 cm™*

Gesigneerd en gedateerd: linksonder ......... 163(2)

Opschrift: rechtsonder, in banderol, Armoe soeckt list

Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: verzameling Ad. Schloss, Parijs (met B.2, B.3 en B.4)"%;
kunsthandel Charles Brunner, Parijs (met B.2)"; veiling Parijs
(Palais d’Orsay), 23-2-1978, nr. 53 (met B.2)%°

Literatuur: Franken/Waller z.j., ff. 171-172 (grisailles), nr. 15
Foto: RKD, Den Haag
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Rijckdom soeckt weelde

Weelde soeckt ellende Ellend’ soeckt de doot

B.o  List soeckt rijckdom

Adriaen van de Venne
Grisaille, paneel, 36,5 x 29 cm'™®
. 162(2)¢

Opschrift: rechtsonder, in banderol, List soeckt rijckdom

Gesigneerd en gedateerd: linksonder, ...

Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: verzameling Ad. Schloss, Parijs (met B.1, B.3,en B.4);
kunsthandel Charles Brunner, Parijs (met B.1); veiling Parijs
(Palais d’Orsay), 23-2-1978, nr. 53 (met B.1)

Literatuur: Franken/Waller z.j., f. 172 (grisailles), nr. 16; Royalton-
Kisch 1988, p. 316, noot 2; Buijsen 2005, pp. 172-173, afb. 8a
Opmerking: Van deze grisaille bestaat een natekening in rood krijt
met hetzelfde opschrift en overeenkomstige afmetingen.'

Foto: RKD, Den Haag
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B3 Rijckdom soeckt weelde

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 36,5 x 29,2 cm***

Voor zover bekend ongesigneerd en ongedateerd'®

Opschrift: linksonder, in banderol, Rijckdom soeckt weelde
(tekst deels beschadigd)

Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: verzameling Ad. Schloss, Parijs (met B.1, B.2 en B.4)%;
verzameling H. Renner, Hamburg (met B.4); veiling H. Renner
te Hamburg, Birger Svenonius te Stockholm, E. Zimmerman

te Berlijn e.a., Berlijn (Wertheim), 30-4-1930, nr. 77a (met B.4);
verzameling Fritz Lagemann, Bremen, 1934-1968 (met B.4)'
Literatuur: Franken/Waller z.j., f. 171 (grisailles), nr. 13; Plokker
1984, pp. 206-207, nr. 84 en afb.

Foto: RKD, Den Haag
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B.4* Weelde soeckt ellende

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 36,4 x 29,2 cm

Gesigneerd en gedateerd: linksonder, AD: v: Venn/e] 1632.

(AD ineen)

Opschrift: rechtsonder, in banderol, Weelde soecht ellende!*
Bremen, Kunsthalle, inv. nr. 999-1968/11

Herkomst: verzameling Ad. Schloss, Parijs (met B.1, B.2 en B.3);
verzameling H. Renner, Hamburg (met B.3); veiling H. Renner
te Hamburg, Birger Svenonius te Stockholm, E. Zimmerman

te Berlijn e.a., Berlijn (Wertheim), 30-4-1930, nr. 77b (met B.3);
verzameling Fritz Lagemann, Bremen, 1934-1968 (met B.3); door
Frau A. Lagemann nagelaten aan Kunsthalle, Bremen'®
Literatuur: Franken/Waller z.j., f. 171 (grisailles), nr. 14; Plokker
1984, p. 233, nr. 97 (zonder afb.); Héper 1990, pp. 305-306 en afb.;
Kreul 1994, p. 104, nr. 1164

Foto: Kunsthalle, Bremen

Zie ook afb. 7
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Bs  Ellend’ soeckt de doot

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 36,5 x 29 cm*®

Voor zover bekend ongesigneerd en ongedateerd”

Opschrift: rechtsonder, in banderol, Ellend soeckt de Doot

St. Petersburg, The State Hermitage Museum, inv. nr. GE-3141
Herkomst: verzameling Pyotr Semyonov-Tyan-Shansky,

Sint Petersburg

Literatuur: Sint Petersburg 1906, pp. XIX en 209, nr. 534;
Leningrad 1981, p. 117, nr. 3141 en afb. 59; Plokker 1984, p. 217, nr.
88 (zonder afb.); Sokolova 2006, pp. 84-8s, nr. 32 en afb. in kleur
Foto: The State Hermitage Museum, St. Petersburg

L./D

m
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REEKS C
Ongedateerd, grisaille, ca. 37 x 30 cm

Armoe’ soeckt list List soeckt rijckdom Rijckdom soeckt weelde ~ Weelde soeckt ellende Ellend’ soeckt de doot

C.2  onbekend C3? C.4 onbekend Cs onbekend
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C.a*  Armoe soeckt list

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, 38 x 30,5 cm™”

Gesigneerd: rechtsonder, AD : v : Ven (AD ineen)'”

Opschrift: onderaan, links van het midden, in banderol, Armoe’
soeckt list.

Particuliere verzameling

Herkomst: verzameling Prinsen Bariatinsky'7; verzameling
Chevalier F. Meazza, Milaan'; veiling F. Meazza, Milaan (Riblet),
17-4-1884, nr. 90 en pl. 15; veiling Prins Paul Troubetzkoy, Parijs
(Chevallier), 3-5-1892, nr. 44; verzameling Comte Grégoire
Stroganoff, Rome, 19117; verzameling Grey'”’; verzameling Mrs.
Anton Vroeg; veiling Londen (Sotheby’s) 14-5-1958, nr. 131 (zhe
property of Mrs. Anton Vroeg; aan Brod); kunsthandel Alfred Brod

113

Ltd., Londen, 1958

Literatuur: Franken/Waller z.j., ff. 210-211 (grisailles), nr. 86;

A. Mufioz, in Pollak/Munoz 1911-1912, dl. 2, p. 72, pl. LIII; Bol
1958, p. 131, noot 10; Londen 1958, nr. 33, als Pseudo van de Venne;
Providence 1964, nr. 26 en atb.; Wegner 1973, dl. 1, p. 139; Reinold
1981, pp. 35-37, 162-163, afb. 6; Plokker 1984, pp. 66-69, nr. 19 en
afb.; Royalton-Kisch 1986, p. 153; Van Thiel 1986, p. 70; Royalton-
Kisch 1988, p. 122, noot 100; p. 136, noot 226; Hollstein 1949-
2010, dl. 35 (Roosendaal 1990; red. C. Schuckman, D. de Hoop
Scheffer), p. 21; Minty 1997, pp. 145-148, nr. 57 en afb. in kleur;
N.T. Minty in Minty/Spicer 1999, pp. 133-135, nr. 57 en afb. in
kleur; Westermann 1999, pp. 250-251, afb. 31

Foto: Metropolitan Museum of Art, New York

Zie ook afb. 2
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C3  Rijckdom soeckt weelde

Onbekend, maar compositie bekend via natekening:

Adriaen van de Venne

Tekening, rood krijt, 36,7 x 29,1 cm

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: rechtsonder, in banderol, Rijckdom soeckt weelde.

(in rood krijt)

Particuliere verzameling, Amsterdam

Herkomst: veiling René della Faille de Waerloos, Van den Berch
van Heemstede, Raedt van Oldenbarnevelt, Chiteau de Heeswijk
e.a., Amsterdam (Muller), 19-1-1904, nr. 379, als A. van der Venne
(attribué 4) (aan Boerner); kunsthandel C.G. Boerner, Leipzig,
1904, Liste XXII (mei 1904), nr. 96; veiling W. Bringenberg te
Bunnik e.a., Amsterdam (Muller), 17-6-1925, nr. 283; veiling

H.E. Tenkink e.a., Amsterdam (Mak van Waay), 15-4-1969, nr. 393
(anoniem ged.); kunsthandel Haboldt en Co., Parijs/New York,
1991-1999

Literatuur: Parijs/New York 1991, pp. 84-8s, nr. 39 en afb. in kleur;
Buijsen 2005, pp. 176-177, nt. 10 en afb.; Haboldt 2012, p. 200 en
afb. in kleur

Foto: Haboldt en Co., Parijs/New York

Zie ook afb. 6

m
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REEKS D

Ongedateerd, polychroom, 30,5 x 23,5 cm

Armoe’ soeckt list

List soeckt rijckdom

D.2

onbekend

115

Rijckdom soeckt weelde

Weelde soeckt ellende Ellend’ soeckt de doot

D.4 onbekend Ds (geenafb.)

D.r* Armoe ‘soeckt list

Adriaen van de Venne

Polychroom, paneel, 30,5 x 23,5 cm

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Armo¢’ soeckt
List.

Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: verzameling Benjamin Ostrow, New York;
veiling Benjamin Ostrow e.a., New York (Parke-
Bernet), 17/18-1-1958, nr. 293 (met D.3); veiling Londen
(Sotheby’s), 30-11-1966, nr. 9o (met D.3, uit Various
Properties); kunsthandel Hoogsteder, Den Haag, 1967
(met D.3)

Literatuur: Plokker 1984, p. 67 en atb. 192 op p. 68;
Moiso-Dickamp 1987, pp. 211-213, 496, nr. A 5 (ten
onrechte als grisaille vermeld); Bol 1989, pp. 84-85 en
afb. 76 op p. 86; Marijnissen et al. 1992-1993, p. 244,
noot 4; Braunschweig 1993-1994, p. 274; Buijsen/Grijp
1994, pp- 306-311, nr. 43 en afb. in kleur; Conisbee
1996-1997, p. 54, atb. 39; Buijsen et al. 1998, p. 260 en
atb. 7 op p. 262; Westermann 1999, p. 232, afb. 15; p. 251;
Westermann 2002, p. s1 en fig. 13 op p. 53.

Opmerking: Er zijn enkele matige (en waarschijnlijk
latere) kopieén naar deze compositie bekend, waarin de
spreukband ontbreeke.”

Foto: RKD, Den Haag

Zie ook afb. 3
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Ds*  Rijckdom soeckt weelde

Adriaen van de Venne (en atelier?)

Polychroom, paneel, 30,5 x 23,5 cm

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Rijckdom soeckt weelde.
Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: verzameling Benjamin Ostrow, New York; veiling
Benjamin Ostrow e.a., New York (Parkc—Bemct), 17/18-1-1958, nr.
293 (met D.1); veiling Londen (Sotheby), 30-11-1966, nr. 90 (met
D.1; uit Various Properties); kunsthandel Hoogsteder, Den Haag,
1967 (met D.1)

Literatuur: Plokker 1984, p. 207, atb. 84a; Moiso-Diekamp 1987, pp.
211-213, 496, nr. A 5 (ten onrechte als grisaille vermeld); Bol 1989, p.
85 en afb. 77 op p. 87; Braunschweig 1993-1994, p. 274; Buijsen/Grijp
1994, p. 308, atb. 1; Conisbee 1996-1997, p. 54; Westermann 1999,

p- 251; Buijsen 2001, pp. 31-32, afb. 9-10; Buijsen 200, p. 177, afb. 10a
Opmerking: Er is een matige (en waarschijnlijk latere) kopie

naar deze compositie bekend waarin behalve de spreukband ook
verschillende details ontbreken, zoals het wijnglas en de pijp in de
opgeheven hand van de vrouw en de mannelijke figuur rechts in de
achtergrond.”

Foto: RKD, Den Haag

Zie ook afb. 5
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D.s  Ellend’ soeckt de doot

Misschien identick met:

Adriaen van de Venne (?)

Polychroom, paneel, 29 x 23 cm

Opschrift: onbekend

Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: veiling Amsterdam (Mak van Waay), 28-2-1939, nr.
429: Doodendans. Een in lompen gekleede vronw met haar kindje op
den rug gebonden wordt geleid door den Dood, voorgesteld door een
geraamte met een witte doek over de schouder en een zandloper in de
hand. Polyc/aroam; vciling Amsterdam (Mak van Waay), 16/17-5-
1939, nr. 30 (met vrijwel dezelfde beschrijving als bij voorgaande
veiling)

Literatuur: Plokker 1984, p. 109, noot 2

Opmerking: Afgaande op de beschrijving in de veilingcatalogus,
de afmetingen en het feit dat het een polychroom werk betreft,
zou dit paneel kunnen horen bjj reeks D.

Geen foto beschikbaar.

L/)
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REEKSE

Ongedateerd, polychroom, ca. 34 x 28 cm

Armoe’ soeckt list

List soeckt rijckdom

T Arior ora. 1

E.x E.> Es

1 L, Aboe forag. gt

E1*  Armoe soeckt list

Naar Adriaen van de Venne
Polychroom, paneel, 34,5 x 28 cm™®

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Armoe soeckt List.
Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: verzameling Daniel Macalister, Greenock (UK)™;
particuliere verzameling, Nederland, 193 4; verzameling Droste,
Haarlem, vanaf 1941 (met E3, E.4 en E.s)

Literatuur: Amsterdam 1934, nr. 199; Haarlem 1941, nr. 74;
Haarlem 1965

Foto: Christie’s, Amsterdam

(Het schilderij is in de lijst gefotografeerd, waardoor de uiterste

randen van het beschilderde oppervlak niet in de afbeelding zijn te

zien.)

17

Rijckdom soeckt weelde ~ Weelde soeckt ellende

S

Ellend’ soeckt de doot

E.4 Es

E.o*  List soeckt rijckdom

Naar Adriaen van de Venne

Polychroom, paneel, 34,6 x 27 cm™

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Lisz soeckt Rijckdom.
Particuliere verzameling

Herkomst: veiling Den Haag (Diederiks), 29/30-8-1983,
nr. 66 en afb., als Petrus Stavorenus'

Literatuur: Buijsen 2005, pp. 172-173, atb. 8b

Foto: RKD, Den Haag

Zie ook afb. 4
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E3*  Rijckdom soeckt weelde

Naar Adriaen van de Venne

Polychroom, paneel, 34,5 x 28 cm

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Rijckdom soekt Weelde.
Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: verzameling Daniel Macalister, Greenock (UK);
particuliere verzameling, Nederland, 193 4; verzameling Droste,
Haarlem, vanaf 1941 (met E.1., E.4 en E.5; zie ook noot 181)
Literatuur: Amsterdam 1934, nr. 201; Haarlem 1941, nr. 77;
Haarlem 1965

Foto: Christie’s, Amsterdam

(Het schilderij is in de lijst gefotografeerd, waardoor de uiterste
randen van het beschilderde oppervlak niet in de afbeelding zijn

te zien.)
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L Ot forht ewendt

E.4* Weelde soeckt ellende

Naar Adriaen van de Venne

Polychroom, paneel, 34,5 x 28 cm

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Weelde sorebt ellende’™
Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: mogelijk verzameling Daniel Macalister, Greenock
(UK); particuliere verzameling, Nederland, 1934; verzameling
Droste, Haarlem, vanaf 1941 (met E.1, E.3 en E.s; zie ook noot 181)
Literatuur: Amsterdam 1934, nr. 202; Haarlem 1941, nr. 75;
Haarlem 1965

Opmerking: Een matige (en waarschijnlijk latere) kopie naar deze
compositie, zonder spreukband, bevond zich samen met een kopie
naar Armaoe’ soeckt list in een particuliere verzameling in Frankfurt.™
Foto: Christie’s, Amsterdam

(Het schilderij is in de lijst gefotografeerd, waardoor de uiterste
randen van het beschilderde oppervlak niet in de afbeelding zijn te

zien.)
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Es*  Ellend’ soeckt de doot

Naar Adriaen van de Venne

Polychroom, paneel, 34,5 x 28 cm™*

Ongesigneerd en ongedateerd

Opschrift: midden boven, in banderol, Ellend’ soeckt de Dood.
Particuliere verzameling, Nederland

Herkomst: mogelijk verzameling Daniel Macalister, Greenock
(UK); particuliere verzameling, Nederland, 1934; verzameling
Droste, Haarlem, vanaf 1941 (met E.1, E.3 en E.4; zie ook noot 181)
Literatuur: Amsterdam 1934, nr. 200; Haarlem 1941, nr. 76;
Haarlem 1965

Foto: Christie’s, Amsterdam

(Het schilderij is in de lijst gefotografeerd, waardoor de uiterste
randen van het beschilderde oppervlak niet in de afbeelding zijn

te zien.)

(./D
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OVERIGE

Van onderstaande schilderijen is vooralsnog niet bekend bij welke versie van de recks ze hebben behoord:

F1  List soeckt rijckdom

Adriaen van de Venne ()

Paneel, 33 x 25,4 cm

Opschrift: List foecks Kuckdom™

Herkomst: veiling Londen (Christie’s), 21-5-1971, nr. 20: Adriaen Pictersz. van de Venne, 4 fisherman
and bis wife bringing home their catch (aan Isaacs); veiling Londen (Christie’s), 4-11-1971, nr. 31

(met dezelfde beschrijving als bij voorgaande veiling; aan R. Cohen)

Huidige verblijfplaats onbekend
Geen foto beschikbaar.

E>  Rijckdom soeckt weelde

Adriaen van de Venne

Grisaille, paneel, s1x 40 cm of ca. 34 x 25 cm™

Gesigneerd: onderaan, links van het midden, /.../ Vennne

Gedateerd: rechtsonder (in linker gedeelte van spreukband) mogelijk resten van datering 76/. J/3 of §7] *°
Opschrift: rechtsonder, in banderol, Rijckdom soeckt [...]

Huidige verblijfplaats onbekend

Herkomst: particuliere verzameling (ca. 1977 gerestaureerd in het restauratieatelier van de St. Paulusabdij
te Qosterhout)™*

Foto: RKD, Den Haag

(s N
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NOTEN

* Het onderzoek voor dit artikel
werd verricht in het kader van mijn
beoogde dissertatie De schilderijen-
productie van Adriaen Pictersz. van
de Venne in Den Haag in de periode
1625-1635, waarvoor Rudi Ekkart
(Universiteit van Utrecht /
Rijksbureau voor Kunsthistorische
Documentatie) als promotor zal
optreden. Eerder verscheen een
artikel over roodkrijttekeningen
naar schilderijen van Adriaen van de
Venne (Buijsen 2005). Het onder-
zock heeft een aanvang genomen
toen ik werkzaam was als conserva-
tor bij het Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie
(RKD). Mijn grote dank gaat uit
naar Rudi Ekkart en Chris Stolwijk
voor de geboden mogelijkheid om
mijn onderzoek voort te mogen
zetten als gastonderzocker van het
RKD, nadat ik in 2008 een aanstel-
ling had geaccepteerd als Hoofd
Collectie bij het Mauritshuis. Ik
ben mijn oud-collega’s bij het RKD
bijzonder erkentelijk voor hun
voortdurende gastvrijheid en
hulpvaardigheid. Yvonne
Bleyerveld, Eddy de Jongh en Ilja
Veldman lazen een eerdere versie
van de tekst en ik heb dankbaar
gebruik gemaakt van hun com-
mentaar. Voorts wil ik de volgende
personen bedanken voor hun
waardevolle adviezen, steun en
bereidwillige medewerking:
Wietske Donkersloot, Michiel
Franken, Emilie Gordenker,
Charlotte Hale, John Hoogstedcr,
Anouk Janssen, Elly Kluck, Suzanne
Laemers, Walter Liedtke, Saskia van
den Oever, Henk Platenburg,
Manja Rottink, Jaco Rutgers, Irina
Sokolova, Adri Verburg en Jorgen
Wadum. Voor de kunstenaarsnamen
in dit artikel is de voorkeursspelling
van de database RKDartistses
aangehouden.

Zie A.4 in bijlage. In het vervolg
van dit artikel wordt naar deze
bijlage verwezen door nummers
tussen ronde haken.

Zie Plokker 1984; Royalton-Kisch
1988, pp. 48-51; Bol 1989;
Westermann 1999; Buijsen 2006.

De spelling van de teksten in de
spreukbanden is niet in alle versies
van de recks precies hetzelfde. Er is
echter voor gekozen om in de
lopende tekst van dit artikel per
spreuk steeds dezelfde spelling te
hanteren. De exacte schrijfwijze van
de spreuken op de verschillende
panelen (inclusief leestekens) staat
vermeld in de bijlage en in de

bijschriften bij de afbeeldingen.

Er zijn ook enkele schilderijen met
de spreuken Armoe’ soeckt list en List
soeckt rijckdom bekend waarvan de
voorstellingen duidelijk verschillen
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van de hier besproken scénes. Deze
werken hebben waarschijnlijk geen
deel hebben uitgemaake van een
versie van de hier bcsprokcn reeks
en zullen daarom worden behan-
deld bij de bespreking van de afzon-
derlijke spreuken verderop in dit
artikel.

Zie Buijsen 2005, p. 189, noot 3,
over het gebruik van de term ‘gri-
saille’ als verzamelnaam voor schil-
derijen die in de verschillende tinten
van eenzelfde kleur zijn uitgcvocrd.
Zie ook Buijsen 2006, p. 37.

Vanaf 1625 schreef Adriaen van de
Venne zijn handtekening doorgaans
als AD: v: Venne, met de eerste twee
hoofdletters vercnigd in een fraai
gekalligrafeerd monogram. Soms
wordt het monogram 4D gevolgd
door een kleine letter 7 (zoals in A.4
en As), maar niet altijd (zie bij-
voorbeeld B.4 en C.1).

Franken 1878. Daniél Franken
lcgateerde 47 schildcrijcn aan het
Rijksmuseum te Amsterdam,
waaronder tien van Adriaen van de
Venne; zie Filedt Kok 2007, p. 23.

Franken/Waller z.j. Over de voort-
zetting van het onderzock van
Franken door Waller, zie Staring
1934-1935, P. 204; Hcijbrock 1984,
p- 126.

Franken/Waller z,j., ff. 171-172
(grisailles), nrs. 13-16.

Over Pyotr Semyonov-Tyan-
Shansky als verzamelaar van
Hollandse meesters, zie Sokolova
2006.

Buijsen 200s. Er bestaat ook een
roodkrijttekening van List soeckt
rijckdom uit recks B (zic onder B.2).

De randen van de tekening zijn
onregelmatig afgesneden. Helaas
konden de maten van de tekening
en het schilderij niet door mijzelf
worden opgenomen.

Moiso-Dickamp 1987, pp. 211-213;
Bol 1989, pp. 85-88; Westermann
1999, p. 251

Zie noot 181.

De weergave van de modieuze
kleding van de figuren in Rijckdom
soeckt weelde en Weelde soeckt ellende
is niet in tegenspraak met de hier
gesuggereerde opeenvolging van de
verschillende reeksen. Reeksen A,
D en E tonen alle een iets vroegere
vorm van het kostuum, die na ca.
1630 niet veel meer voorkomt. De
vrouw draagt een opstaande kraag
en stijve, lange ponjetten (manchet-
tcn); de man draagt cen Wambuis
waarvan de onderkant in een punt
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cindigt. In recksen B en C komt de
klcding meer overeen met de modc
van de jaren 1630. De vrouw heeft
cen plattere kraag en draagt lossere
ponjetten; de wambuis van de man
hccft cen l'CChtC Ondcrkant. Mct
dank aan Emilie Gordenker.

Voor een uitleg van infraroodreflec-
tografie (IRR) en infraroodfotogra-
fie, zie Buijsen 2005, p. 190, noot 6.
Het IRR onderzoek ten behoeve
van het onderhavige artikel werd
(tenzij anders aangegeven) verricht
met de apparatuur van het RKD
bestaande uit een Hamamatsu C
2400-07 met een N2606 IR vidi-
con, een Nikon Micro-Nikkor
1:2.8/55 mm lens, een Heliopan RG
8s0 filter, met een Lucius & Baer
VM 1710 monitor (625 lijnen);
digitalc documentatie met Meteor
RCB framegrabber, 768 x 574
pixels, colorvision toolkit
(Visualbasic). De IRR computer-
montages werden gemaake met
Adobe Photoshop s.s.
Infraroodfotografie werd verricht
met een Nikon Coolpix 5700
voorzien van een Kodak Wratten
87C filter.

Dit schilderij werd door mij onder-
ZOCht met infra[oodfotograﬁc OP 21
september 2007 en met de stereo-
microscoop op 27 september 2007
in het RKD te Den Haag. Met dank
aan Jaco Rutgers en Christic’s,
Amsterdam.

Vergelijk bijvoorbeeld Buijsen 2005,
atb. 1-6.

Dit schilderij werd door mij onder-
zocht met infraroodfotografie en de
stereomicroscoop op 3 november
2005 in het restauratieatelier van de
Kunsthalle te Bremen. Met dank
aan Dr. Dorothee Hansen en
Barbara Wiemers. Van Irina
Sokolova, conservator Hollandse
schilderkunst van de Hermitage,
ontving ik in 2006 een afdruk van
een infraroodfoto van Ellend’ soeckt
de doot (B.s) uit dezelfde reeks.
Hierop is te zien dat de voorstcﬂing
eveneens in een schetsmatige onder-
tekening is opgezet, die tijdens het
schilderen in hoofdlijnen werd
nagevolgd, maar waar soms iets van
werd afgeweken. De losse tekenstijl
van deze ondertekening toont sterke
overeenkomsten met die in Weelde
soeckt ellende (B.4). Met dank aan
Irina Sokolova.

Dit kon worden vastgesteld bij
onderzoek van het schilderij met de
stereomicroscoop; met dank aan
Barbara Wiemers, schildcrijenres-
taurator van de Kunsthalle te
Bremen. De huidige conditie en
vroegere behandelingen van het
schilderij zijn gedocumenteerd in
het geraadpleegde dossier in het
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restauratieatelier van de Kunsthalle.
In de fotodocumentatie van het
RKD bevindt zich een oude foto
(ontvangen in 1934), waarop de
schade aan het paneel duidelijk te

zien is.

Dit schilderij werd onderzocht met
infraroodreflectografie door
Charlotte Hale in november 2003
in het Sherman Fairchilds Paintings
Conservation Center, The
Metropolitan Museum of Art, New
York. De gebruikte apparatuur
bestond uit een Hamamatsu C2741
met een N2606-06 IR vidicon, een
Nikon Micro-Nikkor ssmm lens,
een Kodak Wratten 87A filter;
digitale documentatie met Scion
LG-3. De IRR computermontages
werden gemaakt met Adobe
Photoshop 5.0. Met dank aan
Walter Liedtke, Charlotte Hale en
de cigenaar van het schilderij.

Het pancel met Armoe soeckt list
werd door mij onderzocht met
infraroodreflectografic op 11 juni
2001, met infraroodfotografie op 4
juni 2004 en met de stereomicros-
coop op 14 juni 2001 Het paneel
met Rijckdom soeckt weelde werd
door mij onderzocht met infrarood-
reﬂectograﬁe op 12 juni 2001 en met
de stereomicroscoop op 14 februari
2002. Met dank aan de eigenaar.
IRR computermontages van het
laatstgenoemde schilderij werden
cerder gepubliceerd in Buijsen 2001,
pp- 31-32, atb. 9-10.

Dit schilderij werd door mij onder-
zocht met infraroodfotografie op 30
juni 2006 en met de stercomicros-
coop op 3 juli 2006 in het RKD te
Den Haag. Met dank aan de eige-
naar voor diens bereidwillige mede-
werking en aan John Hoogsteder
voor zijn bemiddeling.

Vergelijk de lijnen van de rok van de
vrouw in de ondertekening van dit
schilderij met de lijnen in de rok
van de vrouw in de grisaille met
dezelfde spreuk uit recks B (B.2),
waar ze duidelijk als plooilijnen zijn
te herkennen. Deze plooilijnen zijn
ook waarneembaar in de roodkrijt-
tekening die naar de grisaille werd
gemaakt (Buijsen 200s, p. 172, nr. 8

en afb.).

De conditie van het paneel is matig:
de oorspronkelijke verflaag is erg
dun en er is sprake van verfverlies,
oude retouches en overschilderin-
gen.

De vier panelen uit recks E die nu
nog bij elkaar zijn, werden door mij
in het origineel onderzocht op 20
april 2012. Helaas was het niet
mogelijk om infrarood onderzock
te verrichten. De ondertekening is
echter deels met het blote oog te
zien, vooral in Armoe soeckt list
(E.1). Deze ondertekening is, voor
zover zichtbaar, wat tekenstijl en
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uitwerking betreft goed vergelijk-
baar met de hierboven uitgebreid
beschreven ondertekening in Lisz
soeckt rijckdom (E.2). Het gaat om
cen uitgewerkee lijntekening die
tamelijk exact is nagevolgd in de
verflaag. Met dank aan Jaco Rutgers,
Manja Rottink en Christie’s,
Amsterdam, voor de bemiddeling
en bereidwillige medewerking bij
dit onderzoek.

Over serieproductie van genrevoor-
stellingen, zie ook Kolfin 2005,
Pp- 145-154, met name p. 148.

Reinold 1981, p. 162, legde al een
relatie tussen de grisaille met de
spreuk Armoe’ soeckt list (C.1) en het
rijtje spreuken in Tafereel van de
Belachende Werelt; zie ook Buijsen/
Grijp 1994, p. 308.

Van de Venne 1635. Voor een uitvoe-
rige en uitmuntende studie van dit
boek, zie Van Vaeck 1994. Wanneer
in dit artikel wordt geciteerd uit
Tafereel van de Belacchende Werelt,
dan is gebruik gemaakt van de
facsimile-editie zoals opgenomen in
deel 2 van de studie van Marc van
Vaeck, alsmede van het commentaar
en de verklarende aantekeningen uit

deel 1.
Van Vaeck 1994, dl. 3, pp. 773-782.

Van Vaeck 1994, dl. 1, p. 61, met
literatuurverwijzingen.

Van Vaeck 1994, dl. 3, p. 819.

Van Vaeck 1994, dL. 1, p. 121, inter-
preteert Ware Quel-lust-Spreucken
als: spreuken die waarheid bevatten
m.b.t. een aantal kwellingen. De
termen wel-lust en quel-lust worden
door Van de Venne samen gebruike
in een kanttekening op pagina 146
van Tafereel van de Belacchende
Werelt; zie ook Van Vaeck 1994, dl.
1, p. 153, dic quel-lust in deze context
vertaald als kwade [ust. Beide ter-
men komen eveneens voor in de
volledige titel van een schooldrama
uit 1603 van de Alkmaarse predi-
kant Adolphus Venator (pseudo-
niem voor Adolf de Jager): Reden-
vreucht Der Wijsen in haer wel-lust,
Ende Belachen der dwasen quel-lust;
Venator 1603. Zie hierover ook Van
Vaeck 1994, dl. 3, pp. 603-604, met
literatuuropgave.

Van de Venne 1623. Zie ook Van
Vaeck 1989.

WNT, dL 9, kol. 1788-1790: Neep.
Chew 1962, met name p. 32.
Williams/Jacquot 1960, pp. 386-
388; Veldman 1986, p. 57;
Armstrong 1990, pp. 65-67;
Kaulbach/Schleier 1997-1998, p. 151.

Mynors 1989, pp. 104-105, nr. I vii
63.
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Voor de tekst in het spreekwoor-
denboek van Goedthals, zie
Williams/Jacquot 1960, p. 363;
Zweite 1980, pp. 178-179: Paix
engendre prospérité / De prospérité
vient richesse / De richesse orgueil,
volupté / D orgueil contention sans
cesse,/ Contention la guerre adresse, /
La guerre engendre povreté, / Et
povreté humilité,/ D humilité revient
la paix, / Ainsi retournent humains
faicts. Van Mander 1604:
Uytbeeldinghe, fol. 135r: ... het rondr
beloap der Weerelt / oft des
Weereltlijcken wesens. Viede brengr
neeringe / neeringe rijckdom /
rijckdo[m] hooghmoet / hooghmoer
twist / twist krijgh / krijgh armoede /
armoede ootmoet / ootmoet bre[n]gt
vrede.

Met dank aan Yvonne Bleyerveld,
die mij als eerste hierop attent
maakte.

Hollstein 1949-2010, dl. 30, pp.
23-26, nrs. 19-25 en afb.; Armstrong
1990, pp. 60-70 cn afb. 25a-g; Filedt
Kok 1999, pp. 14-21, nrs. 2-8 en afb.

Mielke 1998, pp. 104-109, nrs.
103-116 en afb.

Williams/Jacquot 1960, pp. 362-
374; Veldman 1977, pp. 133-141 en
afb. 85-93; Veldman 1986, pp. 47-57
en afb. 21-29; Kaulbach/Schleier
1997-1998, pp. ISI-156, IrS. 40.1-9 €n
afb.; Veldman 1994, pp. 166-173,
nrs. 482-490 en afb.; Sellink 2000,
Pp- 223-236, nrs. 147-155 en afb.;
LM. Veldman in Savatier Sjohdlm/
Veldman 2010-2011, pp. 125-134, nrs.
46-54. Over dit soort 'leerrijke
reeksen’ binnen het oeuvre van
Maarten van Heemskerck en hun
betekenis, zie ook Veldman 2006,

Pp- 45-89.

Hollstein 1949-2010, dl. 44, Text,
Pp- 252-253, nrs. 1266-1273; dl. 46,
Plates, Part II, pp. 151-154. Zic ook
Zweite 1980, pp. 178-179; Veldman
1986, p. 57; Kaulbach/Schleier
1997-1998, pp. 156-159, Nrs. 41.1-7 en
afb.

Hollstein 1949-2010, dl. 15, p. 210,
nrs. 619-626. Voor de juiste volgorde
van de prenten, zie Veldman 1977, p.
139, NOOL 41.

Filedt Kok/Leesberg 2000, pp.
174-184, nrs. 114-122 en afb. Zie ook
Van Regteren Altena 1983, dl. 1, pp.
50-51; Meij 1985-1986, pp. 40-41;
Veldman 1986, p. 57; Filedt Kok
1990, I, pp. 265, 272-275; I1, pp.
394-396, nrs. Z.D. 68-76; M.
Schapelhouman in: G. Luijten/Van
Suchtelen et al. 1993-1994, pp.
386-387; Kaulbach/Schleier 1997-
1998, pp. 159-164, Nrs. 42.1-9 en afb.

Blijkens een vermelding op de eerste
prent was Hugo de Groot toen
dertien jaar oud. Omdat hij op 10
april 1583 is geboren, moet de
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prentrecks derhalve in 1596 of begin
1597 zijn vervaardigd.

Vrijwel hetzelfde rijtje wordt ge-
noemd door Karel van Mander in
zijn Uytbeeldinge der figueren uit
1604 (zie noot 39). Een aantal van
de attributen waarmee deze perso-
nificaties volgens Van Mander
dienen te worden afgebeeld, is terug
te vinden in de prentrecks van De

Gheyn.

Zie Kaulbach/Schleier 1997-1998,
p- 160.

Voor de vermeldingen van de reeks
van De Gheyn in inventarissen uit
1609 en 1667, zie Filedt Kok/
Leesberg 2000, p. 174. Voor de
inventaris uit 1667 zie ook Kolfin/
Van der Veen 2011, p. 114.

Van de Venne 1623, pp. 11 en 56-57:
Minne-Mall... Zie ook Van Vaeck
1989, pp. 12-17; Van Vaeck 1994, dl.
1, p. 18, noot 6.

Zie de talrijke voorbeelden in
Plokker 1984, Bol 1989 en
Westermann 1999.

Voor de verschillende betekenissen
van 'zoeken), zie ook WNTT, dL. 28,
kol. 1405-14 42, met name kol. 1422:
8; 1427: 115 1435: 19.

Deze ontwikkeling van allegorie
naar genre is ook te zien in de
prentkunst aan het begin van de
zeventiende eeuw, waarin abstracte
begrippen als de seizoenen, elemen-
ten en zintuigen in toenemende
mate werden uitgebeeld als herken-
bare situaties uit het dagelijkse
leven; zie hierover Veldman 2006,

pp. 193-222.

Zie hierover Van Vaeck 1994-A en
Buijsen 2006. In een volgende
publicatie zal ik uitgebreider ingaan
op de relatie tussen woord en beeld
in het geschilderde oeuvre van
Adriaen van de Venne.

Van de Venne maakte ook een
schilderijenreeks van vijf dierenal-
legoricén met spreukbanden (zie
pp. 102-104 van dit artikel), maar
deze spreuken sluiten nict op elkaar
aan.

Zie de overzichten in: Harrebomée
1856-1870, dl. 1, p. 20: Armoede
zoekt list (of> De arme man zoekt list,
Daar de rijke niet op gist); dl. 2, p.
34;dL 3, p. 110, en Stoett 1943 dl. 1,
p- 47, no. 115: Armoede zoekt list,
d.w.z. de arme, hij die gebrek lijdy,
zoekt naar allelei [sic) middelen, om
een stuk brood te verdienen, ...

De volledige titel luidt: Incipiunt
prouerbia seriosa in theutonico
prima. deinde in latino sibi inuicem
consonantia. indicio colligentis
pulcherrima ac in hominum col-
loqmjs communia; zie Suringar 1863
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en Harrebomée 1856-1870, dl. 3, pp.
446-447, nr. 1. Zie ook Meadow
2002, pp. 69-71, over de invloed van
de Proverbia Communia. Het
bijvoeglijk naamwoord 'nauwe’ of
‘nouwe’ kan zowel de betekenis
hebben van laag en min als van bere-
kenend en geslepen; zie Verdam/
Ebbinge Wubben 1932, p. 378. Een
vergelijkbare spreuk komt voor in
de Refereynenbundel van Jan van
Stijevoort uit 1524; Indestege 1934,
Pp- 55-56: Aermoede sueckt menighe
nouwe list. Zie ook Reinold 1981, p.
37.

Spiegel z.j., ongepagineerd: 1o.
Wijnmaant October. B.16. Over
deze spreckwoordenverzameling,
zie Harrebomée 1856-1870, dl. 3, p.
449, nr. 11; Suringar 1873, pp.
LXXVIII-LXXIX, nr. 713
Wijnman 1928, pp. 51, 114.
Heruitgegeven o.a. in Spiegel 1650
en Vlaming 1730, pp. 265-305. Over
Hendrick Laurensz. Spiegel (of
Spieghel), zie Porteman/Smits-
Veldt 2008, pp. 136-148. In de
Bijspraax Almanak komen behalve
Armoe’ soeckt list nog meer spreuken
voor die Adriaen van de Venne in
zijn schilderijen met spreukbanden
heeft toegepast, zoals: Ghissen is
missen; Al te veel is onghezond; 't
Zijn sterke benen, die welighe daghen
draghen; In weelde ziet toe. Dit weke
de indruk dat hij het boekje van
Spicgel heeft gekend. Zic ook

hieronder, noot 8s.

Van de Venne 1635, randnotitie op
p- 152. Voor de literaire traditie waar
Van de Venne met zijn onderscheid
tussen eerlijke en oneerlijke armen
bij aanknoopte, zie Van Vaeck 1994,
dl. 3, pp. 783-803, en de aldaar
opgegeven literatuur. Zie voorts
Reinold 1981; Vandenbroeck 1987,
pp- 117-126; Vandenbroeck 2002,
pp- 45-76; Van Vaeck/
Verberckmoes 2002; Nichols 2007
(m.b.t. Van de Venne, pp. 79-80).

Van Vaeck 1994, dl. 3, pp. 792-797.

Zic ook Plokker 1984, p. 67;
Buijsen/Grijp 1994, p. 306.

In een van de versies (C.1) heeft de
man één oog wijd geopend; zie ook
Minty 1997, p. 145, die hieruit
afleidde dat de man daarmee als
bedrieger is gekarakteriseerd. In de
overige versies (B.1, D.1 en E.1) lijke
de man wel beide ogen gesloten te

hebben.

Zie Buijsen/Grijp 1994, pp. 308-310,
en de aldaar in noot 15 opgegeven
literatuur. Dat de draailier een
vertrouwd attribuut was van bede-
laars, blijkt onder andere uit het
Schilder-Boeck van Karel van
Mander uit 1604 waarin de auteur
schrijft dat de Mechelse schilder
Cornelis Enghelrams een schilderij
van de Werken van Barmhartigheid
had gemaake, waarin de slechte
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armen (ondeughende bedelaers)
waren uitgebeeld met alderley tuygh
van Lieren / en anders; zie Miedema
1994-1999, dL. 1, pp. 172-173; dL. 3, p.
184. De blinde draailierspeler (met
hond en vrouwelijke metgezel) is
ook een regelmatig terugkerende
figuur in voorstellingen van dorps-
feesten door David Vinckboons; zie
Buijsen/Grijp 1994, p. 309 en de
aldaar in noot 17 opgegeven litera-
tuur; voorts Ertz 1998-2000, dl. 2,
pp- 753-757. Over de rommelpot als
volksinstrument, zie ook De
Jongh/G. Luijten 1997, pp. 229-232;
De Clippel 2006, dl. 1, p. 213.

De op zijn hoofd staande man is,
net als de Haagse toren, niet te zien
in de beschikbare afbeeldingen van
B.1. De kwaliteit en gedetailleerd-
heid van deze afbeeldingen is echter
onvoldoende om met zekerheid te
kunnen vaststellen dat deze details

daadwerkelijk ontbreken.

Voor een vergelijkbaar gebruik van
een op zijn hoofd staande man ter
aanduiding van de omgekeerde of
verkeerde wereld, zie bijvoorbeeld
een prent van de Meester van het
Hausbuch uit ca. 1485-1490 waarin
een wapenschild met dit motief
wordt bekroond door de figuren
van een boer die zich door zijn
tirannicke vrouw laat berijden;
Filedt Kok 198s, p. 187, nr. 89 en
afb. Voor andere voorbeelden, zie
Buijsen/Grijp 1994, p. 310, noot 7,
en Hazelzet 2007, p. 59 en afb. 26
op p. 61.

Zie hierover zeer uitgebreid
Hazelzet 2007, met voorbeelden uit
het werk van Adriaen van de Venne

op pp- 40, 55-58.

In De Jongh/G. Luijten 1997, pp.
111-114 en 276-280, worden enkele
voorbeelden gegeven van oneerlijke
en eerlijke bedelaars in de zeven-
tiende-cecuwse prentkunst.

Geciteerd uit De Jongh/G. Luijten
1997, p. 114.

Hollstein 1949-2010,dl. 3, p. 144,
nr. 34. Volgens cen opschrift op de
prent zou het gaan om een inventie
van Jheronimus Bosch. De voorstel-
ling komt - op enkele kleine ver-
schillen na - overeen met een teke-
ningin de Albertina te Wenen die
thans wordt beschouwd als werk
van een navolger van Bosch uit ca.
1520-1540; Koreny 2012, pp. 296-
299, nr. 27 en afb. Zie ook: ’s-Herto-
genbosch 1967, nr. 101; Renger
1971-1972, p. 15; De Pauw-De Veen
1979; Reinold 1981, pp. 58-59 5 De
Jongh/G. Luijten 1997, pp. 112-113;
Koreny/Pokorny 2001, pp. 22-27, nr.
3 en afb.; Pokorny 2003; Nichols
2007, pp. 63-64.

Voor een verdere uitleg van het
onderschrift: De Hoop Scheffer
1974, p. 170; Reinold 1981, pp.
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58-59; Vandenbroeck 2002, p. 60;
Pokorny 2003, p. 296; Nichols
2007, p. 71 (over de Cruepelen
Bisschop).

Zie Reinold 1981, pp. 35-36 en
Buijsen/Grijp 1994, p. 309. Van de
Venne zou zich ook gebaseerd
kunnen hebben op een variant van
de prent naar Bosch met een gere-
duceerd aantal figuren in spiegel-
beeld (waaronder het muzikanten-
paar), die in 1599 te Antwerpen
werd uitgegeven; zie Hollstein
1949-2010,dL 13, p. 7, nr. 1, als
Monogrammist A,en Koreny 2012,
p- 294, fig. 148. Voor het uiterlijk
van de bedelaar met de draailier in
zijn voorstellingen van Armoe’ soecks
list kan Van de Venne zich boven-
dien hebben gebaseerd op een prent
van de Franse kunstenaar Jacques
Callot uit diens invloedrijke recks
Les Guenx uit 1622-1623, waarop
cen vergelijkbaar type bedelaar is te
zien; Nancy 1992, pp. 276-281, nr.
318 en afb. In de prent van Callot
heeft de man ¢én oog wijd geopend,
evenals op een van de versies van
Armoe’ soeckt list (zie ook noot 63).

Dit zal uitgebreid aan bod komen
in de hierboven (noot s5) aangekon-

digde publicatie.

Paneel, 19,3 X 24,4 cm, gedateerd
16(3)6, veiling Amsterdam
(Sotheby’s), 10-5-2005, nr. 32 en afb.
Voor twee andere grisailles met het
opschrift Armoe’ soeckt list, zie
Plokker 1984, pp. 70-71, nr. 20 en
afb. (man met draailier en vrouw
met triangel); pp. 72-73, nr. 21 en
afb. (man met draailier te midden
van omstanders). Voorts bevond er
zich in 1938 in de collectie Evers te
Arnhem een grisaille met een
blinde, kreupele vioolspeler en een
bedelvrouw met kleppers, die
midden onder is voorzien van een
spreukband met Armoe’ soeckt list;
paneel, 26,5 x 18,8 cm (foto in RKD,
Den Haag). Exact dezelfde voor-
stelling, maar dan in spiegelbeeld,
komt in combinatie met dezelfde
spreuk voor op een prent naar
ontwerp van Adriaen van de Venne;
Hollstein 1949-2010, dl. 35, p. 21,
nr. 11 en afb. In een gravure naar
ontwerp van Jan van de Velde IT
wordt eveneens een draailierspeler
gecombineerd met de spreuk
Armoede soeckt list; Reinold 1981,
afb. 155; Moens/Kockelbergh 1994,
p- 135, Nr. 94 en afb. De compositie
van de prent toont geen overeen-
komsten met de hier besproken
voorstellingen van Adriaen van de
Venne. Wel kan hieruit worden
afgeleid dat de associatic van deze
spreuk met bedelende muzikanten
zich niet beperkte tot het ocuvre
van Van de Venne, maar wijder
verbreid was.

Zie bijvoorbeeld een prent naar

ontwerp van Adriaen van de Venne,
gegraveerd door Adriaen Matham,
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76

77

78

79
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waarop een kromgetrokken oude
vrouw een lied zingt van een stuk
papier, terwijl een kreupele man
haar begeleidt op zijn draailier;
Braunschweig 1993-1994, pp. 274-
276, nr. 95 en afb.; Buijsen/Grijp
1994, pp. 310-311 en afb. 4. Er is een
aantal polychrome schilderijen met
dezelfde voorstelling bekend (al dan
niet in spicgelbeeld). Waarschijnlijk
gaat het daarbij niet om eigenhan-
dige werken van Van de Venne,
maar om (latere) kopicén naar de
prent. Een ander voorbeeld uit het
oeuvre van Van de Venne met een
vergelijkbaar bedelaarspaar is een
grisaille met de spreuk Fray en
Leelijck, waarop de vrouw de draai-
lier bespeelt en de man een fluit; zie
Westermann 1999, afb. 22 op p. 239.

Vergelijk bijvoorbeeld twee pendan-
ten van Pieter de Putter uit ca. 1640,
waarin een man en een vrouw de
karakeeristieke kleding van het
vissersvolk dragen; zie EG. Meijer
in Helmus 2004, Pp- 246-247, nr. 16
en afb. Voor andere voorbeelden,
zie Giepmans 2004, afb.s5,7en 8.
Op cen titelprent van Jan Porcellis
voor een reeks met Verscheyden
Stranden en Water Gesichten uit
1645 komt een visserspaar in verge-
lijkbare dracht voor, waarvan de
man net als bij Van de Venne een
grote vis vasthoudt en de vrouw een
vismand op het hoofd draagt;
Orenstein 1996, pp. 204-205, nr.
466 en afb.

Zo toont een prent van Van de
Venne in Jacob Cats, Spiegel vanden
Ouden ende Niewwen Tijdr ... uit
1632 hoe een melkmeid bij een
visser diens muts van het hoofd
treke; Cats 1632, dl. 1, pp. 48-s51:
XVIL Ook in het bijbehorende
gedicht (op p. 50) wordt de ruwe
muts door Cats genoemd als vast
onderdeel van de uitrusting van de
visser: Neem ick dan eens vissers
tuygh, / Blaeuwe mutsen, buyten
ruygh. Links in de achtergrond van
de prent bij dit gedicht is overigens
een vrouw met een vismand op het
hoofd te zien, die vergelijkbaar is
met de vrouw in de schilderijen met
de spreuk List soeckt rijckdom.

Royalton-Kisch 1988, pp. 316-317,
nr. 88; 320-321, nr. 9o. Zie deze

publicatie ook voor het gehele
album.

Zie hierover Royalton-Kisch 1988,
pp. 106-107.

Voor de betreffende passage in
Tafereel van de Belacchende Werelt
(pp- 103-104), zie Van Vaeck 1994,
dl. 2, pp. 419-420. Over de verschil-
lende erotische betekenissen van het
werkwoord vissen, zie De Jongh
2004, pp. 105-106.

Zie voorbeelden in De Jongh 2004,
pp- 106-109.
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Raat 2004, pp. 191-192. Vergelijk
ook een schilderij van Frangois
Ryckhals met een grote kabeljauw
op het strand; EG. Meijer in
Helmus 2004, pp. 320-321, nr. 50 en
afb. Met dank aan Fred Meijer voor
zijn hulp bij de identificatie van
deze vis.

De weergave van de kleine vissen in
de voorstellingen van List soeckt
rijc/edam is niet accuraat genoeg om
met zekerheid te kunnen vaststellen
of het al dan nict om spieringen
gaat. Voor de spiering, een magere
vis met weinig vlees, zie Raat 2004,
p- 201, en EG. Meijer in Helmus
2004, pp. 299-301, nir. 40 en afb.
Een zoutwaterspiering kan tot 30
cm lang worden, maar een zoetwa-
terspiering wordt meestal niet
langer dan 14 cm. Voor betekenissen
van het woord spiering in het
zeventiende-eeuwse taalgebruik, zie
Winschooten 1681, p. 276.

Zie het overzicht in Harrebomée
1856-1870,dl. 1, pp. 1 en 373: Een’
schelvisch (aal, of: spiering) uitwer-
pen, om een’ kabeljanw te vangen; zic
ook dl. 3, p. 97. Zie voorts Suringar
1873, pp. 428-429; Stoett 1943 dl. 2,
p- 232, nr. 1986; Huizinga 1994,

Pp- 539, nr. 9138.

Spiegel z.j., ongepagineerd: 1o.
Wijnmaant October. E.27: Me[n]
werpt een spiering uyt, om een
kabelian me te vangen.

Rogge 1902, p. 164 (de hele brief op
Pp- 162-165). Voor andere voorbeel-
den, zie WNTT, dl. 7-I, kol. 803.

De Jongh 2004, pp. 81-82. Over de
leer van de vier temperamenten, zie
ook Veldman 1986, pp. 82-87;
Kaulbach/Schleier 1997-1998, pp.
96-100, 104-105. Voor voorbeelden
van de visser als het flegmatische
type, zie Liitke Notarp 1998, pp.
247-287. Voor de visser als verbeel-
ding van luiheid en ledigheid, zie
De Vries 2004, p. so.

Cats 1655, fol. 1. Zie ook Giepmans
2004, p. 27.

Met dank aan Yvonne Bleyerveld
die mij op deze mogelijkheid attent
maakee.

Cats 1632, dl. 1, 'Voor-reden ...,

pp- *ij" en *iij". Zie hierover ook
Van Vaeck 1994, dl. 3, p. 811, en De
Jongh 2006, pp. 6-7.

Zic het overzicht van spreuken met
vis in Harrebomée 1856-1870, dl. 2,
pp- 384-386.

Mynors 1982, pp. 455-456: I'v 82:
Dormienti rete trahit. Zie ook Bange
2000, . 123 €N p. 122, NOOL 1.

Cats 1632, dl. 2, pp. 60-61: XV;
pp- 75-76. Voor andere spreuken
met betrekking tot vissen in Spiegel



94

95

96

97

98

99

van den Ouden ende Niewwen Tijdr:
dl. 1, bijvoegsel, p. 23 (Scheeps-
spreucken); dl. 2, pp. 28-30; dl. 3, p. 81.

Ripa/Pers 1644, pp. 30-31. Zie ook
De Jongh 2004, p. 79.

Ook dit aspect komt meer uitge-
breid aan bod in de hierboven in
noot s5 aangekondigde publicatie,
waarin nog een ander voorbeeld zal
worden gegeven van een vergelijk-
baar samenspel tussen woord en

beeld.

Paneel, 41,5 x 32,5 cm, Veiling
Londen (Sotheby’), 8-7-1992, nr. 211
en afb. Voor zover bekend heeft dit
schilderij geen deel uitgemaakt van
cen recks. De compositie van dit
polychrome schilderij komt in
sterke mate overeen met een gri-
saille uit 1631 met de spreuk Lijdt en
mijdt in Muzeul National
Brukenthal, Sibiu; Plokker 1984,
pp- 178-180, nr. 70 en afb.

Zie ook Ripa/Pers 164 4, p. 439:
Opulenza, Rijckdom, Prachtigheyr
[...] Een Vrouwe die rijcklijck gekleet
is, [... Jmet [...] sacken met geld. Voor
andere voorbeelden van de geldbui-
del als symbool voor Rijkdom in de
prentkunst, zie Puhlmann 2007, p.
48.

Cats 1632, dl. 2, pp. 3-5: 1.

Het wijnglas en de pluim of veer
zouden respectievelijk kunnen
verwijzen naar de hoofdzonden
gulzigheid en onkuisheid, die uit de
weelde voortvloeien. In éen van de
prenten uit de door Cornelis
Anthonisz. ontworpen serie met
Het misbruik van de voorspoed zet
de personificatie van de Gulzigheid
cen wijnkan aan de mond, terwijl de
Onkuisheid met een grote veer
wappert; Filedt Kok 1999, p. 14, nr.
s en afb. op p. 18.

100 Over modieuze, dure kleding, zie

ook Van de Venne 1635, p. 274. Dat
Van de Venne zijn best heeft gedaan
om in Rijckdom soeckt weelde de
laatste mode weer te geven, blijkt
uit de subtiele verschillen in de
kleding van de man en de vrouw
tussen de verschillende reeksen; zie
hierover noot 15.

Over de negatieve betekenis van
pluimen, zie ook Buijsen/Grijp
1994, p. 151, en de aldaar in noot s
opgegeven literatuur. In portretten
komen pluimen en veren regelmatig
voor, maar dan zonder negatieve
betekenis. Over de pluim als mode-
artikel in de zeventiende eeuw, zie
De Winkel 2006, s.v. Plumes.

102 Van de Venne 1635, pp. 69-70. Zie

ook Van Vaeck 1994, dl. 3, pp.
752-753.

103 Over rokende vrouwen, zie Van

Vaeck 1994, dl. 3, p. 752; Augustin

125

1998, pp. 129-131; De Jongh 2003-
2004, pp. 98-100. Voor de verschil-
lende opvattingen over het roken
van tabak in de zeventiende eeuw,
zie ook De Jongh/G. Luijten 1997,
pp- 359-360; De Jongh 2003-2004.

104 De wijze waarop de vrouw en de
man in Rijckdom soeckt weelde zijn
getypeerd, toont wat kleding en
attributen betreft ook overeenkom-
sten met de personificaties van
respectievelijk Conzento en
Allegrezza in de Nederlands editic
van de Jconologia van Cesare Ripa;
Ripa/Pers 164 4, pp. 159, 577.
Contento oftewel Genoegen,
Vermaeck is voorgesteld als een

jongeman met een bepluimde hoed,

deftige kleding en cen zwaard, dic

onder zijn linkerarm een schaal met

munten draagt. Allegrezza oftewel
Vrolijckheyt is voorgesteld als een
dansende vrouw in een uitdagende
jurk, die een wijnglas omhoog
houdt. De Nederlandse editie van
de Iconologia, of uytbeeldingen des
Verstands verscheen pasin 1644,
dus ruim na de gedateerde versies
van de hier besproken recks.
Mogelijk kende Van de Venne een
cerdere Italiaanse editie van Ripa,
maar in ieder geval kan worden
geconcludeerd dat de wijze waarop
hij de hoofdfiguren in Rijckdom
soeckt weelde heeft getypeerd,
refereert aan algemene beelden van
plezier en vermaak.

105 Cats 1632, dl. 1, pp. 136-137: XLV.

Zie ook Kolfin 2005, p. 282, noot 11.

106 Cats 1632, dL. 1, pp. 138-140: XLV

107 Over deze rijke beeldtraditie, zie
Renger 1970; Buijsen/Grijp 1994,
Pp- 146-149; De Jongh/G. Luijten
1997, pp- 118-123; Kolfin 200s, pp.
17-24.

108 Hollstein 1949-2010, dl. 30, p. 12, nr.

6 en afb. Voor de hele reeks, zie
Filedt Kok/Halsema-Kubes/Kloek
1986, pp. 273-275, nt. 152 en afb;
Armstrong 1990, pp. 88-97 en afb.
97a-f.

109 Voor de hele reeks, zie Filedt Kok/
Halsema-Kubes/Klock 1986, pp.
271-273, nir. 151 en afb; Armstrong
990, pp- 19-34 en afb. 37a-f.

110 Voor de associatie van dansen met
losbandig, zondig vermaak, zie
Reinold 1981, pp. 153-155;
Armstrong 1990, p. 29; De Bruyn
2001, pp. 431-434.

—
=
=

Mogelijk kende Van de Venne de
recks Sorgheloos van Cornelis
Anthonisz. In de achtergrond van
de laatste prent is namelijk te zien
hoe Sorgheloos als landloper
Aermoede op zijn schouder draagt,
een beeld dat door Van de Venne
werd gebruikt voor zijn compositie
't Sijn ellendige beenen die Armoe
moete(n) draege(n) (zic afb. 33b in

dit artikel). Over de mogelijke
invloed van de recks Sorgheloos op
het werk van Jan Steen, zie Perry
Chapman/Kloek/Wheelock 1996-
1997, pp- 148-149.

2 Kat 1952, pp. 92-93.

113 Harrebomée 1856-1870, dl. 1, p. 3713
Huizinga 1994, p. 280, nr. 4746.
Over kaarten en andere kansspelen,
zoals triktrak, als zondige activitei-
ten, zie De Jongh/G. Luijten 1997,
Ppp- 165,167, 206 en 213. Een tref-
fende illustratie van de verwerpelijk-
heid van het kaartspel is te zien op
de titelpagina van Oeconomia
Christiana ofte christelicke huyshou-
dinge van Petrus Wittewrongel
(Amsterdam 1661), waar een dienst-
meid speelkaarten met een bezem
bij elkaar veegt; voor cen afbeclding
zie http://resources43.kb.nl/stcn/
STCN_o093727216_02.jpg. Met
dank aan Eddy de Jongh die mij

hierop attent maakte.
114 Armstrong 1990, p. 62.

115 Hall/Veldman/Couprie 1993, pp.
82, 109. Voor een voorbeeld van de
dobbelsteen als attribuut van
Fortuna in een schilderij van Jan
Steen: Perry Chapman/Klock/
Wheelock 1996-1997, p. 148.

[}

De kreupele bedelaar toont wat
uitdossing betreft enige overeen-
komst met een van de figuren uit de
prentserie met bedelaars (Les
Gueux) van Jacques Callot uit
1622-1623; Nancy 1992, pp. 276-281,
nr. 327 en afb. Zie ook noot 72. Er is
ook een prent van Jacques Bellange
met een blinde lierenman, die
hetzelfde figuurtype toont en
mogelijk door Van de Venne gekend
is; zie Griffiths/Hartley 1997,

pp- 113-118, nr. 36 en afb.

11

117 Een vergelijkbare fles of kolf wordt
om het middel gedragen door een
bedelvrouw in een prent met het
opschrift Debilitas (Gebrekkigheid),
nr. 30 uit de reeks Prosopographia,
bestaande uit 43 personificaties,
vervaardigd door Philips Galle in
ca. 1585-1590; zie Sellink/Leesberg
2001, p. 8, nr. 345, en afb. op p. 24.

o

Zie de talrijke voorbeelden in
Plokker 1984.

11

119 Armstrong 1990, p. 64 cn afb. 25f.
Vergelijk ook de personificatie van
Gebrekkigheid in de recks van
Philips Galle (zie noot 117).

120 Spiegel z.j., ongepagineerd: 10.
Wijnmaant October. B.16; Cats
1632,dL 2, p. 4 (als toegevoegde
spreuk bij 'z Zijn stercke beenen die
weelde dragen konnen). Voor deze
spreuk, zie ook Harrebomée 1856-
1870, dL. 1, p. 20, met verdere verwij-
zingen.
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121 Voor dit schilderij en de pendant
dic hieronder ter sprake komt, zie
Reinold 1981, pp. 158-162; Plokker
1984, pp. 106-107, nr. 37 en afb., en
pp- 234-235, nr. 98 en afb.; Davies
1993, pp. 134-137, nrs. 20-21 en afb.
in kleur.

122 Zie ook Van Vaeck 1994, dl. 1, p. 157.
123 Leesberg 1999, p. 127, nr. 113 en afb.

124 Leesberg 1999, p. XXX VI en
LXXVIIL, nr. 113 (voor de vertaling
van het Latijnse onderschrift). Voor
twee andere prenten van Gillis van
Breen naar Karel van Mander met
cen vergelijkbare strekking, zie
Leesberg 1999, pp. 122-123, nirs.
108-109 en afb. Zie ook De
Jongh/G. Luijten 1997, p. 184.

125 Filedt Kok/Leesberg 2000, p. 175,
nr. 119 en afb. op p. 181.

126 Plokker 1984, pp. 102-105, nr. 36 en
afb.; Bikker/Bruijnen/Wuestman et
al. 2007, p. 394, nr. 303.

127 Zie Janssen 2007, p. 174, NOOt 391,
en p.188.

128 Van de Venne 1634-A, p. 46. Zie ook
Plokker 1984, p. 103.

129 Hollstein 1949-2010, dl. 32,
pp- 22-23, nrs. 9-10 en afb. Zie ook
De Jongh/G. Luijten 1997,
pp- 291- 292 en afb. 1-2; Janssen
2007, pp. 187-188 en atb. 106-107.

130 Oudere prentvoorbeelden met
cenzelfde strekking zijn twee bij
elkaar horende gravures van
Johannes Sadeler I naar ontwerp
van Johannes Stradanus uit ca. 1565;
Janssen 2007, pp. 186-187 en afb.
104-105. Van deze prenten toont de
voorstelling van de armen die de
dood verwelkomen opvallende
overeenkomsten met Van de Vennes
grisaille Ellenden-eind, nict alleen
doordat het zich in een vergelijk-
baar interieur afspeelt, maar ook
door de prominente aanwezigheid
van een wieg met kind; zie Plokker
1984, p. 104.

=

Janssen 2007, pp. 153-156. De ver-
schillende levensfasen komen ook
aan bod in Tafereel van de
Belacchende Werelt op p. 208, waar
in de marge een rijtje karakeeriserin-
gen van de levensfasen wordt gege-
ven eindigend met Gebreckelijck,
Ellendiglijck, Sterffelijck! Zic ook
Van Vaeck 1994, dl. 1, p. 184.

13

o

132 Janssen 2007, pp. 144-146, 154, 156.

133 Voor andere voorbeelden van een
kerkgebouw in de achtergrond van
voorstellingen van de ouderdom in
prenten met de levensfasen, zie
Janssen 2007, afb. 43, 63 en 84.

134 Voor enkele voorstellingen van de
Dood als geraamte met een zandlo-
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per uit de zestiende- en zeventien-
de-ceuwse prentkunst, zie Janssen
2007, afb. 32, 44, 46, 61, 84, 166,
167,169. Voor de traditie van de
dodendans, zie onder andere Grijp/
Hoek/Tamboer 1989. Over de
receptie van de iconografie van de
dodendans door Nederlandse en
Duitse kunstenaars uit de zestiende
en zeventiende eeuw en in het
bijzonder de invloed van Holbeins
Dodendans, zie Manuth 2000.
Onder Holbeins illustraties van de
Dodendans bevindt zich een voor-
stelling van een oude vrouw (Dass
Alt weyb), dic cen oppervlakkige
overeenkomst vertoont met Ellend’
soeckt de doot; zie Hammerstein
1980, afb. 208.

Over het koperspublick van Cats,
zie H. Luijten 1996, dl. 2, pp. 76-79.

Bredius 1915-1922, dl. 2, p. 389. In de
in 1668 opgemaakte boedelinventa-
ris van Dr. Rudolphus Heggerus,
Luthers predikant te Leiden en
aldaar overleden in 1665, wordt
melding gemaake van twee stukken
van Adriaen van de Venne: de
weelde ende armoede, Bredius
1915-1922, dl. 2, p. 390. Het is echter
niet zeker of het gaat om stukken
uit de hier besproken recks, omdat
de genoemde thema’s vaker voorko-
men in het oeuvre van Van de
Venne.

Veiling Johannes Enschedé,
Haarlem (Jelgersma, Van der
Vinne), 30-5-1786, schilderijen, nr.
49. In Franken/Waller z,j., f. 211
(grisailles), wordt gesuggereerd dat
het in de veilingcatalogus vermelde
schilderij Armoe zoekt List wellicht
identick is met het schilderij in de
verzameling F. Meazza te Milaan
(C.1). Ook in Minty/Spicer 1999, p.
134, wordt dit als mogelijkheid
genoemd. Deze identificatic is
echter geenszins zeker omdat in de
veilingcatalogus uit 1786 bij het
betreffende lotnummer geen afme-
tingen staan vermeld en evenmin is
aangegeven of het grisailles dan wel
polychrome schilderijen betreft. In
een inventaris uit 1795 van Jacob
van der Lely, burgemeester van
Delft, wordt melding gemaake van:
vijf schilderyen zynde Zinnebeelden,
door van de Venne; Bredius 1915-
1922,dl. 2, p. 392. Het is echter
onduidelijk of het hier gaat om één
van de versies van de hier besproken
reeks, omdat Van de Venne ook
andere series van vijf schilderijen

heeft vervaardigd.

Bijvoorbeeld het pendantenpaar
met de spreuken Goez gelach en
Quact-slagh in het Museum voor
Schone Kunsten te Gent; Plokker
1984, pp. 118-119, nr. 42 en afb.; Pp-
198-199, nr. 79 en afb. Omdat Van
de Venne vaak panelen met dezelfde
afmetingen gebruikee, is het niet
altijd met zekerheid vast te stellen
of twee schilderijen met hetzelfde

formaat ook inderdaad als pendan-
tenpaar zijn bedoeld; zie hierover
Buijsen 2005, pp. 189-190, noot 4,
en p. 197, noot 83.

139 Buijsen 2005, pp. 151-152 en pp.
195-196, noten 72, 76-78.

140 Over prentseries, zie onder andere
Kaulbach/Schleier 1997-1998, pp.
11-16, en Liitke Notarp 1998, pp.
27-3L

141 Voor voorbeelden, zie Bol 1989,
pp- 11-32; Van Suchtelen 1990.

142 Een complete versie van de reeks
met de vijf zintuigen in polychrome
uitvoering bevindt zich in een
particuliere verzameling in
Duitsland, maar is nog niet gepubli-
ceerd. Een gesigneerde en 1627
gedateerde grisaille met Her Gehoor
(31,25 x 25,5 cm) is in Los Angeles,
Fisher Gallery, University of
Southern California, The Armand
Hammer Collection, inv. nr.
AH:64:11. In het Suermondt-
Ludwig-Museum te Aken bevinden
zich twee ongesigneerde en ongeda-
teerde grisailles met Her Gevoel en
Het Gezicht (ca. 28,8 x 24 cm), die
mogelijk tot een derde versie van de
recks hebben behoord; Fusenig
2006, pp. 274-275 en afb.; Claser
2011. Deze recks met de vijf zintui-
gen zal door mij uitgebreid worden
besproken in een volgende publica-
tie.

143 Spielmann/Drees 1997, dl. 2, p. 229,
nrs. 17-21; zie ook p. 362, nr. 417
(inventaris van 1743, met verwijzin-
gen naar eerdere en latere inventa-
rissen).

144 Plokker 1984, pp. 120-122, nr. 43 en
afb. (ten onrechte beschouwd als
grisaille); Spielmann/Drees 1997,
dl 1, p. 595, nr. 4535 dl. 2, p. 361, afb.
417;dL.3, p. 266, nr. 5 4.

145 Spielmann/Drees 1997, dl. 2, p. 362.

146 Borzikowsky 1981, p. 43 en afb.;
p- 204, nrs. 173175 en afb. op pp.
203-204; Spielmann/Drees 1997,
dl 1, p. 595, nrs. 454-456; dl. 2,
p- 361, afb. 1-3. Over Christian L.
Rothgiesser, zie Borzikowsky 1981,
pp- 69-70.

147 Hollstein 1949-2010, dl. 35, pp.
28-29, nrs. 18-19 en afb.

148 Veiling Amsterdam (Christic’s),
10-5-2006, nr. 39 en afb. Dit schilde-
rij was eerder gepubliceerd in
Plokker 1984, pp. 136-137, nr. 49 en
afb. (ten onrechte beschouwd als

grisaille).

149 Onderzocksrapport door E.
Buijsen, februari 2006 (bewaard in
RKD, Den Haag). Een samenvat-
ting van dit rapport is gepubliceerd
in de veilingcatalogus Amsterdam
(Christie’s), 10-5-2006, p. 2.4.
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150 Zie ook Van Vaeck 1994, dl. 3, pp.

15

5

41

9

719-720.

De hovaardigheid wordt verbeeld
door de apen, de gierigheid door de
kikkers, de onkuisheid door de
hond en de kat, de gramschap door
de ratten, de gulzigheid door de
varkens, de traagheid door de ezel
(het enige dier dat in de afbeclding
niet als paar aanwezig is) en de nijd
door de uilen. Over de als boeren
verklede varkens als personificatie
van de gulzigheid: Van Vaeck 1994,
dl. 3, p. 687. Over de iconografie van
de zeven hoofdzonden: Blocker
1993.

Zie bijvoorbeeld Schepers 2007,
met name pp. 109-113.

153 De met * aangeduide werken zijn

door mij zelf bestudeerd.

154 Volgens catalogus veiling

15

7

Amsterdam (Christie’s), 14-11-2007.

Volgens Bodkin 1923, p. 247. Deze
grisaille komt niet voor in de veiling
van 1927, waar een aantal schilde-
rijen uit de nalatenschap van Ward
werd verkocht; veiling Londen
(Robinson, Fischer and Harding),
14-7-1927. In Plokker 1984, p. 109,
wordt bij de herkomst abusievelijk
vermeld dat de grisaille eerst in de
collectie Dietz en daarna in de
collectie Ward zou zijn geweest.

156 Deze afmetingen volgens Franken/

15

15

IS

7

=

o

Waller z.j, f. 171, en catalogus veiling
Parijs 1978; volgens bijschrift foto in
Wite Library, Courtauld Institute
of Art, Londen, zijn de afmetingen:
35 x28 cm.

Volgens catalogus veiling Parijs
(Palais d'Orsay), 23-2-1978, nr. 53,
waarbij de schrijfwijze van de
signatuur niet wordt vermeld.
Volgens Franken/Waller z.j., f. 172:
gesigneerd en gedateerd 1632. Op de
beschikbare afbeeldingen van het
schilderij kunnen geen signatuur en
datering worden waargenomen.

Volgens Franken/Waller z.j., ff.
171-172. De in Franken/Waller gege-
ven beschrijving komt geheel over-
een met de voorstelling van het hier
besproken schilderij, in het bijzon-
der het feit dat het paar naar rechts
loopt; in de andere bekende versies
van deze spreuk (C.1, D.ren E.x)
loopt het paar naar links. Dit
schilderij en de drie bijbehorende
stukken (B.2, B.3 en B.4) staan niet
vermeld in de veilingcatalogi van de
verzameling Adolphe Schloss te
Parijs van 25-5-1949, s-12-1951 en
7-12-1954, €n zijn evenmin opgeno-
men in de lijst van de schilderijen
uit de verzameling Schloss die in de
Tweede Wereldoorlog werden
ontvreemd; Parijs 1998.

Volgens bijschrift foto in Witt
Library, Courtauld Institute of Art,

127

Londen; niet vermeld in de ten-
toonstellingscatalogi van Galerie
Charles Brunner uit 1910, 1912, 1914
en 1925 (in bibliotheek RKD).

160 Franken/Waller z.j., f. 172, beschrijft

de recks van vier panelen uit de
verzameling Schloss, waar dit
schilderij deel van uitmaakee, als
zijnde van uitstekende kwaliteit:
Ces quatres grisailles, d'un ton per
roux, sont bien dessinées et bien
peintes. Elles se distinguent parmi les
grisailles comme d'une belle qualite!.
Afgaande op de afbeelding in de
veilingcatalogus uit 1978 was de
conditie van het schilderij met
Armoe soeckt list toen echter niet
meer optimaal en lijken in ieder
geval de contouren sterk te zijn

opgehaald.

161 Deze afmetingen volgens Franken/

Waller z.j, f. 171, en catalogus veiling
Parijs (Palais d’Orsay), 23-2-1978, nr.
53; volgens bijschrift foto in Witt
Library, Courtauld Institute of Art,
Londen, zijn de afmetingen: 35 x 28
cm.

162 Volgens catalogus veiling Parijs

(Palais d'Orsay), 23-2-1978, nr. 53,
waarbij de schrijfwijze van de
signatuur niet wordt vermeld.
Franken/Waller z.j. vermeldt geen
signatuur en/of datering. Op de
beschikbare afbeeldingen van het
schilderij kunnen geen signatuur en
datering worden waargenomen.

163 Buijsen 200s, pp. 172-173, nr. 8 en

afb. Zie ook het betreffende artikel
over de mogelijke functie van deze
en andere roodkrijttekeningen naar
schilderijen van Adriaen van de
Venne.

164 Deze afmetingen volgens bijschrift

bij foto in de documentatie van het
RKD (foto: Rompel, Hamburg;
volgens bijschrift ontvangen ca.
1935; de foto van B.4 in de docu-
mentatie van het RKD is van dezelf-
de fotograaf en werd volgens het
bijschrift ontvangen in 1934).
Volgens Franken/Waller z.j., f. 171,
zijn de maten (voor de gehele recks)
36,5 X 29 cm; volgens catalogus
veiling Berlijn 1930: 39 x 29,5 cm;
volgens notitie op achterzijde van
foto in documentatie van
Kunsthalle Bremen (in dossier van
B.4): 36,5 x 29,5 cm.

165 In Franken/Waller z.j., . 171, en de

veilingcatalogus uit 1930 wordt
geen melding gemaake van een
signatuur en/of datering (terwijl dit
bij B.4 wel het geval is). Ook op de
foto die in het RKD wordt be-
waard, kunnen geen signatuur en/of
datering worden waargenomen.

166 De in Franken/Waller z,j., f. 13,

gegeven beschrijving komt overeen
met de voorstelling van het hier

besproken schilderij, in het bijzon-
der het feit dat het paar naar rechts

loopt; in C.3, D3 en E.3 loopt het
paar naar links. In F.2 loopt het paar
weliswaar ook naar rechts, maar
vallen er zo te zien geen muntstuk-
ken uit de beurs van de man, zoals
door Franken/Waller wordt be-
schreven.

167 Volgens notitie op achterzijde van
foto in documentatie van
Kunsthalle Bremen (in dossier van
B.4). Zie ook Hoper 1990, p. 305:
Ein gleichgrosses Gegenstiick in
Bremer Privatbesitz mit dem Titel
"riickdom soeckt weelde’.

168 Het opschrift is in slechte staat,
waarschijnlijk door brandschade;
zie ook noot 20.

169 Volgens notitie in dossier van
Kunsthalle Bremen. Volgens Hoper
1990, p. 305, en Kreul 1994, p. 104:
Geschenk eines Kunstfreundes 1966.

170 Volgens Sokolova 2006, p. 84;
volgens Sint Petersburg 1906: 36 x
22 cm.

171 In geen van de publicaties wordt
vermeld dat dit schilderij gesigneerd
en/of gedateerd is en dit is evenmin
te zien op de beschikbare foto’s.

172 Deze afmetingen volgens Minty/
Spicer 1999, p. 133; volgens Franken/
Waller z,j., f. 210: 40 x 33 cm; vol-
gens catalogus veiling Parijs 1892: 36
x 29 cm. Bij de bestudering van het
schilderij op 4 mei 2008 konden de
afmetingen niet precies worden
opgenomen omdat het paneel was
ingelijst en de achterzijde is gepar-
ketteerd. In Plokker 1984 en
Westermann 1999 worden de
afmetingen onjuist vermeld als
respectievelijk 38 x 50 en 50 x38 cm.

Volgens Franken/Waller z.j., f. 210,
is het schilderij gedateerd 163(2),
maar deze datering kan tegenwoor-
dig niet meer worden waargeno-
men. De signatuur houdt op bij de
klomp van de oude vrouw, waar-
door de achternaam niet voluit is
geschreven.

17

[

174 Volgens A. Munoz in Pollak/
Mufioz 1911-1912, dl. 2, p. 72: Ce
tablean appartenait a la collection
des princes Bariatinsky. Deze ver-
melding is in Providence 1964,
nr. 26, en Plokker 1984, p. 67,
onjuist overgenomen als 'Prinses
Bariatinsky

175 In deze collectie bevonden zich in
totaal zes schilderijen van Adriacn
van de Venne; zie catalogus veiling
Milaan 17-4-1884, pp- 37-39, nrs.
88-93.

176 A. Munoz in Pollak/Munoz 1911-
1912, dl. 2, p. 72. Het schilderij is te
zien op een afbeelding van het
interieur van de Salon Rouge in het
Palais Stroganoff uit 1907 (rechts
van de linker doorgang); Pollak/
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Mufioz 1911-1912, dL.1, ongenum-
merde pagina.

177 Volgens Providence 1964, nr. 26.

Volgens Plokker 1984 en Minty/
Spicer 1999: Gray (zonder vermel-
ding van plaats).

178 A) Polychroom, paneel, 30,5 x 23,5

cm; kunsthandel J. Borghouts,
Utrecht, ca. 1958-1963; veiling Den
Haag (Van Marle en Bignell),
15-12-1965, Nr. 354 en afb., als Adr.
v.d. Venne.

B) Polychroom, paneel, afmetingen
onbekend (zonder de op zijn hoofd
staande man links in de achter-
grond); verzameling Herbert
Herrmann, Frankfurt, samen met
een kopie naar de compositie van
E.4 (zic aldaar); fotos in de platen-
verzameling van het Rijksmuseum,
Amsterdam, en in de fotodocumen-
tatie van kunsthandel P. de Boer,
Amsterdam.

C) Polychroom, paneel, 16 x 17,5
cm; veiling Miinchen (Neumeister),
29-6-1994, nr. 437 en afb., als
Niederlande (?), wobl 18. Jh. De
figuren van de twee bedelaars zijn
enigszins gewijzigd - de man han-
teert cen viool en de vrouw speelt
op een fluit - en zijn gecombineerd
met elementen uit andere werken
van Adriaen van de Venne.

D) Tekening, penseel in roodbruin,
23,1 x 21 cm; Staatliche Graphische
Sammlung, Miinchen, inv. nr. 10233;
Wegner 1973, dl. 1, p. 139, nr. 1011
(geen afb.). Deze tekening toont de
compositie van D.1 en E.1 in spie-
gelbeeld, maar er zijn verschillen in
details, zoals de houding van de
hond en de aanwezigheid van een
geldbuidel die rond het middel van
de oude vrouw is gebonden. Ook is
toren van de Grote of Sint
Jacobskerk in Den Haag in de
achtergrond vervangen door die van
een andere, niet te identificeren
kerk. De tekening is zeker niet
eigenhandig omdat de tekenstijl
geheel afwijke van die van Adriaen
van de Venne. Volgens Wegner 1973,
dl. 1, p. 139, gaat het om een
Umdruck (tegendruk). Mogelijk is
deze tekening een kopie naar een
van de thans verdwenen versies van
Armoe soeckt list uit reeks A of een
andere, niet bewaard gebleven
reeks.

179 Polychroom, paneel, 33,7 x 28,7 cm;

veiling Londen (Christic’s), 20-4-
1956, nr. 42, als Palamedes; veiling
New York (Christies), 21-5-1992, nr.
184 en afb. in kleur, als School of
Adriaen Pietersz. van de Venne.

180 Deze afmetingen volgens Haarlem

1941; volgens Amsterdam 1934: 33 x
28 cm. Bij mijn onderzock van de
vier panelen uit reeks E die nu nog
bij elkaar zijn (zie ook noot 26), was
het helaas niet mogelijk de schilde-
rijen uit te lijsten om de maten exact
te kunnen opnemen.

128

181

18

©

183

Op de achterzijde van het paneel
bevindt zich een rechthockig etiket
met de gedrukee tekst: Daniel
Macalister M. Inst. C. E. Patrick
Street, Greenock, alsmede een rood
lakzegel met het wapen van de Clan
Macalister: een geharnaste hand die
een kruis vasthoudt (zie: httep://
en.wikipedia.org/wiki/Clan_
MacAlister). Hetzelfde etiket en
lakzegel komen voor op de achter-
zijde van het pancel met Rijckdom
soeckt weelde (E.3), maar ontbreken
op E.4 en Ess die zich thans in
dezelfde particuliere collectie
bevinden. Daarom is het niet geheel
zeker of deze laatstgenoemde
panelen ook in het bezit van Daniel
Macalister zijn geweest, hoewel dit
zeer aannemelijk is. Wel hebben E.1,
E3,E.4 en E5 op de achterzijde
hetzelfde rode lakzegel voorstel-
lende een naar links gewende
hertenkop met een groot gewei. Dit
nog niet geidentificeerde lakzegel
komt ook voor op het paneel met
Rijckdom soeckt list (E.2) dat tot
dezelfde recks heeft behoort, maar
in de loop der tijd daarvan geschei-
den is geraakt (zie noot 183).

Bij de bestudering van het schilderij
op 3 juli 2006 kon worden gecon-
stateerd dat het paneel, dat uit één
plank bestaat, waarschijnlijk aan de
onderzijde en mogelijk ook aan de
linkerzijde iets is verkleind.

Op cen foto van het schilderij in de
documentatie van het RKD (in
1983 ontvangen van de veilinghou-
der) is te zien is dat op de schilderij-
lijst een bordje is aangebracht met
het opschrift Petrus Stavorenus, 17¢
Siécle, hetgeen een herkomst uit
Frankrijk of Belgi¢ impliceert. Toen
het schilderij mij in 2006 ter bestu-
dering werd aangeboden, was het op
dat moment uitgelijst. Op de
achterzijde van het paneel is rechts-
onder een rood lakzegel aange-
bracht, voorstellende een naar links
gewende hertenkop met een groot
gewei. Hetzelfde lakzegel kan
worden aangetroffen op de vier
andere panclen uit dezelfde recks,
die zich thans nog bij elkaar bevin-
den (E.1, E3, E.4 en E.s). Zie ook
noot 181.

184 Het tweede woord in het opschrift

185

in de banderol kan worden gelezen
als sorebr in plaats van soeckr. Bij
bestudering van het schilderij in het
origineel kon worden vastgesteld
dat dit niet komt door slijtage, maar
dat de lettertekens inderdaad
afwijkend zijn geschreven (vergelijk

het opschriftin A.4).

Polychroom, paneel, afmetingen
onbekend (zie verder de gegevens
vermeld in noot 178, onder B).

186 Afmetingen in Amsterdam 1934, nr.

202, abusievelijk vermeld als 22 x 28
cm (in plaats van 33 x 28 zoals voor

de andere drie panelen uit dezelfde
recks op deze tentoonstelling).

187 Eris geen afbeelding van dit schil-
derij bekend. De hier vermelde
gegevens zijn ontleend aan de
veilingcatalogus uit 1971. Daarin
staat nict beschreven of het gaat om
een grisaille of een polychroom
werk. Dit schilderij is naar alle
waarschijnlijkheid niet identiek met
E.2, omdat het laatstgenoemde
werk in 1983 werd toegeschreven
aan Petrus Stavorenus en de lijst
toen was voorzien van een
(Franstalig) bordje met deze naam.
Dit impliceert dat E.2 op dat mo-
ment nog niet eerder met Adriaen
van de Venne in verband was ge-
bracht, terwijl E.x op de veilingen
van 1971 wel aan hem werd toege-
schreven.

188 Volgens catalogus veiling Londen,
21-5-1971. Waarschijnlijk is het
opschrift verkeerd gelezen.

189 Er is onzekerheid over de afmetin-
gen van dit paneel. Op de achter-
zijde van een foto uit 1977 in de
documentatie van het RKD (ont-
vangen van het restauraticatelier van
de St. Paulusabdij te Oosterhout)
staat vermeld: 40 x 51 cm (moet zijn
51 x 40 cm, omdat het een staand
formaat is). Op de achterzijde van
een foto uit 1985 in het RKD
(afkomstig uit het fotoarchief van
Laurens J. Bol en hem toegezonden
door Fons Villevoye uit Uden) staat
echter vermeld: ca. 25 x 34 cm
(moet zijn ca. 34 x 25 cm). Het
paneel is waarschijnlijk aan de
rechterzijde ingekort omdat het
opschrift in de spreukband onvol-
ledig s en het glas in de hand van de

vrouw abrupt wordt afgesneden.

190 Op de foto’s in het RKD zijn alleen
de eerste twee cijfers goed leesbaar.

191 Het schilderij is gerestaureerd door
Frere Jean Marie van de St.
Paulusabdij en zou volgens hem zijn
verkocht naar het buitenland
(telefonische mededeling, 25-4-
2002). In een brief van Fons
Villevoye uit Uden van 14 februari
1985, gericht aan Laurens J. Bol en
geplake op de achterzijde van een
foto in het RKD, staat vermeld dat
het schilderij zich bevindt in een
Klooster te St. Agatha a/d Maas.
Bedoeld wordt waarschijnlijk het
Kruisherenklooster St. Agatha te
Cuijk, maar uit navraag is gebleken
dat het schilderij daar rond die tijd
niet is geweest (mondelinge mede-
deling Mevr. dr. M.M. van Zanten,
conservator Stichting Sint Aegten,
2003).
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SUMMARY

It was in or before 1630 that Adriaen van de Venne (1589-1662) came up with the idea for a series of
paintings consisting of five consecutive scenes, each accompanied by a saying: Armoe’ soeckrs list (Poverty
leads to Cunning), List soeckt rijckdom (Cunning leads to Wealth), Rijckdom soeckt weelde (Wealth leads
to Luxury), Weelde soeckt ellende (Luxury leads to Misery) and Ellend’ soeckt de doot (Misery leads to
Death). Each scene shows two main figures walking, dancing or stumbling through a sketchily rendered
landscape. In Poverty leads to Cunning they are two old, blind musicians, the man playing a hurdy-gurdy
and the woman a rumbling-pot. In Cunning leads to Wealth an old fisherman is lugging a large fish while a
young woman beside him has a basket of small fish on her head. Wealth leads to Luxury is illustrated with a
young, elegantly dressed couple, the man holdinga purse and the woman raising a glass of wine. Her sister
in opulence recurs in Luxury leads to Misery, but now accompanied by a crippled beggar. Finally, Misery
leads to Death shows an old beggar woman with a small child on her back being led away by a skeleton
with an hourglass. Occasionally there are minor figures in the left or right background. The inscriptions
are written on curling banderoles floating in the sky or lying on the ground.

The designs for this complex series undoubtedly cost the artist a great deal of time and thought. In
order to make the most efficient use of that investment he painted not one but several series of the scenes.
Close comparison of the surviving illustrations of the different sayings makes it possible to reconstruct
at least five versions wholly or in part (see Appendix). The earliest one dates from 1630, so Van de Venne
must have had the idea for the series in or shortly before that year. The next dated series is from 1632 but
the other versions have no dates, so it is unclear how long production lasted.

Although details of the different versions can vary, little change was made to the overall design or
content. There are, though, variations in format, use of colour ( grisaille or polychrome) and execution.
The latter can be detected with the aid of infrared research. Some of the versions are clearly autograph, but
studio assistants appear to have been at work in others. Unfortunately, nothing is known about the sums
paid for series of this kind, but it seems only logical that the differences in execution would be reflected
in the price, allowing different segments of the market to be targeted.

The series as a whole is an illustration of the ascent and decline of human life. Van de Venne, the
painter-poet, had already toyed with the subject in a poetry anthology of 1623, and he was to return to
it later at greater length in his wide-ranging book Tafereel van de Belacchende Werelt of 163s. He took
the idea from the literary and pictorial tradition of the progress of human life, which had been depicted
in the sixteenth century in several print series by Cornelisz Anthonisz and Jacob de Gheyn II, among
others. Van de Venne based his suites of paintings on print series of that kind but gave them his own,
highly personal twist. Even in the individual scenes he embroidered on the existing pictorial conventions,
making inventive use of sixteenth and early seventeenth-century prints.

The pithy inscriptions in the banderoles are not so much an explanation of the scenes as cues for
further thought, the scope of which depended on the viewer’s literary and pictorial knowledge. Many of
the ideas, expressions and associations conjured up by the combinations of word and image can also be
found in the Tafereel van de Belacchende Werelr. That, Van de Venne’s main literary work, embodied his
world of ideas, as it were, making it an indispensable guide in any search for the deeper layers of meaning

in his paintings.
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