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VERANTWOORDING 

In dit proefschrift tracht de auteur na te gaan of de kerkinterieurs die in de 

Spaanse Tijd (1585-1713) in Antwerpen geschilderd werden al dan niet een 

documentaire waarde hebben voor de bestudering van het meubilair van nog 

bestaande en verdwenen Antwerpse kerken. Bij het afsluiten van dit onderzoek 

bevat de Access-database (beschikbaar in bijlage) niet minder dan 977 schilderijen 

die het interieur van een kerk uitbeelden, en maandelijks duiken nog nieuwe 

stukken op. Daarom is een nauwkeurige afbakening van het onderwerp meer dan 

noodzakelijk 

AFBAKENING. Is er wel sprake van een ‘Antwerpse school’ op het vlak van de 

architectuurschilderkunst, met grondleggers, leermeesters en leerlingen, die van 

generatie op generatie een specifieke en voor Antwerpen typische stijl verbonden 

aan Antwerpen handhaven? Vele auteurs beschouwen de ‘Antwerpse school’ niet 

als een groep of locatie maar louter als een internationale traditie. Volgens hen 

bleef er van de ‘Antwerpse school’ – na het vertrek van vader en zoon Vredeman 

de Vries naar Wolfenbüttel, Dantzig en Amsterdam, en van vader en zoon Van 

Steenwijck naar Aken, Frankfurt en Londen – niet veel meer over dan het atelier 

Neeffs1. Men kan zich dan de vraag stellen waarom Duitse kunstenaars zoals 

Willem Schubert von Ehrenberg en Anton Gunther Ghering zich in Antwerpen 

kwamen vestigen en inschrijven in de Antwerpse Sint-Lucasgilde, om zich 

uitsluitend te wijden aan de architectuurschilderkunst. Dat het niet enkel gaat om 

een internationale traditie, zullen we trachten te bewijzen aan de hand van de 

honderden schilderijen die het interieur van een Antwerpse kerk in beeld brengen. 

Waarom zich beperken tot de Spaanse Tijd, met name de periode tussen 1585 

en 1713? In 1585 veroverden de Spanjaarden onder leiding van Alexander Farnese 

de stad Antwerpen. De Noordelijke Gewesten sloten de Schelde af, wat de 

definitieve scheiding van de Nederlanden in een Noordelijk en Zuidelijk gedeelte 

betekende. Het gevolg was dat heel wat gekwalificeerde ambachtslieden, kooplui, 

intellectuelen en kunstenaars het Zuiden verlieten om in het Noorden een nieuw 

laven te beginnen. Het duurde nog wel tot de Vrede van Münster voordat Spanje 

de Republiek der Zeven Verenigde Provincieën erkende en de scheiding definitief 

bevestigd werd. In 1700 stierf Koning Karel II zonder opvolgers. Zowel de 

Fransen als de Oostenrijkse Habsburgers maakten aanspraak op het Spaanse rijk. 

Uiteindelijk wonnen de Fransen en Filips van Anjou werd koning van Spanje. De 

Vrede van Utrecht in 1713 betekende het einde van de Spaanse tijd. De Zuidelijke 

                                                      

1 Walter Liedtke, ‘De hofstijl: architectuurschilderkunst in ‘s-Gravenhage en Londen’, Perspectiven, 
Saenredam en de architectuurschidlers van de 17e eeuw, tent.cat., Rotterdam, 1991: 31. 
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Nederlanden werden volgens het verdrag aan de Oostenrijkse Habsburgers 

overgedragen, een situatie die tot 1794 van kracht bleef. De oudst gekende 

interieurzichten van kerken dateren uit 1573, kort voor het begin van de Spaanse 

tijd in Antwerpen2. Alleen werden ze niet in Antwerpen maar in Aken vervaadigd 

door Hendrik I van Steenwijck die er toen in ballingschap verbleef. Het genre van 

de architectuurschilderkunst vloeide voort uit de traktaten van Hans Vredeman de 

Vries over architectuur en perspectief. De eerste architectuurstukken waren bijge-

volg voornamelijk gericht op een zo exact mogelijke weergave van het perspectief, 

zowel van paleizen als van kerkgebouwen3. Het genre sterft in het begin van de 

18de eeuw – op enkele uitzonderingen na – bijna helemaal uit4, om pas in de 19de 

eeuw een revival te kennen in het kader van de neostijlen, met kunstenaars zoals 

Mathieu Joseph Karel Hunin (1770-1851), Joseph Chrétien Nicolié (1791-1854), 

Jules Victor Genisson (1805-1860), Alfred Delaunois (1875-1941) en André-Joseph 

Minguet (1818-1860), om enkel de belangrijkste te vernoemen. 

VRAAGSTELLING. In de loop van dit onderzoek hopen we een antwoord te 

vinden op een aantal vragen. Ten eerste stelt zich de vraag hoeveel architectuur-

schilderijen van de Antwerpse School ons een realistische weergave voorspiegelen 

van het interieur van werkelijk bestaande kerken, hoe groot hun aandeel is in het 

totaal aantal nog bestaande interieurzichten. Over de rol van de fictieve interieur-

zichten zullen we ons niet verdiepen. De kopers van dergelijke schilderijen waren 

waarschijnlijk op de eerste plaats aangetrokken door de fascinerende driedimensio-

naliteit van het perspectief maar ook door de minutieuze weergave van de gotische 

architectuur en de renaissance en vroeg-barokke ornamentiek5. Hier primeerde 

ongetwijfeld de decoratieve waarde. Heel anders ging het er aan toe met interieur-

zichten van bestaande kerken, die net als de stadszichten uit dezelfde periode, op 

het eerste zicht een duidelijke documentaire waarde hebben. Waarom werden in de 

loop van de 17de eeuw zo’n groot aantal op de markt gebracht? Wat betekende het 

om een dergelijk tafereel te verwerven en thuis aan de muur te hangen? Zou het 

kunnen dat net op het einde van de woelige 16de eeuw en in het begin van de 17de 

eeuw interieurzichten van kerken zowel in het protestantse Noorden als in het 

                                                      

2 Hendrik I van Steenwijck, Interieur van een gotische kerk met doopsel, gouache op perkament, 32 x 47 cm, 
USA, privé-collectie [Inv. 0075]; Hendrik I van Steenwijck, Zicht in de Dom van Aken, paneel, 52 x 
73,5 cm, gesigneerd en gedateerd ‘1573/HvS’, München, Bayerische Staatsgemäldesammlungen, 
Inv. 10632 [Inv. 0002], Hendrik I van Steenwijck, Zicht in de Dom van Aken, paneel, 50,8 x 69,2 cm, 
gesigneerd en gedateerd ‘1573/HvS’, Providence, Museum of Art, Rhode Island School of Design, 
acc.nr. 2000.25 [Inv. 0748]. Zie: Ballegeer 1967: 56; Rotterdam 1991: 69, met afbeelding. 

3 Hans Vlieghe, Flemish Art and Architecture. 1585-1700, New Haven, 1998: 200-202. 
4 De laatste kerkinterieurs zijn gedateerd 1721. Het betreft twee pendanten van de hand van Jacob 

Balthazar Peeters, afkomstig uit de verzameling van Baron H.A.H. Reedtz-Thott te Gauno in 
Denemarken: Interieurzicht van de Sint-Carolus Borromeuskerk en Barok kerkinterieur met orgel op 
koordoksaal, olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, gesigneerd, veiling Christie’s Londen, 9 juli 1976, nr. 
125 [Inv. 0107 en Inv. 0581]. Zie: Lange 1876 nr. 27 en 16; Madsen 1914 nr. 129 en 130; Madsen 
1917: 46; Thieme-Becker 27 (1933): 8; Bénézit 1999: 687. 

5 Vlieghe 1998: 200. 
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katholieke Zuiden populair worden omwille van hun religieuze connotatie, en dat 

zij voor hun eigenaars als een soort geloofsbelijdenis dienen, hetzij met een lege 

kerk waar naar de preek geluisterd wordt, hetzij met een weelderig aangeklede kerk 

waar heiligen vereerd en sacramenten ontvangen worden? De souvenirwaarde in 

een tijd waar fotografie nog niet bestond mag zeker ook niet verwaarloosd worden, 

zeker niet wanneer het de grootste gotische kerk van de Nederlanden betreft, de 

Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, die niet minder dan 157 keer uitge-

beeld werd, of het belangrijkste voorbeeld van klassieke architectuur in de 

Nederlanden, de Antwerpse jezuïetenkerk, die toch ook zesenveertig maal 

voorkomt. De waarde van diezelfde interieurzichten voor een 21ste-eeuwse 

verzamelaar zal zich vooral op decoratief vlak bevinden. Of ze voor de 

hedendaagse onderzoekers ook een documentaire waarde bezitten voor het 

bestuderen van het interieur van al dan niet verdwenen kerken is de hoofdvraag in 

dit onderzoek. 

Omdat het beantwoorden van al deze vragen reeds een hele opgave is, worden 

een aantal aspecten voor verder onderzoek voorbehouden. Zo is het zeker niet de 

bedoeling om een volledig overzicht te geven van de architectuurschilderkunst te 

Antwerpen in de 17de eeuw. Ook bevat deze dissertatie geen exhaustieve biografie 

van de achttien architectuurschilders uit de Zuidelijke Nederlanden. Wel wordt in 

bijlage een korte biografische schets voorzien om elke schilder die in de loop van 

dit onderzoek vermeld wordt, te situeren in tijd en context. Hoewel voor sommige 

kunstenaars interessante archivalische vondsten een nieuw licht kunnen werpen op 

hun leven en oeuvre, wordt hier niet verder op ingegaan. Dit kan het onderwerp 

vormen van aparte studies. Omdat een al dan niet juiste toeschrijving aan de ene of 

de andere architectuurschilder niet van belang is in het raam van het hier 

gepresenteerde onderzoek, worden er geen stilistische analyses gevoerd van de 

besproken werken. Het gaat hier enkel om wát ze voorstellen, niet op welke wijze 

noch door welke kunstenaar. In het verlengde hiervan wordt ook de 

perspectiefconstructie niet geanalyseerd. Het zou nochtans bijzonder boeiend zijn 

om te bestuderen of de keuze van de vluchtpunten, de gebruikte techniek, een 

basis kan vormen voor de toeschrijving van niet-gesigneerde interieurzichten aan 

een bepaalde kunstenaar. 

Op de kleinere kapellen wordt niet verder ingegaan. Van de Sint-Annakapel 

werd het interieur in 1710 eenmalig door Alexander II Casteels (ca. 1665 – ca. 

1716) weergegeven6. Dezelfde Alexander II Casteels schilderde omstreeks diezelfde 

tijd ook een binnenzicht van de eerste kapel van het jezuïetencollege in het Huis 

                                                      

6 Alexander II Casteels, Binnenzicht van de Sint-Annakapel, 1710, gouacheverf op papier, 37,1 x 28,9 cm, 
Antwerpen, klooster van de Witte Paters, Inv. S8 [Inv. 0003]. P.P. Rubens. Schilderijen, schetsen, 
tekeningen, tent. cat., Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, 1977: 
cat. 6; Jean-Pierre De Bruyn en Maurice Meul, De Keizerskapel te Antwerpen, Antwerpen, 1994: 188-
189, cat. S8. 
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van Liere in de Prinsstraat7. Het interieur van de kapel van de Falcontinnen kennen 

we enkel door een gravure van Jacob Neeffs8. Of dit gebaseerd is op een 

geschilderd interieurzicht van zijn halfbroer is niet zeker. Mogelijk werd de gravure 

als aandenken besteld door jonker Lodewijk de Roomer die de Sint-Jozefkapel in 

1636 op eigen kosten liet bouwen.  

Tot slot nog dit: het fotografisch materiaal is te vinden op een cd-rom in bijlage, 

ingedeeld per kerk. Elke foto draagt als identificatie het inventarisnummer van het 

schilderij zodat de lezer eenvoudig de juiste foto kan vinden telkens in het betoog 

een schilderij vermeld wordt. Op dezelfde cd-rom is een Access-databank te raad-

plegen waarin de gegevens van 977 interieurzichten van kerken verzameld zijn. 

                                                      

7 Alexander I Casteels, Binnenzicht van de kapel van het jezuïetencollege in het Huis van Liere, aquarel, 
Antwerpen, Museum Vleeshuis [Inv. 0004]. 

8 Jacob Neeffs, Zicht in het koor der falcontinnen, gravure [Inv. 0005]. Verschenen in: N. Omazuinum, De 
Glorieuse gedachtenisse van de H. Joseph, in sijne Capelle tot O.L.V.Dael genaemt Facons binnen Antwerpen, 
Antwerpen, 1662.  
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INLEIDING 

ANTWERPSE SCHOOL. De kennis over de architectuurschilderkunst van de 

Nederlanden beperkt zich in de meeste gevallen tot de productie uit het Noorden. 

Over de Antwerpse school wordt nauwelijks gesproken. Wanneer Richardson in 

1937 een beknopt maar interessant overzicht schetst van de architectuurschilder-

kunst in de Nederlanden, vertrekt hij bij Vredeman de Vries, om van Peter I 

Neeffs en Hendrik I van Steenwijck over te gaan naar Saenredam, Berckheyde, 

Emmanuel de Witte en Hendrik Van Vliet9. Van een Antwerpse School met 

verschillende epigonen en een eigen specifieke stijlontwikkeling wordt niet 

gesproken. 

 ‘Van Peter Neeffs en zijn zoons Peter en Lodewijck weet men niet zo veel. […] Hoewel de 

schilderijen vaak sterk de indruk maken bestaande kerken weer te geven, zijn zij echter, voor 

zover bekend, steeds gefantaseerd.’ Dat schreef Jeroen Giltaij in de catalogus van de 

tentoonstelling over Saenredam in 1991. De algemene trend in de literatuur is 

inderdaad te beweren dat – in tegenstelling tot de Hollandse School, die uitermate 

realistische architectuurschilderijen produceerde – de Antwerpse School niet alleen 

van mindere kwaliteit is, maar vooral enkel fictieve gebouwen op doek en paneel 

vastlegde. Is deze stelling gebaseerd op de werkelijkheid of heeft het vooral te 

maken met het feit dat de Antwerpse architectuurschilders niet de bekendheid en 

de populariteit genieten die de Hollandse architectuurschilders in de voorbije 

decennnia te beurt viel dankzij grondig onderzoek en meerdere tentoonstellingen. 

‘Onbekend is onbemind’ is misschien wel van toepassing op hun Antwerpse 

collega’s. Enkel wanneer de Antwerpse productie op het vlak van interieurzichten 

even grondig bestudeerd wordt als de Noordelijke productie, kunnen beide eerlijk 

vergeleken worden. 

Het hier gepresenteerde onderzoek over de 17de-eeuwse kerkinterieurs van de 

Antwerpse School is niet zozeer bedoeld als een opwaardering van een minder 

bekend specialisme, maar is voornamelijk gericht op de virtuele reconstructie van 

het kerkmeubilair van al dan niet verdwenen kerken in Antwerpen. Deze 977 

schilderijen worden aldus op de eerste plaats getoetst op hun accuraatheid. De 

vraag is natuurlijk in hoeverre deze schilderijen waarheidsgetrouw zijn. Is er niet 

eerder sprake van fictie of fictionele realiteit? Indien het antwoord op deze vraag 

positief blijkt te zijn, kunnen de schilderijen gebruikt worden als iconografische 

bronnen bij het bestuderen van schilderijen en kerkmeubilair. 

                                                      

9 E.P. Richardson, ‘Architectural painting in the Netherlands’, Bulletin of the Detroit Institute of Arts of the 
City of Detroit, 16, 7 (1937): 106-113. 
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KERKEN BUITEN ATWERPEN. In het kader van dit onderzoek werd geopteerd 

voor een limitatieve bestudering van de schilderijen die Antwerpse – bestaande of 

inmiddels verdwenen – kerken voorstellen. In totaal gaat het om 365 schilderijen 

op een totaal van 977 geregistreerde stukken. De kerken buiten Antwerpen worden 

– ondanks hun grote hoeveelheid – uit tijdsgebrek niet behandeld. De 

ontstaansgeschiedenis van deze interieurzichten is in vele gevallen onduidelijk en 

vergt uitgebreid onderzoek in archieven ter plaatse. Dat Hendrik I van Steenwijck 

een aantal keren het interieur van de Dom van Aken weergaf in de jaren dat hij er 

in ballingschap verbleef is begrijpelijk10. Maar dat Peeter I Neeffs in 1618 een 

tekening maakte van de Munster van Bonn zou kunnen betekenen dat hij een tijdje 

in Duitsland verbleef, hoewel hierover niets bekend is11. Een ander soortgelijk 

voorbeeld is een weergave van de privékapel van de keurvorsten van Saxen te 

Dresden12. Op dit koperpaneeltje stelde Peeter I Neeffs het interieur voor van de 

kapel van de Residenzschloss van de genoemde vorsten. Dit renaissance paleis 

werd in het centrum van de oude stad gebouwd tussen 1548 en 1556. De 

voorgestelde slotkapel bevond zich in de noordvleugel13. Een interieurzicht van het 

koor van de kerk van Saint-Eustache in Parijs, gesigneerd door Peeter I Neeffs, kan 

er op wijzen dat de schilder er minstens voorbijkwam14. Een nadere bestudering 

van de archieven in de drie steden is noodzakelijk om meer te vernemen over een 

mogelijk verblijf van Peeter I Neeffs in Duitsland en Frankrijk, maar kadert niet in 

dit onderzoek.  

Ook te Brugge waren sommige Antwerpse architectuurschilders actief. Zo is 

een interieurzicht van de voormalige jezuïetenkerk (thans Sint-Walburgakerk) 

bekend van de hand van Jacob Balthazar Peeters (1661-1732)15. In dezelfde periode 

brachten eveneens Brugse schilders hun eigen kerken in beeld: Hendrik van 

Minderhout (1632-1696) schilderde het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekerk16, 

aan Cornelis Verhoeve worden interieurzichten van de Sint-Walburgiskerk en van 

                                                      

10 Hendrik I van Steenwijck, Zicht in de Dom van Aken, paneel, 52 x 73,5 cm, gesigneerd en gedateerd 
‘1573/HvS’, München, Bayerische Staatsgemäldesammlungen, Inv. 10632 [Inv. 0002], Hendrik I 
van Steenwijck, Zicht in de Dom van Aken, paneel, 50,8 x 69,2 cm, gesigneerd en gedateerd 
‘1573/HvS’, Providence, Museum of Art, Rhode Island School of Design, acc.nr. 2000.25 [Inv. 
0748].  

11 Peeter I Neeffs, Interieur van de munster van Bonn, pen, potlood en penseel in grauw op papier, 28,9 x 
34,4 cm, gesigneerd ‘P. NEEFS / 1618’, Parijs, verzameling Frits Lugt, Inv. 5234 [Inv. 0009].  

12 Peeter I Neeffs, Interieur van de privé-kapel van de keurvorsten van Saxen te Dresden, olieverf op koper, 35 
x 44 cm, gemonogrameerd, veiling galerij Georges Giroux, Brussel, 5 maart 1960, nr. 394 [Inv. 
0016]. 

13 “Das Dresdner Schloß. Geschichte und Wiederaufbau”, Dresdner Hefte, 38, 2 (1994). 
14 Peeter I Neeffs, Het interieur van het koor van de kerk van Saint-Eustache te Parijs, olieverf op paneel, 

49,5 x 56,5 cm, gesigneerd ‘P.NEEFS./16.6’, Bremen, Kunsthalle, inv nr. 666-1957/11 [Inv. 0028]. 
15 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de St.-Walburgakerk, 1698, olieverf op doek, 85,5 x 121,5 cm, 

Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. KMSsp303 [Inv. 0012]. 
16 Hendrik van Minderhout, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekerk van Brugge, olieverf op doek, 101 x 

120 cm, Brugge, Onze-Lieve-Vrouwekerk [Inv. 0909].  
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de Sint-Salvatorskathedraal toegeschreven17, en twee interieurzichten van de Sint-

Donaaskerk zouden te danken zijn aan Jan Baptist van Meunincxhove (+ 1703)18. 

De Brusselse Sint-Goedelekathedraal werd voor zover bekend slechts één keer in 

beeld gebracht, met name door Peeter II Neeffs19. Van Anton Günther Ghering 

(voor 1620-1668) zijn twee uiterst interessante schilderijen bekend die het interieur 

van de voormalige Sint-Michielskerk van de jezuïeten weergeven20. Zij vormden 

reeds het onderwerp van een aparte publicatie en zullen nog verder bestudeerd 

worden omwille van hun hoge documentaire waarde21. De Sint-Pieterskerk van 

Leuven heeft zowel Hendrik II van Steenwijck als de veel minder bekende 

Wolfgang de Smet aangezet tot het schilderen van een reusachtig doek waarop de 

kerk tot in het kleinste detail wordt afgebeeld22. Als één van de belangrijkste steden 

in Brabant kon Mechelen zeker niet ontbreken in deze reeks. De Sint-Rombouts-

kathedraal bekoorde menig schilder. Peeter I Neeffs gaf de kathedraal twee keer 

weer23, en Willem Schubert von Ehrenberg schilderde het interieur in 167324. Over 

de monogrammist VB die een zicht op de kooromgang weergaf zijn helaas geen 

gegevens bekend25. 

                                                      

17 Cornelis Verhoeve, Interieur van de St.-Walburgakerk, 1684, olieverf op doek, 125 x 120 cm, Brugge, 
Sint-Walburgakerk [Inv. 0762]; Cornelis Verhoeve, Interieur van de Sint-Salvatorkathedraal te Brugge, 
olieverf op doek, maten onbekend, Brugge, Sint-Salvatorkathedraal [Inv. 0763]. 

18 Jan Baptist van Meunincxhove, Interieur van de voormalige St.-Donaaskerk, olieverf op doek, 
gemaroufleerd op unalit, 90,4 x 100,2 cm, Brugge, Groeningemuseum, Inv. 0.1383.I [Inv. 0010], 
Jan Baptist van Meunincxhove, Interieur van de voormalige St.-Donaaskerk, materiaal en maten 
onbekend, Brugge, Bisschoppelijk Archief [Inv. 0011]. Jean-Luc Meulemeester, ‘Huyssens, Rubens, 
Van Mildert en het zeventiende-eeuwse hoofdaltaar van de Sint-Donaaskathedraal in Brugge’, 
Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen (1986): 173-204; Dorothea 
Bieneck, Gerard Seghers 1591-1651. Leben und Werk des Antwerpener Historienmalers, Lingen, 1992: 185-
187; Xander Van Eck, ‘De jezuïeten en het wervende wisselaltaarstuk’, De Zeventiende Eeuw, 14, 1 
(1998): 90. 

19 Peeter II Neeffs, Interieur van de Sint-Goedelekathedraal te Brussel, 56 x 74 cm, veiling Sotheby’s Parke 
Bernet Londen 23 mei 1979 nr. 104 [Inv. 0014]. 

20 Anton Günther Ghering, Interieur van de Brusselse jezuïetenkerk, ca 1660, olieverf op doek, 61 x 76,2 
cm, veiling Butterfields 20 mei 1992 nr. 5022 [Inv. 0034], Anton Günther Ghering, Interieur van de 
Brusselse jezuïetenkerk, ca 1660, olieverf op doek, 38 x 46 cm, München, Bayerische 
Staatsgemäldesammlungen, Inv. 6639 [Inv. 0035]. 

21 Joris Snaet en Claire Baisier, ‘Contrareformatie en barok. Traditie en vernieuwing in de 17de-
eeuwse kerkarchitectuur in de Nederlanden’, Gentse Bijdragen tot de Interieurgeschiedenis, 33 (2004): 9-
38. 

22 Hendrik II van Steenwijck en Frans II Francken, Interieur van de St.-Pieterskerk te Leuven, olieverf op 
doek, 169 x 146 cm, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, Inv. 1533 [Inv. 
0017]; Wolfgang de Smet, Interieur van de St.-Pieterskerk te Leuven, 1667, olieverf op doek, 169 x 226 
cm, Leuven, Stedelijk Museum Vanderkelen-Mertens [Inv. 0018]. 

23 Peeter I Neeffs, Interieur van de St.-Romboutskathedraal, collectie M. Turner [Inv. 0024]; Peeter I 
Neeffs, Interieur van de St.-Romboutskathedraal, paneel, 34 x 20 cm, afkomstig uit de verzameling van 
de baron de Beurnonville [Inv. 0025]. 

24 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de St.-Romboutskathedraal, 1673, olieverf op doek, 117 x 
174 cm, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, Inv. 842 [Inv. 0023].  

25 VB, Zicht in de zuidelijke kooromgang van de Sint-Romboutskathedraal, na 1709, olieverf op doek, 34,3 x 
26,7 cm, veiling Bonhams Knightsbridge Londen 7 juli 1999 nr. 91 [Inv. 0856]. 
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Tijdens hun reizen of verblijf in het buitenland gaven Antwerpse schilders hier 

en daar ook het interieur weer van belangrijke kerkgebouwen. Zo heeft Hendrik II 

van Steenwijck (1580-ca 1649) een interieurzicht van de kerk van Westminster 

Abbey te Londen geschilderd waarnaar later een gravure werd gemaakt. Helaas 

werd dit schilderij niet teruggevonden26. De uit Duitsland afkomstige Willem 

Schubert von Ehrenberg reisde langs Parijs waar hij het interieur van de Notre-

Dame op doek weergaf27, via Melk waar hij het barokke interieur van de abdijkerk 

schilderde28, en langs Rome waar hij zes interieurzichten van de Sint-Pietersbasiliek 

uitvoerde29. Een interieurzicht van de kerk van Saint-Eustache in Parijs van de 

hand van Jacob Balthazar Peeters vormt mogelijk een aanwijzing dat ook deze 

kunstenaar een tijdje in de Franse hoofdstad verbleef30. 

KERKEN IN ANTWERPEN. Dit onderzoek gaat zich bijgevolg toespitsen op acht 

Antwerpse kerken waarvan minstens één interieurzicht bekend is. De meest voor-

gestelde kerken waren enerzijds de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal waarvan niet 

minder dan 157 interieurzichten bewaard bleven, en anderzijds de voormalige 

jezuïetenkerk, nu bekend als Sint-Carolus Borromeuskerk, die met zesenveertig 

schilderijen ook zeer populair was. Van de Sint-Jacobskerk met haar uitzonderlijk 

rijk patrimonium zijn voor zover bekend twaalf interieurzichten overgebleven, wat 

toch nog steeds toelaat een representatief overzicht te geven van de evolutie van 

het interieur. Het verwondert dan ook wel dat er van de Sint-Pauluskerk slechts 

één enkel interieurzicht bestaat. Daarnaast zijn ook schilderijen bekend die het 

interieur voorstellen van kerken die tijdens de Franse periode of kort daarop afge-

broken werden. In die gevallen zijn de bewaarde interieurzichten van bijzonder 

groot belang omdat ze als enige iconografische documenten kunnen gelden voor 

de reconstructie van het patrimoniem van thans niet meer bestaande gebouwen. 

Dit geldt onder meer voor de destijds oudste kerk van Antwerpen, de Sint-

Walburgiskerk op de Burcht. Tien schilderijen tonen op een overtuigende wijze de 

evolutie van het interieur tussen 1588 en ongeveer 1700. De kerk van de eens zo 

beroemde Sint-Michielsabdij werd drie maal afgebeeld, wat ook het geval is voor de 

Sint-Joriskerk. Misschien één van de meest interessante ontdekkingen was de 

identificatie van een interieurzicht van de verdwenen kerk van de Discalsen op de 

Graanmarkt, gebouwd in dezelfde periode als de Sint-Carolus Borromeuskerk.  

 

                                                      

26 [Inv. 0022]. 
27 Willem Schubert von Ehrenberg, De middenbeuk van de Cathédrale Notre-Dame, olieverf op doek, 90,8 

x 82,8 cm, Londen, verz. Sir Anthony Blunt [Inv. 0027]. 
28 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de abdijkerk van Melk, olieverf op doek, 58,5 x 61 cm, 

Raby Castle, verzameling Lord Barnard [Inv. 0026]. 
29 Willem Schubert von Ehrenberg, De Sint-Pietersbasiliek te Rome [Inv. 0030, 0032, 0033, 0072, 0268, 

0745]. 
30 Jacob Balthazar Peeters, Het interieur van de kerk van Saint-Eustache, olieverf op doek, 85,5 x 122 cm, 

Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. KMSsp304 [Inv. 0062].  
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H o o f d s t u k  1  

ANTWERPSE KERKEN IN BEELD GEBRACHT 

DE ONZE-LIEVE-VROUWEKATHEDRAAL  

De kunstliefhebber die in de 17de eeuw een bezoek bracht aan de Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal van Antwerpen werd onmiddellijk gegrepen, niet alleen door de 

weidse afmetingen van het gebouw, maar vooral door de ontelbare altaren 

verspreid over de hele kerk. Alle pijlers van de middenbeuk, de dwarsbeuk en de 

straalkapellen werden ingenomen door een gilde, ambacht of broederschap en 

waren aangekleed met een altaartafel, een geschilderd altaarstuk, beelden en kan-

delaars, en omringd door een houten of marmeren tuin. In haar huidige toestand is 

de Antwerpse kathedraal nog altijd een monumentale en door licht overgoten kerk, 

maar hopeloos leeg. Tussen deze twee uitersten heeft de Franse Revolutie schoon 

schip gemaakt. De meest waardevolle kunstwerken werden door de Franse over-

heerser meegenomen naar het Louvre in Parijs, andere topstukken werden geselec-

teerd voor de op te richten Ecole Centrale van het Departement des Deux-Nèthes, 

een collectie ten behoeve van de leerlingen van de Antwerpse academie. Deze 

verzameling topstukken vormde later het oorspronkelijke bestand van het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen. Over de altaarstukken 

afkomstig uit de kathedraal zijn er in de voorbije jaren enkele zeer interessante en 

goed gedocumenteerde bijdragen verschenen onder meer door Vervaet en 

Grieten31. Het volledige patrimonium van de Onze-Lieve-Vrouwekerk, zowel wat 

bewaard werd als wat verdwenen is, werd zeer grondig bestudeerd ten behoeve van 

een kunstboek van het Mercatorfonds uitgegeven ter gelegenheid van de afwerking 

van de binnenrestauratie van de kathedraal in 1993. Drie jaar later gaf de provincie 

Antwerpen een wetenschappelijke inventaris uit32. Hiervoor hebben de auteurs 

systematisch alle archieven doorgrond waar mogelijk materiaal over de Kathedraal 

was te vinden. Zo bleek het kathedraalarchief met zijn 165 strekkende meter aan 

bewaarde bescheiden een onuitputtelijke bron33. Ook het stadsarchief en het 

provinciaal archief bleken heel wat bruikbaar historisch materiaal te bevatten, meer 

                                                      

31 Julien Vervaet, ‘Catalogus van de altaarstukken van gilden en ambachten uit de Onze-Lieve-
Vrouwekerk van Antwerpen en bewaard in het Koninklijk Museum’, Jaarboek Koninklijk Museum 
voor Schone Kunsten 1976: 197-244; Stefaan Grieten, ‘Reconstructie van het altaarstuk van het 
Antwerpse Meerseniersambacht. Nieuwe gegevens over Otto van Veen, Erasmus II Quellinus en 
Balthazar Beschey’, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 1995: 135-158. 

32 De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, Mercatorfonds, Antwerpen, 1993; Stefaan Grieten en 
Joke Bungeneers, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen. Kunstpatrimonium van het Ancien 
Régime, Inventaris van het Kunstpatrimonium van de Provincie Antwerpen, dl 3, Turnhout, 1996. 

33 Het kathedraalarchief wordt bewaard in de Centrale Bibliotheek van de stadscampus van de UA en 
werd volledig geïnventariseerd door ere-stadsarchivaris Jos Van de Nieuwenhuizen. De inventaris 
is weliswaar enkel ter plaatse raadpleegbaar. 



  

 

19 

bepaald betreffende de gildealtaren. Het patrimonium van de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal vormt bijgevolg een uitzonderlijk goed gedocumenteerd geheel en het is 

niet de bedoeling om in het kader van dit onderzoek daar veel aan toe te voegen.  

Daarentegen kan de confrontatie tussen het verzamelde archiefmateriaal en de 

tientallen schilderijen die het interieur van de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal voorstellen mogelijk nieuwe inzichten of antwoorden op open vragen 

verschaffen. Want van de bijna duizend interieurzichten die tot hiertoe geïnventari-

seerd werden, beelden niet minder dan honderdzevenenvijftig op een realistische 

wijze het interieur van de kathedraal uit. Daarnaast vormen honderdtwintig schilde-

rijen variaties op het thema van de kathedraal, waarbij telkens een aantal maar niet 

alle specifieke elementen te herkennen zijn, zoals de zeven beuken, de altaren aan 

de pijlers van de middenbeuk, de laatgotische aanzet van de vieringkoepel of de 

gotische preekstoel in de meest zuidelijke zijbeuk. Omwille van hun fantaisistisch 

karakter laten we deze groep schilderijen hier buiten beschouwing. Ondanks het 

aantal en het evidente belang van deze interieurzichten werd tot hiertoe slechts een 

artikel van zes bladzijden over het onderwerp geschreven, bijna zeventig jaar 

geleden. Rylant geeft een lijst van vierentwintig zichten op het interieur van de 

kathedraal – alle van vader en zonen Neeffs – en volgens hem ging het voorname-

lijk om ‘een stemmingsbeeld, een lichteffect, een perspectief, niet om een document’34. Hoog tijd 

dus om hierover uit te weiden. 

Uit een nauwkeurige bestudering van de overige honderdvijfenvijftig schilde-

rijen blijkt dat slechts een twaalftal exemplaren echt interessante informatie ver-

schaffen, terwijl de overige schilderijen eerder kaderen in de typische massa-

productie van vader en zoon Neeffs, schilderijen die bedoeld waren als ‘souvenir 

van Antwerpen’ voor de vrije kunstmarkt. Deze interieurzichten geven bijna steeds 

hetzelfde beeld weer, geschilderd vanuit dezelfde hoek maar gestoffeerd met 

telkens andere groepjes personages door een gespecialiseerde figurenschilder. Dat 

het gaat om de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal valt niet te betwijfelen. In het 

algemeen is alles correct weergegeven maar zonder een te grote graad van 

detaillering om de productie sneller te laten verlopen en de kostprijs te drukken. 

Opvallend is trouwens dat deze massaproductie door de kunstenaar in bijna 

driekwart van de gevallen niet eens gedateerd werd en zelfs niet altijd gesigneerd. 

Zo vormen deze talrijke interieurzichten een zelfs op de dag van vandaag zeer 

gegeerd genre, maar zonder de documentaire waarde waarnaar gezocht wordt in 

het kader van dit onderzoek.  

Het herstel na de Beeldenstorm van 1566 en van 1581 heeft meer tijd in beslag 

genomen dan soms beweerd wordt. Een interieurschilderij van Hendrik I van 

Steenwijck gedateerd 1583, dus nog tijdens het calvinistische bewind, geeft ons een 

                                                      

34 J. Rylant, ‘Historische binnenzichten der kathedraal van Antwerpen’, Bijdragen tot de geschiedenis 29 
(1938): 290-295. 
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idee van de moeite die de gilden zich getroost hebben om de schade ongedaan te 

maken. Rechts achteraan, aan de vijfde pijler, zien we een omlijsting van een 

gotisch drieluik waarvan de panelen verdwenen zijn. Dit altaar van een mij onbe-

kende gilde zal niet meer hersteld worden en kort nadien plaats moeten ruimen 

voor het voorlopige altaar van de Jonge Handboog waarvan de wijding op 16 

december 1586 plaatsvond. Het volgende altaar staat er wel in volle glorie, maar 

niet voor lang meer. Het houten altaar van de meerseniers, hier nog versierd met 

een drieluik door Willem Key uit 1568, zal er eveneens aan moeten geloven. Het 

middenpaneel stelde Christus met boetvaardige zondaars voor en boven de kroonlijst 

was een tondoschilderij aangebracht. Terwijl het altaar van de bakkers en de 

maalders uit een eenvoudig drieluik bestaat, is er bij de Kuipers niet veel meer dan 

een houten altaar zonder schilderijen te zien. 

Vanaf 1585 zullen de altaren in de hoofdkerk een ware revival kennen. Nog 

geen maand na het herstel van de katholieke eredienst beveelt het stadsbestuur de 

ambachten en gilden hun altaren terug in gereedheid te brengen35. In de loop van 

de 17de eeuw staan niet minder dan achtendertig altaren over de kathedraal 

verspreid. Het belangrijkste voor de ambachten is natuurlijk eerst en vooral terug 

over een eigen altaar beschikken. Maar het is opvallend hoe dikwijls in aanbeste-

dingscontracten verwezen wordt naar een altaar in de buurt, in termen van 

‘tenminste even groot als dat van de Oude Voetboog’, of ‘op model van dat van de 

kuipers’. Concurrentie speelde wel degelijk een rol in de keuze van stijl, kunste-

naars, afmetingen en materiaal. Terwijl we op de oudste interieurschilderijen zoals 

dat van Hendrik I van Steenwijck nog verschillende gotische retabels zien staan, 

vult de kathedraal zich onmiddellijk na 1585 met altaren in renaissancestijl. Geen 

ambacht kan het zich veroorloven om op de mode achter te blijven met soms 

dramatische gevolgen voor hun financies.  

Komen we dertig jaar later terug, dan zien we aan weerszijden van de midden-

beuk vijf altaren staan, alle beschermd door een houten tuin. Bij sommige altaren 

staan de zijluiken open, bij de meeste zijn ze gesloten zoals het geval is bij de 

wevers links en bij de Jonge Handboog rechts. Het openen van de luiken duidt op 

een groot feest: Kerstmis, Pasen, Maria-tenhemelopneming van Maria, maar ook 

op het feest van de patroonheiligen van het ambacht in kwestie. En vermits elk 

ambacht wel over patroonheiligen in het meervoud beschikte, werden de luiken 

meermaals per jaar geopend. Vandaar die wisselwerking van open en gesloten op 

de talrijke kerkinterieurs die we kennen. De talrijk bewaarde interieurzichten van de 

Onze-Lieve-Vrouwekathedraal laten toe deze evolutie op de voet te volgen. 

 

                                                      

35 SAA, Collegiaal Actenboek 1585-86, fol. 150: [7 oktober 1585]. De stadsmagistraat beveelt het 
kapittel en de ambachten om hun altaren terug op te richten in de beuk en de kooromgang van de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal [zie bijlage 1, p. 340]. 
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Hendrik I van Steenwijck, 1593 

Het oudst bekende interieurzicht van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal dateert uit 

1593 en werd geschilderd door Hendrik I van Steenwijck (ca 1550-1603) wiens 

handtekening op een grafsteen onderaan in het midden voorkomt, samen met het 

jaartal 159336. De stoffering wordt overtuigend toegeschreven aan Jan I Brueghel 

(1568-1625) op basis van twee studietekeningen met vergelijkbare groepjes van 

staande en knielende figuren, de eerste in de koninklijke verzameling te Windsor, 

de andere geveild in 1970 bij Sotheby’s in New York37. De datering van het stuk 

werd meermaals verkeerd geïnterpreteerd als zijnde 1583, hetzij tien jaar vroeger. 

Omdat Jan I Brueghel in 1583 nog maar 15 jaar oud was, werd de datering van het 

stuk door Klaus Ertz in twijfel getrokken, des te meer omdat de kledij van de 

personages lijkt te verwijzen naar de periode rond 161038. Een datering van het 

schilderij in het eerste decennium van de 17de eeuw zou eveneens betekenen dat 

het werk niet van Hendrik I van Steenwijck was – hij stierf in 1603 – maar van zijn 

zoon Hendrik II van Steenwijck (ca. 1580-ca. 1649). Het is natuurlijk niet onmoge-

lijk dat Jan I Brueghel een reeds bestaand schilderij van Hendrik I van Steenwijck 

op latere datum stoffeerde. Vandaar de noodzaak om het voorgestelde meubilair 

van naderbij te bestuderen om uitsluitsel te krijgen over de exacte ontstaansdatum 

van het interieurzicht. 

KOORDOKSAAL. Het koordoksaal dat op het interieurzicht van Hendrik I van 

Steenwijck het koor afsluit is volledig opgetrokken in gotische stijl. Een gaanderij 

van drie spitsbogen in zandsteen op vierpaszuilen in blauwe hardsteen wordt 

bekroond met een hoge, gesloten wand versierd met zeven slanke beeldjes onder 

baldakijnen en blindtracering. Aan weerszijden van een brede doorgang naar het 

koor staan twee kleine altaartjes met een gebeeldhouwd retabel tegen een gesloten 

wand. Ondanks de geringe afmetingen is rechts mogelijk een Bewening van Christus te 

herkennen. Een van deze twee altaartjes werd in 1536-37 voor 25 pond gebeeld-
                                                      

36 Hendrik I van Steenwijck en Jan I Brueghel, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 1593, 
olieverf op paneel, 45,2 x 62,5 cm, gesigneerd midden onder ‘STEENWIJCKI 1593’, Boedapest, 
Szépmüvészeti Múzeum, Inv. 579 [Inv. 0256]. Theodor von Frimmel, Kleine Galeriestudien, dl 1, 
Bamberg, 1891: 206-207; Jantzen 1910: 27, 41, 44, 170, nr. 429; Alfred von Wurzbach, 
Niederländisches Künstler-Lexikon auf Grund archivalischer Forschungen bearbeitet, dl 2, Wenen, 1910: 60; 
Horst Gerson, Catalogue of Paintings in the Fitzwilliam Museum Cambridge. Vol. I: Dutch and Flemish, 
mus. cat., Cambridge, 1960: 68; Die Manieristen, Boedapest, 1968: 665-666; Klaus Ertz, Jan Breughel 
d.Ä. Die Gemälde mit kritischen oeuvre-katalog, Keulen, 1979: cat. 203, afb. 620; Hans Jantzen, Das 
Niederlandisches Architecturbild, 2de uitgave, Braunschweig, 1979: 234; Cynthia Lawrence, ‘Interior of 
Antwerp Cathedral by Pieter Neeffs I’, Perceptions. Indianapolis Museum of Art, 2 (1982): 19, afb. 6; 
Linda Van Langendonck, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal te Antwerpen: historisch onderzoek van muur- en 
gewelfschilderingen in koor en kruisbeuk, Antwerpen, 1988: 8, afb.1; Linda Van Langendonck, ‘Het 
verhaal van de bouw’, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, Antwerpen, 1993: 115, afb.; 
Natalia Babina, The Architectural Genre in the Flemish Painting of the 17th Century (russisch), 
doctoraatsthesis, Sint-Petersburg, 1996; Breughel-Brueghel. Een Vlaams schildersfamilie rond 1600, 
tent.cat., Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 1998: 278-280, nr. 91. 

37 Ertz 1979: afb. 622-623; Antwerpen 1998: 280, afb. 91b en 91c. 
38 Antwerpen 1998: nr. 91. 
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houwd door de kleinsteker Andries Keldermans39. De triomfbalk boven het 

doksaal bestaat uit een reusachtig kruis in gepolychromeerd en verguld hout met 

bovenaan God de Vader en onderaan de duif van de Heilige Geest, een zon en een 

maan aan de armenuiteinden en op een dwarsbalk aan de voet van het kruis de 

beeldjes van Maria in het blauw en Johannes de Evangelist in het rood. Helemaal 

aan de zijkant van het doksaal, tegen de wand van het koor, staan twee andere 

kruisen met de de twee moordenaars die samen met Jezus ter dood werden ver-

oordeeld40. Deze constructie heeft niets te maken met het koordoksaal in 

renaissancestijl dat op de meeste interieurzichten van de kathedraal voorkomt. Van 

deze sierlijke constructie in diverse kleurrijke soorten marmer werd de eerste steen 

pas in 1596 gelegd. Zij bleef twee eeuwen lang staan tot zij verwoest werd tijdens 

de leegroof door de Franse overheersers in 179841. Hier hebben we zonder enige 

twijfel nog steeds te maken met een ouder gotisch koordoksaal waarvan geweten is 

dat het in witte natuursteen en blauwe hardsteen opgetrokken werd in de jaren 

1469-75. Het hield ondanks talrijke beschadigingen en herstellingen stand tot op 

het einde van de 16de eeuw42. Beide materialen komen inderdaad overeen met wat 

te zien is op het schilderij van Van Steenwijck. Na de brand van 1533 werd het 

doksaal hersteld door Peeter Mouw, Rombout en Frans de Drivere en Andries III 

Keldermans. De houten triomfgroep van Cornelis de Gheete uit 1500 kwam 

logischerwijs meer beschadigd uit de brand en werd in 1546-48 volledig vervangen 

door de beeldhouwer Anthonis van Breda en gepolychromeerd door Jan Crans43. 

Een kwarteeuw later had het koordoksaal het nogmaals zwaar te verduren tijdens 

de Beeldenstorm van 1566, maar omdat het een solide bouwwerk was, veeleer dan 

een fragiel kunstwerk, kon het kort daarop toch hersteld worden. Van alle 

interieurzichten van de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal die tot hiertoe 

zijn geïnventariseerd, is dit het enige schilderij waar het gotische koordoksaal op 

voorkomt. Het vormt aldus een uniek document voor de bestudering van dit 15de-

eeuwse bouwwerk dat in 1596 verdween. Het jaartal 1596 vormt meteen ook een 

eerste terminus ante quem voor het schilderij van Hendrik I van Steenwijck.  

HOOFDALTAAR. Door de deuropening van het doksaal heen is nog een glimp 

op te vangen van het hoofdaltaar waarop, sinds de heropening van de kerk in 1585, 

de Aanbidding van de herders prijkte, een schilderij dat Frans Floris (1515/20-1570) in 

                                                      

39 Stefaan Grieten en Joke Bungeneers, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen. Kunstpatrimonium 
van het Ancien Régime, Inventaris van het Kunstpatrimonium van de Provincie Antwerpen, dl 3, 
Turnhout, 1996: 13. 

40 Deze onderdelen van de triomfgroep komen tot in het kleinste detail overeen met wat tussen 1546 
en 1548 vermeld wordt in de betalingen aan beeldhouwer Anthonis van Breda. Zie: Grieten en 
Bungeneers 1996: 448-449. 

41 Grieten en Bungeneers 1996: 6-7. 
42 Uit de kerkarchieven blijkt inderdaad dat tussen de jaren 1469 en 1475 de kerkmeesters witte 

natuursteen en blauwe hardsteen kochten. Grieten en Bungeneers 1996: 5. 
43 Jan Steppe, Het koordoksaal in de Nederlanden, Leuven, 1952: 135; J. Van Brabant, Rampspoed en 

restauratie, Antwerpen, 1974: 24; Van de Velde 1993: 184; Grieten en Bungeneers 1996: 5, 448-449. 
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1568 als middenpaneel schilderde voor het altaar van de hoveniers44. Het schilderij 

overleefde de Franse periode en maakt thans deel uit van de collectie van het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen. Zeer duidelijk herken-

baar is een in het blauw geklede, knielende herderin met een schaapje aan haar 

voeten en achter haar een voorover gebukte man met rode schort. Alleen lijkt het 

alsof het paneel toen breder was dan vandaag, want helemaal rechts staat nog een 

figuur in het groen gekleed die nu op het schilderij niet meer voorkomt. Het paneel 

werd mogelijk versmald om te kunnen passen in het nieuwe altaar van de hoveniers 

toen het in 1627 plaats moest maken voor De tenhemelopneming van Maria dat twee 

jaar eerder bij P.P. Rubens besteld was. Door de aanwezigheid van de Aanbidding 

van de herders op het hoogaltaar vormt het jaar 1585 alleszins een terminus post quem 

voor het ontstaan van dit interieurzicht. 

HOOGKOOR. Behalve het hoogaltaar is achter het koordoksaal ook nog een 

gedeelte te zien van het gotische koorgestoelte dat na de beschadigingen van de 

Beeldenstorm door Anthoni Bosschof hersteld werd45. De twee cantorstoelen die 

aan weerzijden van het koor opgesteld staan, dateren uit 1589-90 en zijn van de 

hand van Otmaer van Ommen46. De mooiere zetel in het midden van het koor was 

mogelijk de kostbare bisschopsstoel die Bosschof in 1569-70 vervaardigde en die 

bekleed was met leer en goudlaken met franjes47. 

Aan weerszijden van de middenbeuk staan tegen de vijf eerste pijlers gilde- en 

ambachtsaltaren opgesteld, al dan niet omgeven door een houten altaartuin. Zoals 

blijkt uit 17de-eeuwse interieurzichten werd later zowel links als rechts een zesde 

altaar toegevoegd. Over de exacte opstelling van de altaren is er weinig gekend. De 

oudste plattegrond met aanduiding van de altaren dateert uit de tweede helft van de 

18de eeuw, op het moment dat elke vereniging een definitieve plaats had verkregen 

en de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal zo’n vijfendertig altaren telde48. Vroegere 

                                                      

44 Frans Floris, De Aanbidding van de herders, paneel, 249 x 193 cm, KSMKA, inv. 113. Gérard Berbie, 
Beschryvinge van de bezonderste schilderyen ende autaeren, glazen, beeldhouweryen ende andere rariteyten dewelke te 
zien zijn in de kerken, kloosters ende andere plaetsen binnen Antwerpen, Antwerpen, 1756: 30; Carel Van 
Mander, Dutch and Flemish painters, New York, 1936: 185; Floris Prims, ‘Het altaar van de 
Hoveniers’, Antwerpiensia, 48 (1939): 341; Carl Van de Velde, ‘De Aanbidding der Herders van 
Frans Floris’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1961): 59-73; Carl Van 
de Velde, Frans Floris (1519/20-1570), Leven en werken, 2 dln, Brussel, 1975: 325-327; Julien Vervaet, 
‘Catalogus van de altaarstukken van gilden en ambachten uit de Onze-Lieve-Vrouwekerk van 
Antwerpen en bewaard in het Koninklijk Museum’, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 
1976: 209-210; Van de Velde 1993B: 188, 192; Grieten en Bungeneers 1996: 363-364. 

45 Grieten en Bungeneers 1996: 330, 335. 
46 Adolf Jansen, ‘Bijdrage tot de geschiedenis van de Antwerpsche Barokbeeldhouwkunst’, Tijdschrift 

voor geschiedenis en folklore, 9 (1946): 20; Jan Van Damme, Bijdrage tot de studie van de Antwerpse 
schrijnwerkers, hun ambacht en hun werk tijdens het corporatief stelsel, dl 2, onuitg. lic.verhandenling, 
K.U.Leuven, 1985: 122; Grieten en Bungeneers 1996: 335. 

47 Grieten en Bungeneers 1996: 335. 
48 Ingekleurde pentekening, 329 x 110 mm, SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van 

de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, 
bundel, hs., 2de helft 18de eeuw. 



  

 

24 

documenten ontbreken helaas, maar uit archivalische bronnen is wel uit te maken 

dat nu en dan altaren verplaatst werden, doordat sommige ambachten tijdelijk een 

altaar deelden. Omdat het interieurzicht geschilderd is vanuit de linkerkant van de 

middenbeuk, is van de altaren aan de noordzijde weinig te herkennen, maar de vijf 

altaren aan de zuidzijde zijn duidelijk zichtbaar. Slechts drie altaren beschikten op 

dat moment over een altaarstuk. Bij de altaren aan de tweede en de vijfde pijler 

bleef enkel de houten altaarbak bewaard maar was het drieluik zelf uit voorzorg 

verwijderd of verdwenen. 

SCHERMERS. Uit archiefdocumenten is geweten dat Marten de Vos (1532-1603) 

in 1567 een altaarstuk met Sint-Joris met de draak voor de gilde van de schermers 

schilderde, ter vervanging van de Val van de opstandige engelen dat Frans Floris in 

1554 vervaardigde49. Het altaar van de schermers stond opgesteld aan de eerste 

pijler rechts van de middenbeuk, waar het bleef staan tot aan de Franse periode. 

Op het moment dat Hendrik I van Steenwijck het interieur van de kathedraal weer-

gaf, stond daar alleszins noch het altaarstuk van Marten de Vos noch dat van Frans 

Floris, maar wel een drieluik met op het middenpaneel een niet te identificeren 

heilige ten voeten uit. 

KUIPERS. Op het Sint-Matthiasaltaar tegen de tweede pijler ontbreekt het 

altaarstuk. Wat overbleef was de kast van een geschilderd of gebeeldhouwd retabel 

met luiken, bekroond met een houten heiligenbeeld. 

BAKKERS. Het drieluik op het derde altaar, dat van de bakkers en de maalders, 

is daarentegen wel overduidelijk herkenbaar als de Bekering van Paulus – gezeten op 

een steigerend wit paard – een werk dat tijdens het calvinistisch bewind op het 

altaar bleef staan, hoewel goed afgesloten om te verhinderen dat er aan het altaar 

diensten zouden worden opgedragen50. Op het interieurzicht blijkt inderdaad dat 

het bakkersaltaar een van de weinige altaren was rondom afgesloten met een 

altaartuin. Het stuk zou reeds omstreeks 1598 vervangen worden door de Vermenig-

vuldiging van de broden door Ambrosius I Francken (1544-1618)51, een thema dat veel 

beter aansloot bij het beroep van de bakkers. Het interieurzicht van Hendrik I van 

Steenwijck moet daarom zeker voor 1598 zijn geschilderd.  

MEERSENIERS. Aan de vierde pijler rechts stond het Sint-Nicolaasaltaar van de 

meerseniers, versierd met een triptiek waarvan het middenpaneel Christus met 

                                                      

49 Floris Prims, ‘Het altaar van de Schermers’, Antwerpiensia, 55 (1939): 385-386; Armin Zweite, Marten 
de Vos als Maler: ein Beitrag zur Geschichte der Antwerpener Malerei in der zweiten Hälfte des 16. Jahrhunderts, 
Berlijn, 1980: 336; Van de Velde 1993B: 188. 

50 Floris Prims, Register der Commissie tot onderhoud van de religionsvrede te Antwerpen (1579-1581), Brussel, 
1954: 233-237; Van de Velde 1993B: 189. 

51  Ambrosius Francken, De vermenigvuldiging van de broden, 1598, paneel, 280 x 212 cm, Koninklijk 
Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 135. Jacob Van der Sanden, Oud Konst-toneel 
van Antwerpen, 1781, SAA, PK 171/2, fol. 654 [zie bijlage 81, p. 428]; Prims 1939, dl 42: 303-304; 
Van Brabant 1974: 228; Vervaet 1976: 226-227; Catalogus KMSK 1988: 142; Van de Velde 1993A: 
194-195; Grieten en Bungeneers 1996: 366. 
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boetvaardige zondaars voorstelde: de verrezen Christus – enkel getooid met een witte 

lendendoek en een rode mantel gedrapeerd over de linkerarm – heft de rechter-

hand in een gebaar van vergeving. Vier boetvaardige zondaars knielen links en 

rechts in aanbidding voor hun redder. Boven de geprofileerde kroonlijst stond een 

rond tondoschilderij met vergulde omlijsting, met de voorstelling van een bisschop 

in koorkap, een staf in de rechterhand. Mogelijk stelde het de Heilige Nicolaas 

voor, de patroonheilige van de meerseniers52. De opeenvolging op korte tijd van 

verschillende altaarstukken maakt het enigszins ingewikkeld om te bepalen welk 

altaarstuk nu eigenlijk te zien is op het schilderij van Hendrik I van Steenwijck. 

Kort na de Beeldenstorm, in de jaren 1567-1569, bestelden de meerseniers immers 

een nieuw drieluik bij Willem Key (1515-1568), met als thema Christus en de boetvaar-

dige zondaars53. Meerdere auteurs menen dat dit schilderij zichtbaar is op het 

interieurzicht van Hendrik I van Steenwijck. Het probleem is wel dat het drieluik 

zou verdwenen zijn tijdens het calvinistisch bewind, en dat het in 1586, na de 

bevrijding van Antwerpen, werd vervangen door een voorlopig altaar met een 

altaarstuk van Marten de Vos (1532-1603). Daarvan is enkel geweten dat ditmaal 

als onderwerp gekozen werd voor de patroonheilige Nicolaas. Dat altaarstuk en de 

drie kleine predellaschilderijtjes kostten 50 gulden54. Amper tien jaar later – toen in 

1598 een portiekaltaar in albast, toetssteen en marmer bij het atelier De Nole 

besteld werd – verhuisde het paneel van Marten de Vos naar de Sint-Niklaaskapel 

in de Lange Nieuwstraat55. Het zou duren tot in 1605 vooraleer het ambacht een 

nieuw drieluik bestelde bij Otto van Veen, met als middenpaneel, opnieuw, Christus 

en de boetvaardige zondaars, en drie predellastukjes met taferelen uit het leven van de 

Heilige Nicolaas56. Welk schilderij deed ondertussen dienst als altaarstuk? Het 

                                                      

52 Rekeningen 1567-1568: ‘Item betaelt van dat ront paniel te doen witten; Item betaelt den scrijnwercker van den 
back, pijleernen ende ront paniel’. Zie: Edmond Geudens, Het hoofdambacht der Meerseniers, 4 delen, 
Antwerpen,  1891: 70-71. 

53 OCMWA, Oud Archief, GH.83, rekeningen van de Meerseniers 1538-1573, fol. 231r, 234v, 235r, 
242v. Geudens 1891: 70-71; Van Mander 1936: 151; Floris Prims, ‘Het altaar van de Meerseniers’, 
Antwerpiensia, 52 (1938): 332-333; Van de Velde 1993B: 188; Stefaan Grieten, ‘Reconstructie van 
het altaarstuk van het Antwerpse Meerseniersambacht. Nieuwe gegevens over Otto van Veen, 
Erasmus II Quellinus en Balthazar Beschey’, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten (1995): 
135; Grieten en Bungeneers 1996: 359. 

54 Geudens 1891-1904, dl 1: 86, 112-113; Prims 1938, dl 52: 333 (als geschilderd door Cornelis Nouts, 
predellaschilderijen door Marten de Vos); Zweite 1980: 333; Grieten 1995: 135; Grieten en 
Bungeneers 1996: 360. 

55 Geudens 1891-1904, dl 1: 104-113; Prims 1938, dl 52: 333; Adolf Jansen en Charles Van Herck, ‘De 
Antwerpsche beeldhouwers Colyns de Nole’, Koninklijke Oudheidkundige kring van Antwerpen, XIX 
(1943): 16 nr. 13; Grieten en Bungeneers 1996: 15-16, 360 

56 Otto van Veen, Christus en de Boetvaardige Zondaars, paneel, 269 x 214 cm, Landesmuseum Mainz, 
Zacheus in de vijgenboom; Otto van Veen, De roeping van de Heilige Mattheus, De liefdadigheid van Sint-
Nicolaas en Sint-Nicolaas redt de gelovigen van de hongersnood, paneel, 269 x 162 cm en 267 x 167 cm, 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv. 479-482. Descamps 1769: 141; Geudens 1891-
1904, dl 1: 116-118; Jean de Bosschère, De kerken van Antwerpen (schilderijen, beeldhouwwerken, geschil-
derde glasramen, enz., in de XVIIIde eeuw beschreven door Jacobus De Wit), uitgaven der Antwerpsche 
Bibliophilen nr. 25, Antwerpen-’s Gravenhage, 1910: 7; Prims 1938, dl 52: 333; Jan Briels, ‘De 
Antwerpse kunstverzamelaar Peeter Stevens (1590-1668) en zijn constkamer: amator pictoriae 
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interieurzicht van Hendrik I van Steenwijck is gedetailleerd genoeg om te kunnen 

zien dat het Meerseniersaltaar wel degelijk uit gepolychromeerd hout was opge-

trokken, wat een datering voor 1598 laat veronderstellen. Maar het schilderij met 

Christus en de Boetvaardige Zondaars zou op dat moment net niet op het altaar hebben 

gestaan. De enige mogelijke uitleg is dat het drieluik van Willem Key, tijdens het 

Calvinistisch Bewind verwijderd, na 1585 terug op het altaar werd geplaatst, en dat 

het schilderij met De Heilige Nicolaas dat Marten de Vos in 1586 leverde slechts als 

een voorlopige oplossing werd beschouwd. Voor het nieuwe, marmeren altaar 

kwam het drieluik nog wel van pas, wat niet het geval was voor de monumentale 

tondo erboven. Interessant detail is dat, volgens het interieurzicht althans, het 

meerseniersaltaar een van de weinige altaren was met een tuin, aan de vier hoeken 

versierd met een koperen balusterkandelaar. Archiefdocumenten maken inderdaad 

melding van een houten omheining die in 1586 geleverd werd door schrijnwerker 

Peeter Butkens, terwijl vier koperen kandelaars door geelgieter Gillis de Duyts 

vervaardigd werden57.  

BONTWERKERS. Het ongeloof van Thomas, geschilderd door Marten de Vos in 

1574 voor het altaar van de bontwerkers, nam de vierde pijler links van de midden-

beuk in58. Hoewel slechts een klein stukje van het middenpaneel zichtbaar is – de 

zijpanelen waren blijkbaar verwijderd – ziet men helemaal rechts nog net de 

zittende apostel met blauw kleed en rode mantel, wijzend naar een passage in een 

opengeslagen boek. Het is meteen ook het enige herkenbare altaarstuk aan de 

noordzijde van de middenbeuk, want de vier andere altaren zijn verscholen, hetzij 

achter een pijler, hetzij achter het volgende altaar. 

HOVENIERS. Helemaal links op het schilderij staat een altaar met een drieluik 

en twee kleine predellaschilderijtjes waarvan het onderwerp niet te herkennen is. 

Op het bovenaan afgeronde middenpaneel omhelst een naakte Adam de evenmin 

geklede Eva die met haar linkerhand een appel uit de boom van de kennis van goed 

en kwaad plukt. Het betreft hier zonder enige twijfel het altaar van de hoveniers 

toegewijd aan Onze-Lieve-Vrouw op ‘t Stokske59. Uit de archiefdocumenten blijkt 

dat het hoveniersaltaar aanvankelijk versierd was met de Aanbidding van de herders 

                                                                                                                                  

artis’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1980): 221; David Freedberg, 
Iconoclasm and Painting in de Revolt of the Netherlands 1566-1609, New York-Londen, 1988: 224-227; 
Van de Velde 1993B: 198-199. 

57 Geudens 1891-1904, dl 1: 87; Van Brabant 1974: 47; Van Damme 1985: 118, nr. 46; Grieten en 
Bungeneers 1996: 1. Peeter Butkens woonde in de Lombardenvest en bekleedde tot 1609 meerdere 
keren de functies van deken en ouderman binnen het schrijnwerkersambacht. Meer gegevens zijn 
niet voorhanden [Van Damme 1985: 118]. 

58 Marten de Vos, Het ongeloof van Thomas, Het doopsel van Christus, De onthoofding van de Heilige Johannes de 
Doper, de Heiligen Thomas en Stefanus, 1574, paneel, 207 x 185 cm en 221 x 88 cm, Koninklijk 
Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 77-81. Descamps 1769: 149; Vervaet 1976: 
212-213; Zweite 1980: 285-286; Van de Velde 1993B: 189; Grieten en Bungeneers 1996: 364. 

59 Prims 1939, dl 48: 339. 
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van Frans Floris (1519/20-1570) uit 156860. Pas in 1585 bestellen de hoveniers een 

drieluik met Adam en Eva in het aards paradijs, schilderij dat hier zichtbaar is De 

aanbidding van de herders lieten de kerkmeesters toen op het hoofdaltaar plaatsen, 

waar het bleef staan totdat Rubens zijn Tenhemelopneming van Maria in 1625 eindelijk 

voltooid had61. Op dat moment werd het drieluik met Adam en Eva in het aards 

paradijs van het Hoveniersaltaar verwijderd, omdat het beschouwd werd als aan-

stootgevend en opnieuw vervangen door het oude altaarstuk met de Aanbidding van 

de herders62. In de literatuur wordt nergens over de latere lotgevallen van het 

schilderij gerept. Omdat het drieluik met Adam en Eva, besteld in 1585, op dit 

interieurzicht aanwezig is, dringt een datering na 1585 zich meer en meer op. 

Opmerkelijk is ook dat het hoveniersaltaar in die periode opgesteld stond tegen een 

pijler tussen de tweede en derde noordelijke zijbeuk. In tegenstelling tot wat 

algemeen aanvaard wordt, zou het dus pas later verplaatst worden naar de derde 

pijler links van de middenbeuk, waar het zich tot in 1798 bevond63. 

APOSTELBEELDEN. Aan elke pijler van de middenbeuk hangt net boven het 

kapiteel een apostelbeeld onder een laatgotisch baldakijn. Al deze beelden dateren 

van na de brand van 1533 en werden geschonken door privépersonen die tussen 

1537 en 1543 mee instonden voor de aanschaf van de Avesnessteen en de 

betalingen aan de steenhouwers Peeter Mouw, Rombout en Frans de Drivere en 

Andries Keldermans – die de consoles en baldakijnen vervaardigden – en aan Joos 

van Santvoort en Claudius Floris die elk minstens een apostel beeldhouwden64. Op 

het interieurzicht van Hendrik I van Steenwijck sierden in totaal veertien beelden 

de pijlers, wellicht dus niet enkel de twaalf apostelen, maar ook beelden van 

Christus Salvator en Onze-Lieve-Vrouw zoals later in de 17de eeuw opnieuw het 

geval zou zijn.  

ORGEL. Van het orgel dat Gillis Brebos in 1567 boven de ingang tot de zuide-

lijke kooromgang plaatste is enkel de linkerhelft te zien65. Het door twee engelen 

geflankeerde bekronende beeld van Maria, dat door de beeldhouwer Servaes van 

den Broeck in 1595-97 was gesneden en waarvan het Jezuskindje dankzij een hulp-

                                                      

60  Frans Floris, Aanbidding van de herders, olieverf op paneel, 249 x 193 cm, 1568, Koninklijk Museum 
voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 113. Descamps 1769: 152; Van Mander 1936: 185; Van 
Brabant 1974: 219; Van de Velde 1975: 325-327; Vervaet 1976: 209-210; Antwerpen 1988: 138. 

61 Grieten en Bungeneers 1996: 363-364. 
62 Van de Velde 1975: 326, 498, doc. 121. 
63 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, fol. 
12: ‘N.11. O.L.Vrouwe op stacke autaer van de fruijteniers is van composita ordre geordoneert … door ... gemaekt 
1027 is den ousten autaer van heel de kerke is geweijt 1124 door Burchardus bischop van Camerijck. Het stuck 
representeert eenen kersnacht geschildert door Frans Floris alias Franciscus de Vrindt’. 

64 Van de Velde 1993B: 184-185; Grieten en Bungeneers 1996: 448. 
65 Guido Persoons, De orgels en de organisten van de Onze Lieve Vrouwkerk te Antwerpen van 1500 tot 1650, 

Brussel, 1981: 16-20; Grieten en Bungeneers 1996: 260-261. 
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register tijdens het orgelspel de gelovigen zegende, is halaas niet zichtbaar66. Van de 

luiken, beschilderd in 1568 door Lambert van Noort (ca. 1520-1570/71), kunnen 

we enkel het linkerluik ontwaren, maar niet het onderwerp herkennen67.  

GESTOELTE. Een verder bewijs dat dit schilderij van Hendrik I van Steenwijck 

een grote documentaire waarde bezit, vormen de twee eikenhouten gestoelten met 

luifel rond de vieringpijlers vooraan in de middenbeuk. Op 26 september 1585 

beval de stadsmagistraat namelijk de twee koorgestoelten van de Onze-Lieve-

Vrouwekerk uit te breken en te verplaatsen naar de middenbeuk ‘aende ierste pileernen 

daer ende soo dije te voren hebben gestaen ghehadt’68. Uit latere interieurzichten blijkt dat 

deze twee kerkmeestersbanken niet lang zouden blijven staan. 

Uit wat voorafgaat blijkt dat de datering van 1593 de enige mogelijke is, en in 

het verlengde daarvan kan de toeschrijving zowel aan Hendrik I van Steenwijck als 

aan Jan I Brueghel gehandhaafd blijven. Het schilderij vormt aldus een uniek 

document voor de bestudering van het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekerk in 

de periode onmiddellijk na het calvinistisch bewind, wanneer de herinrichting van 

de kerk volop aan de gang was. Acht jaar na de bevrijding van Antwerpen was de 

hoofdkerk nog geenzins terug in orde, ondanks de aanhoudende druk die het 

stadsbetuur op de gilden en ambachten uitoefende om zo snel mogelijk hun altaren 

in orde te brengen. Het zou nog jaren duren vooraleer te Onze-Lieve-Vrouwekerk 

haar oude luister terugvond.  

 

Peeter I Neeffs, 1610  

Enkele jaren zijn verstreken en in die korte periode is het interieur van de Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal op een indrukwekkende manier geëvolueerd van een half-

lege, geplunderde kerk tot een weelderig interieur met aan weerszijden van de 

middenbeuk gloednieuwe barokke altaren. Het schilderij van Neeffs toont ons de 

uitingen van een bloeiend sociaal en religieus leven, met een begrafenis, een 

berechtingsprocessie en gelovigen die her en der alleen of in groepjes hun devotie 

uiten. De hoofdkerk was met ingang van het twaalfjarig bestand opnieuw een 

verzamelplaats zoals blijkt uit het prachtige interieurzicht van de Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal van Peeter I Neeffs uit 1610 waarvan de stoffering wordt toege-

                                                      

66 Daniel Papebrochius, Annales Antverpienses ab urbe condita ad annum 1700 collecti ex ipsius civitatis 
monumentis, dl 5, Antwerpen, 1845-1848: 128; Persoons 1981B: 21. 

67 F.J. Van den Branden, Geschiedenis der Antwerpsche Schilderschool, dl 2, Antwerpen, 1883: 389; Persoons 
1981: 20; Zsuzsanna Van Ruyven-Zeman, Lambert van Noort Inventor, Verhandelingen van de 
Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van België, Brussel, 
1995: 149-150, cat. v. 4. 

68 SAA, Collegiaal Actenboek, PK 558 (1585-86), fol. 8v: [26 september 1585] ‘Geordonneert den tresoriers 
ende rentmeesters dat sij terstont selen doen vuijtbrecken de twee ghestoelten staende inden groote choor van Ons L. 
Vrouwen kercke, ende die selven wederomme te doen stellen voor inden beuck aende ierste pileernen daer ende soo dije 
te voren hebben gestaen ghehadt. Actum XXVI septembris 1585’ [ongepubliceerd]. 
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schreven aan Hiëronymus II Francken, een schilderij dat zich nu in het Hermitage 

te Sint-Petersburg bevindt69. Door het zeer lage gezichtspunt net in het midden van 

de middenbeuk worden zowel de hoogte als de breedte van de zevenbeukige kerk 

nog meer benadrukt. Van de ambachts- en gildealtaren aan weerszijden van de 

middenbeuk, zijn vooral de twee laatste, in de vijfde travee, heel goed zichtbaar: het 

altaar van de Jonge Handboog rechts en dat van de wevers links. 

JONGE HANDBOOG. Het altaar van de gewapende gilde van de Jonge 

Handboog is hier bijzonder goed zichtbaar, aan de eerste pijler rechts van de 

middenbeuk. Het dateerde uit 1598. Nochtans had de gilde van de Jonge Hand-

boog nog niet zo lang voodien, in 1585, onmiddellijk na de calvinistische periode, 

een nieuw altaar laten maken door een verder onbekende schrijnwerker Heynderic, 

met een bekroning naar een ontwerp van Hans Vredeman de Vries70. Mogelijk 

bevond dit altaar – ingewijd op 16 december 158671 - zich in een van de krans-

kapellen. In 1567 werd een zekere Laureijs betaald voor het beschilderen van het 

gewelf en de muren van de kapel. Indien het altaar reeds tegen een pijler van het 

schip stond opgesteld waren er geen muren te schilderen72. Op het interieurzicht 

van Hendrik I van Steenwijck uit 1593, dat wil zeggen zeven jaar na de wijding van 

het altaar, staat het alvast niet aan de vijfde pijler rechts van de middenbeuk, waar 

het later naartoe verhuisde. Als drieluik werd toen gebruik gemaakt van een altaar-

stuk uit 1572 met zijluiken van Chrispijn van den Broeck (1524-1590/91) uit 

157373. Het middenpaneel stelde de Geboorte van Christus voor, het linkerzijluik de 

Heilige Sebastiaan en het rechterzijluik de Heilige Dymphna, de twee heiligen aan 

wie het altaar aanvankelijk was toegewijd74. Omdat het geheel waarschijnlijk al een 

beetje verouderd was wenste de gilde een nieuw altaar. Het oude altaar werd samen 

met de drie predellaschilderijtjes en de zijluiken in 1598 verkocht aan de Sint-

Sebastiaansgilde van Lier en het jaar daarop op kosten van Hendrik of Nicolaas 

van Varick, markgraven van Antwerpen, opgesteld in de Sint-Gummaruskerk van 

Lier waar het zich nog steeds bevindt, met als middenpaneel een kopie door 

Adriaen de Bie (1593-1668) van De marteling van Sint-Sebastiaan van Coebergher – 

                                                      

69 Peeter I Neeffs en Hiëronymus II Francken, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op 
paneel, 73,5 x 92,5 cm, gesigneerd midden onder op grafzerk ‘PEET. NEEFS fecit anno 1610’, 
Sint-Petersburg, Hermitage, Inv. GE 6019 [Inv. 0213]. Catalogus 1958: 75; Catalogus 1981: 56; 
Babina 1995: 175, nr. 7. Een ander schilderij geeft een bijna identiek interieurzicht weer, weliswaar 
met veel minder figuren: Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, materiaal en 
afmetingen onbekend, Arthur G. Tite, The Antique Dealer’s Fair London (1958) [Inv. 0191]. 

70 Hans Vlieghe, ‘Het altaar van de Jonge Handboog in de Onze-Lieve-Vrouwkerk te Antwerpen’, Al-
bum amicorum J.G. Van Gelder, Den Haag, 1973: 343; Grieten en Bungeneers 1996: 23. 

71 Floris Prims, ‘Het altaar van de Jonge Handboog’, Antwerpiensia, 51 (1938): 326. 
72 Prims 1938, dl 51: 322-323; Grieten en Bungeneers 1996: 13. 
73 Grieten en Bungeneers 1996: 13. 
74 Prims 1938, dl 51: 322-323; Van de Velde 1993A: 188-189, afb.; Grieten en Bungeneers 1996: 23. 
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waarover we het later nog zullen hebben – en de zijluiken van Chrispijn van den 

Broeck75. 

Het altaar dat Peeter I Neeffs in 1610 weergaf, werd in 1598-1599 opgetrokken 

door de beeldhouwers Robrecht en Jan de Nole naar een ontwerp van Otto van 

Veen (1556-1629). Het contract met de beeldhouwers, waarin onder meer bepaald 

werd dat het altaar diende opgetrokken te worden in marmer en blauwe hardsteen 

en de beelden in witte Avesnessteen, werd door beide partijen ondertekend op 25 

februari 159876. Ter versiering van het nieuwe altaar werd in 1599 een drieluik 

besteld bij Wenzel Coebergher (1560-1634) die toen in Rome verbleef77. Vandaar 

waarschijnlijk dat het op doek geschilderd werd, en niet naar gewoonte op lood-

zware eikenhouten panelen, wat het vervoer eenvoudiger maakte. Uitzonderlijk 

overleefde dit altaar de Franse periode,  het staat thans in de Antwerpse Sint-

Jacobskerk. Het werd tijdens de openbare veiling van de inboedel gekocht door 

een brouwer die het om onbekende redenen ter plaatse liet. Het werd als enig over-

blijvend altaar verplaatst naar de kapel van de Nood Gods achter het hoogkoor. 

Maar in 1867 werd het door de kathedrale kerkfabriek, in volle neogotische roes, 

aan de Sint-Jacobskerk verkocht78. Daar staat het nog steeds in de kapel van Onze-

Lieve-Vrouw Presentatie – de zesde zijkapel aan de zuidkant – weliswaar zonder 

het drieluik van Coebergher waarvan het middenpaneel met de Marteling van de 

Heilige Sebastiaan sindsdien in het Musée des Beaux-Arts te Nancy hangt79. De zijlui-

ken zijn helaas verdwenen.  

Een vergelijking van de huidige toestand in de Sint-Jacobskerk met die op het 

interieurzicht uit 1610, toont aan dat enkel het centrale bekronende beeld van Sint-

Sebastiaan vervangen werd. Aan het portiekaltaar zelf werd weinig of niets veran-

derd, evenmin als aan de vier andere volplastische beelden aan weerszijden van het 

portiek en boven de bekroning. We herkennen duidelijk alle details van de bekro-

ning met het gebroken fronton, het driehoekige timpaan met wit cherubshoofdje, 

                                                      

75 Adriaen De Bie, Marteling van de Heilige Sebastiaan, olieverf op paneel, 193 x 194 cm, Chrispijn Van 
den Broeck, De Heiligen Sebastiaan en Dimpna (zijluiken), olieverf op paneel, 183 x 74 cm, en De 
aanbidding van de Wijzen, Christus en de schriftgeleerden, Het doopsel van Christus (predella), 1573, Lier, Sint-
Gummaruskerk. KIK M50965, B19505. Prims 1938, dl 51: 326; Vlieghe 1973: 342-346; Grieten en 
Bungeneers 1996: 364. Adriaen de Bie was de vader van Cornelis de Bie. 

76 Jansen en Van Herck 1943: 15, nr. 12; Marguerite Casteels, De beeldhouwers de Nole te Kamerijk, te 
Utrecht en te Antwerpen, Brussel, 1961: 108-109, 259-260; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24. 

77 Wenceslas Coeberger, De Marteling van de Heilige Sebastiaan, olieverf op doek, 288,5 x 207,5 cm, 
Nancy, Musée des Beax-Arts, inv.nr. 92. Berbie 1756: 7; Casteels 1961: 108; David Freedberg,  
‘The Representation of Martyrdoms during The Early Counter-Reformation in Antwerp’, The 
Burlington Magazine 118, 876 (1976): 135; Fiamminghi a Roma. 1508-1608: kunstenaars uit de Nederlanden 
en het Prinsbisdom Luik te Rome tijdens de Renaissance, tent. cat., Brussel-Rome, 1995: 146-147, cat. 60; 
Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 

78 Jansen en Van Herck 1943: 15 nr. 12; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 
79 Descamps 1769: 141; Vlieghe 1973: 344; Van de Velde 1993A: 198; Tine Meganck, De kerkelijke 

architectuur van Wensel Cobergher (1557/61-1634) in het licht van zijn verblijf te Rome, Verhandelingen van 
de Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van België, 60, 
Brussel, 1998: 22; Grieten en Bungeneers 1996: 366-367. 
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met daarboven een beeld van de Heilige Sebastiaan op een kubusvormige sokkel 

ondersteund door twee engelenkariatiden, en geflankeerd op de zijvoluten door 

twee grote engelen met opgeheven armen en in de handen lauwerkransen ter ere 

van de martelaar. Hoewel sommige auteurs menen dat de beelden alle drie in de 

19de eeuw door beeldhouwer Jan Baptist De Vos vervangen werden80, heeft Van 

Lerius gelijk wanneer hij stelt dat enkel het Sint-Sebastiaansbeeld vervangen werd 

door een beeld van Sint-Joris81. Er was geen enkele reden tot het vervangen van de 

meer neutrale beelden van de schutters en de engelen. Ook perfect realistisch 

weergegeven door de archtectuurschilder is de predella onder het altaarstuk met 

centraal een beeldje geflankeerd door pilasters met Ionische kapitelen en diamant-

koppen en twee panelen met een cherubshoofdje in een ovale omlijsting.  

WEVERS. Als pendant van het altaar van de Jonge Handboog stond aan de 

linkerkant van de middenbeuk het altaar van de wevers. Over dit altaar is zeer 

weinig bekend, behalve dat het in 1596 werd opgetrokken en dat het toen versierd 

werd met een altaarstuk voorstellende De verrijzenis van Christus, volgens sommige 

auteurs door Marten de Vos (1532-1603)82, volgens anderen door Frans I Francken 

(1542-1616)83. Enkele jaren voordien richtte het ambacht van de Wevers nog een 

rekwest aan het stadsbestuur waarin zij lieten weten ‘hoe dat zij supplianten gaarne 

zouden doen gelijk al de andere ambachten hebben gedaan en zich nog bemoeien te doen, van een 

heerlijk altaar tot sieraad van de kerk te doen maken, zoo kunnen zij hetzelve niet, mits dat het 

ambacht zoveel ten achteren is staande…’. In 1596 hadden zij dus eindelijk de aanzien-

lijke som van 1.600 gulden bijeengebracht om een nieuw altaar te bekostigen84. Het 

altaar en het drieluik zijn tijdens de Franse periode verdwenen, maar op dit 

interieurzicht zijn ze duidelijk te herkennen. Centraal op het middenpaneel verrijst 

de verrezen Christus uit het graf, het vaandel van de overwinning in de hand, 

terwijl de soldaten links en rechts uit verbijstering terugdeinzen. Op het rechterluik 

verschijnt Christus als tuinman met grote hoed en ontbloot torso aan Maria-

Magdalena. Hij houdt met zijn linkerhand een spade vast terwijl de rechterhand een 

afwerend gebaar maakt. Maria-Magdalena knielt rechts neer, een zalfpot naast haar. 

Van de drie predellastukjes is weliswaar enkel een calvarie in het midden te identifi-

ceren, de twee horizontale schilderijen zijn achter vier koperen kandelaars onher-

kenbaar. Natasja Peeters ontdekte op basis van een interieurzicht van Hendrik II 

                                                      

80 Casteels 1961: 109; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24. 
81 Theodoor Van Lerius, Tableau des oeuvres d'art anciennes et modernes, dont l'église de St. Jacques à Anvers a 

été enrichi depuis une trentaine d'années, Antwerpen, 1871: 12; Jansen en Van Herck 1943: 15-16, nr. 12. 
82 Berbie 1756: 31; Descamps 1769: 152; De Bosschère 1910: 29; Floris Prims, ‘Het altaar van de 

Linnenwevers’, Antwerpiensia, 50 (1938): 317-319; Van Brabant 1974: 219; Zweite 1980: 343; 
Grieten en Bungeneers 1996: 360. Dit altaarstuk werd door sommige auteurs ten onrechte 
beschreven als een Hemelvaart van Christus. 

83 Papebrochius 1845-1848 dl 5: 350; Natasja Peeters, ‘Frans I and Ambrosius I Francken, painters of 
the metropolis Antwerp, and their altarpieces in the years just after the fall of Antwerp (1585-
1589), Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (2003): 79-81.  

84 Prims 1938, dl 50: 317-319. 
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van Steenwijck85 de twee zijluiken in de Antwerpse Sint-Jacobskerk waar ze in 1883 

terecht kwamen86. Op het rechterluik is inderdaad een Noli me tangere afgebeeld 

terwijl een Graflegging en bewening van Christus in de stijl van Rogier van der Weyden 

het linkerluik siert. Op de gesloten luiken staan twee bisschoppen in grisaille met 

hun naam als opschrift bovenaan: Severus, patroonheilige van de wevers met een 

spoel in de linkerhand en de kerkvader Ambrosius met bijenkorf87. Van het 

middenpaneel is vandaag helaas geen spoor. Dat het altaar in gesloten toestand 

versierd was met de twee patroonheiligen in grisaille wordt bevestigd door een 

interieurzicht van Peeter I Neeffs bewaard in een privé-collectie in Schotland 

waarop de heilige Ambrosius duidelijk herkenbaar is op het rechterluik88. Het altaar 

zelf bestond uit een vroegbarokke constructie met horizontale kroonlijst waar-

boven een afgeronde nis met een halfsegmentboog als timpaan; in de nis een 

beeldje, mogelijk van de patroonheilige Severus. Twee andere iets grotere beelden – 

rechts alleszins een bisschop – geplaatst op de uiteinden van de kroonlijst, 

flankeren de nis. Later in de 17de eeuw zou het altaar vervangen worden door een 

marmeren portiekaltaar in Corinthische orde89. 

MEERSENIERS. Het tweede altaar aan de rechterkant van de middenbeuk is dat 

van de meerseniers. Op het schilderij van Hendrik I van Steenwijck uit 1593 was 

het houten altaar van de meerseniers nog versierd met een drieluik van Willem Key 

en een tondoschilderij boven de kroonlijst. Zeventien jaar later was dit altaar 

vervangen door een modieuze constructie, naar een ontwerp van Cornelis III 

Floris of Rafaël Paludanus. Het contract voor het nieuwe altaar werd ondertekend 

op 3 juli 1598 door de beeldhouwers Robrecht en Jan de Nole90. Het werd een 

altaar in albast, toetssteen en marmer, met aan weerszijden van het altaar een 

marmeren beeld op een sokkel, niet zichtbaar op dit interieurzicht want verborgen 

achter de openstaande zijluiken van het altaarstuk. Bovenaan zien we een indruk-

                                                      

85 Hendrik II van Steenwijck en Denijs van Alsloot, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 
1621, olieverf op doek, 116 x 158 cm, veiling Ball/Groupe 9 juni 1931 [Inv. 0267]. Peeters 2003: 
80, 82, afb. 3. 

86 Frans I Francken, De graflegging van Christus en Noli met tangere, olieverf op paneel, 220 x 84 cm, 
Antwerpen, Sint-Jacobskerk, KIK B121692-B121695. Natasja Peeters, Tussen continuïteit en 
vernieuwing. De bijdrage van Frans en Ambrosius Francken I, en de jonge generatie Francken, tot de 
historieschilderkunst te Antwerpen, ca. 1570-1620, voltooide diss., Brussel, Vrije Universiteit, 2000: cat. 
A 8; Peeters 2003: 79-81, afb. 2.  

87 De Heilige Ambrosius van Milaan (ca 339-397), waarvan het feest op 7 december wordt gevierd, is 
voornamelijk de patroonheilige van de imkers. Waarom hij op het altaar van de wevers staat 
afgebeeld is niet bekend. Zie: Engelbert Kirschbaum, Lexikon der christlichen Ikonographie, dl. 5, 
Rome, 1990: 115-120; Jo Claes, Alfons Claes en Kathy Vincke, Sanctus. Meer dan 500 heiigen 
herkennen, Leuven, 2002: 31. 

88 Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op paneel, 63,5 x 96,6 cm, 
Privé-collectie, Schotland [Inv. 0975]. Het schilderij is afkomstig uit de collectie van de graven van 
Ellesmere, Bridgewater House, Londen (1897) en voordien uit de verzameling van de markies van 
Stafford, Londen (1818). 

89 Van Brabant 1972: 219, nr. 13. 
90 Jansen en Van Herck 1943: 16 nr. 13; Casteels 1961: 105-107, 262-266 (doc. 77-78), 271-272 (doc. 

89-90); Grieten 1995: 135-137; Grieten en Bungeneers 1996: 15-16. 
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wekkende bekroning met een gebogen en gebroken fronton waarop een nis met 

een zittend beeld van Sint-Nicolaas, patroonheilige van de meerseniers, met drie 

kinderen in een kuip. De nis wordt getopt met drie balustertjes en op de zijvoluten 

geflankeerd door twee liggende figuren en zijdelings twee zittende figuren. Het 

drieluik en de twee bijhorende predellastukjes werden in 1605 besteld bij Otto van 

Veen (1556-1629) die er in totaal 2700 gulden voor ontving91. Op het midden-

paneel schilderde hij Christus en de boetvaardige zondaars, waarvan we op het interieur-

zicht heel duidelijk de Verrezen Heer, Koning David met zijn gouden mantel en de 

Goede Moordenaar met zijn kruis herkennen92. Jan Colyns de Nole bevestigde de 

twee predellaschilderijtjes in de stenen predella van het altaar, en kreeg hiervoor 10 

gulden93. Na de Franse Revolutie kwam dit middenpaneel in het Landesmuseum te 

Mainz terecht94. Aan de binnenkant van het geopende drieluik is links duidelijk De 

roeping van de Heilige Mattheus te herkennen, terwijl het paneel met Zacheus in de vijgen-

boom aan de rechterkant verborgen ligt achter het altaar van de Jonge Handboog. 

Dit altaarstuk werd in de tweede helft van de 17de eeuw uit elkaar gehaald: de 

zijluiken werden in 1656-57 naar het gildenhuis van de Meerseniers gebracht, en 

kwamen na de Franse Revolutie in het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 

van Antwerpen terecht95. Ze werden nog niet zo lang geleden door Frans Baudouin 

en Paul Huvenne in verband gebracht met het altaarstuk van de meerseniers uit de 

kathedraal96. Bij de verhuizing naar de gildekamer werden ze overlangs doorge-

zaagd en vergroot door Erasmus II Quellin om er vier schilderijen van te maken. 

Dit kerkinterieur bevestigt dat ze inderdaad als zijluiken dienstdeden en dat het 

tafereel met de Heilige Mattheus aan de linkerkant bevestigd was.  

HOUTBREKERS. Een bijkomend altaar stond opgesteld tegen een pijler tussen 

de tweede en de derde noordelijke zijbeuk, net achter het doksaal van de Onze-

Lieve-Vrouwekapel, ter hoogte van het Sint-Eligiusaltaar van de smeden. Het was 

door de houtbrekers toegewijd aan de Heilige Gummarus. Het houten renaissance-

                                                      

91 De panelen van het drieluik werden geleverd door Hans van Haecht, en David Remeeus 
polychromeerde de lijst en de makelaar die versierd was met een gesneden Sint-Nicolaas van de 
hand van Hans van Haecht. Archief OCMW, Rekeningen van de Meerseniers 1573-1611, serie 
GH, r. 84: fol. 194r-v. Gepubliceerd in: Geudens 1891: 120, Casteels 1961: 304-305. 

92 Berbie 1756: 8; Descamps 1769: 141; Briels 1980: 221. 
93 Archief OCMW, Rekeningen van de Meerseniers 1573-1611, serie GH, r. 84: fol. 194r. 

Gepubliceerd in: Casteels 1961: 304. 
94 Otto van Veen, Christus en de Boetvaardige Zondaars, 1607, paneel, 269 x 214 cm, Mainz, 

Landesmuseum. Van de Velde 1993A: 198-199; Grieten 1995: 137-142; Christine Göttler, Die Kunst 
des Fegefeuers nach der Reformation. Kirchliche Schenkungen, Ablass und Almosen in Antwerpen und Bologna um 
1600, Mainz, 1996: 162-168; Grieten en Bungeneers 1996: 367-368. 

95 Otto van Veen, De roeping van de Heilige Mattheus en Zacheus in de vijgenboom, 1607, paneel, 269 x 162 
cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 479-480. Foto: 
KIK 5597C en 1188643B. Catalogus KMSKA 1988: 382. 

96 Frans Baudouin en Paul Huvenne, ‘Schilderkunst na de val van Antwerpen (1585)’, Openbaar 
Kunstbezit in Vlaanderen, 23, 4 (1985): 156-157; Frans Baudouin, ‘Iconografie en stijlontwikkeling in 
de godsdienstige schilderkunst’, Antwerpen in de XVIIde eeuw, Antwerpen, 1989: 337-338; Grieten 
1995: 142-144. 
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altaar –mogelijk al in de jaren 1586-87 geplaatst – werd in de eerste helft van de 

17de eeuw vervangen door een marmeren portiekaltaar bekroond met een stenen 

beeld van de patroonheilige Gummarus, beeld dat als enige onderdeel de Franse 

periode overleefde en nog steeds in de kathedraal bewaard wordt97. Het onder-

tussen verdwenen altaarstuk werd volgens de overlevering in 1607 door 

Hiëronymus I Francken (1540-1610) geschilderd en stelde De geschiedenis van de 

Heilige Gummarus voor98. Over altaar en altaarstuk zijn bitter weinig archivalische 

gegevens teruggevonden, zodat dit interieurzicht – als enige waarop het hout-

brekersaltaar te zien is – heel wat nieuwe informatie kan verschaffen. Het bestond, 

zo te zien, uit een houten retabel met bovenaan een serlianaboog en, boven een 

geprofileerde kroonlijst, een kleine nis met een Madonnabeeldje en een driehoekig 

timpaan met een beeldje van de Heilige Gummarus in wapenuitrusting. Peeter I 

Neeffs gaf het drie jaar oude drieluik van Hiëronymus I Francken in open toestand 

weer. Op het middenpaneel staat Gummarus van Lier († 714), voorgesteld als 

ridder aan het hof van Pepijn de Korte, terwijl hij een omgehakte boom met zijn 

riem weer herstelt, wat mooi aansluit bij het beroep van de houtbrekers en wellicht 

daarom gekozen werd als hoofdthema voor hun ambachtsaltaar in de hoofdkerk. 

Een groepje toeschouwers omringt op het linkerpaneel de Heilige Gummarus die 

de hand reikt aan een voor hem knielende vrouw. Het rechterluik ligt helaas 

verscholen achter een pijler van de middenbeuk. 

SMEDEN. Het altaar van de smeden, toegewijd aan de Heilige Eligius van 

Noyon, bevond zich aan de vierde pijler aan de noordkant van de middenbeuk. 

Omdat het drieluik van het weversaltaar volledig opengeklapt is, valt van het 

smedenaltaar weinig te zien, met uitzondering van het beeld van Sint-Eligius 

bovenaan de bekroning. Ambrosius I Francken werd onmiddellijk na 1585 door de 

Smeden aangesproken om een drieluik te schilderen voor hun gehavend altaar. 

Reeds in 1588 stond het drieluik in de kathedraal opgesteld99. Hier is enkel het 

rechterluik herkenbaar, met Sint-Eligius met mijter en koorkap, die vooraan de 

zieken verzorgt en op de achtergrond de doden begraaft. In 1693 zou het 

Renaissancealtaar vervangen worden door een nieuw altaar in wit en zwart marmer 

ontworpen door Peter I Scheemaeckers, maar uitgevoerd door Artus II Quellin 

                                                      

97 Anoniem, Heilige Gummarus, witte steen, h. 155 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 
Inv. 1022. Van Brabant 1972: 178-179; Grieten en Bungeneers 1996: 462-463. 

98 Het was volgens 18de-eeuwse beschrijvingen van de Kathedraal gesigneerd en gedateerd: ‘H.F.F. & 
inv. 1607’. Berbie 1756: 33; Descamps 1769: 153-154; De Bosschère 1910: 31; Floris Prims, ‘Het 
altaar van de Houtbrekers’, Antwerpiensia, 47 (1939): 335; Van Brabant 1974: 48, 60, 220, nr. 19; 
Frans Baudouin, ‘Het kunstpatrimonium. De 17de en de 18de eeuw’, De Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal van Antwerpen, 1993: 236; Grieten en Bungeneers 1996: 361.  

99 Ambrosius Francken, drieluik van de Smeden, 1588, paneel, 250 x 188 cm en 260 x 89 cm, Antwerpen, 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 576-580. Floris Prims, ‘Het altaar 
van de Smeden’, Antwerpiensia, 58 (1939): 411-412; Frans Baudouin, ‘Vier afbeeldingen van het 
interieur der verdwenen Sint-Walburgiskerk te Antwerpen’, Bulletin van het Koninklijke Musea voor 
Schone Kunsten van België, 34-37 (1985-88): 183-185; Vervaet 1996: 219-221; Van de Velde 1993A: 
194; Grieten en Bungeneers 1996: 365; Peeters 2000: cat. F 12; Peeters 2003: 83-85, afb. 5. 



  

 

35 

(1625-1700) en Hendrik Frans Verbruggen (1654-1724)100. Het ontwerp voorzag 

dat het 16de-eeuwse middenpaneel hergezbruikt werd, maar de zijluiken werden 

afgedankt en overgebracht naar de gildekamer. Waarschijnlijk waren de onkosten 

voor een marmeren altaar zo hoog, dat het ambacht zich voorlopig geen nieuw 

schilderij kon veroorloven. Het middenpaneel met De prediking van de Heilige Eligius 

kwam na de Franse overheersing onmiddellijk in het Koninklijk Museum voor 

Schone Kunsten van Antwerpen terecht, maar de zijluiken kwamen eerst in het 

bezit van twee privéverzamelaars, Antoon van Camp en Fred Schuermans. Het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen kon ze uiteindelijk in 

1856 toch kopen. Ze stellen werken van barmhartigheid van Sint-Eligius voor, 

zoals genezen van de kreupelen, verzorgen van zieken en voedsel bezorgen aan 

gevangenen. Het middenpaneel is bijzonder interessant omdat de prediking van de 

Heilige Eligius plaatsheeft in de oude Sint-Walburgiskerk van Antwerpen. Daarom 

wordt dit schilderij verder uitvoerig besproken in het hoofdstuk dat handelt over 

de Burchtkerk. 

BAKKERS. Het altaar aan de derde pijler ten zuiden van de middenbeuk is dat 

van de bakkers en de maalders, toegewijd aan de heiligen Aubertus en Victor, hun 

respectievelijke patroonheiligen. Na 1585 duurde het tien jaar voor er werk ge-

maakt werd van een nieuw altaar. In 1595 stond het houtwerk voor het nieuwe 

altaar eindelijk in de kerk. Voor het altaarstuk werd in 1598 beroep gedaan op 

Ambrosius I Francken101. Het middenpaneel stelde De vermenigvuldiging van de broden 

voor en kwam na de Franse revolutie in het Koninklijk Museum voor Schone 

Kunsten van Antwerpen terecht102. Zoals bij zovele altaren werden de zijluiken met 

de voorstelling van de patroonheiligen Aubertus en Victor verwijderd wanneer in 

de tweede helft van de 17de eeuw het altaar vervangen werd door een portiekaltaar 

in wit en zwart marmer en albast. De zijluiken werden toen naar de gildekamer 

verplaatst maar zijn inmiddels spoorloos103. Op dit interieurzicht van Peeter I 

Neeffs uit 1610 is enkel het linkerluik te zien met een niet te identificeren tafereel 

uit het leven van een van de patroonheiligen, evenals een deel van de bekronende 

nis die met een driehoekig timpaan was afgewerkt. 

KOORDOKSAAL. Van het koordoksaal in renaissancestijl dat hier voor de eerste 

maal te zien is, werd de eerste steen in 1596 gelegd. Rafaël Paludanus bracht op 

drie jaar tijd de werken tot een goed einde. Het beeldhouwwerk werd later toever-

trouwd aan Robrecht en Jan de Nole die tussen de jaren 1605 en 1607 tien engelen 

                                                      

100 Berbie 1756: 31; Grieten en Bungeneers 1996: 20-21. 
101 Berbie 1756: 8 (als Marten de Vos); Van der Sanden PK 171/2, fol. 654 [zie bijlage 81, p. 428]; 

Descamps 1769: 141-142 (als Marten de Vos); De Bosschère 1910: 8 (als Ambrosius Francken). 
102 Ambrosius Francken, De vermenigvuldiging van de broden, 1598, paneel, 280 x 212 cm, Antwerpen, 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 135. Vervaet 1976: 226-227; 
Catalogus 1988: 142; Van de Velde 1993: 194-195; Grieten en Bungeneers 1996: 366. 

103 Floris Prims, ‘Het altaar van de Bakkers, Antwerpiensia, 42 (1939): 305; Grieten en Bungeneers 
1996: 366. 
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en acht beelden in albast vervaardigden, waaronder Onze-Lieve-Vrouw, de heiligen 

Petrus en Paulus en de vier evangelisten104. Op het interieurzicht blijkt dat het 

madonnabeeld zich ter hoogte van de balustrade bevond, net boven de doorgang 

naar het hoogkoor. De beelden van de apostelen Petrus en Paulus waren opgesteld 

op dezelfde hoogte, maar boven de zijbogen. Enigszins lager, op de zwikken tussen 

de drie bogen, waren de beelden van de vier evangelisten aangebracht, met aan hun 

voeten het dier dat hen symboliseert. De bogen steunden op gekoppelde marmeren 

zuilen met Dorische kapitelen, herhaald ter hoogte van de balustrade. Het geheel 

werd bekostigd door de kerkfabriek, maar ook de stadsmagistraat kwam tussen met 

opeenvolgende subsidies voor een totaal van 3000 gulden105. De sierlijke construc-

tie in diverse kleurrijke marmers zou twee eeuwen lang blijven staan tot zij 

verwoest werd tijdens de leegroof door de Franse overheersers in 1798106. Het 

koordoksaal afkomstig uit de Sint-Janskerk van ‘s-Hertogenbosch – thans in het 

Victoria and Albertmuseum te Londen – werd in 1613 opgetrokken naar het 

Antwerpse model, en geeft, hoewel niet meer ter plaatse, een zeer goed beeld van 

het Antwerpse origineel107.  

TRIOMFBALK. Ook de triomfgroep uit 1546-48 werd vervangen kort voordat 

Peeter I Neeffs het interieur van de kathedraal in 1610 weergaf108. De korte balk 

boven op het koordoksaal werd inderdaad vervangen door een volwaardige 

triomfbalk die, steunend op weelderige voluten, de hele breedte van het koor 

innam. Robrecht en Jan de Nole, die toen de laatste hand legden aan het 

beeldhouwwerk van het koordoksaal, werden in 1608-1609 betaald voor het kruis 

en de beelden van Maria en Johannes109. Wanneer Peeter I Neeffs ze weergaf 

waren ze dus amper een jaar oud. Op dat moment hingen nog geen apostelbeelden 

tegen de pijlers van het schip. Ze zouden er inderdaad pas vanaf 1614 geplaatst 

worden. We komen er later op terug.  

VENERABELKAPEL. Op het einde van de 16de eeuw, op het moment dat de 

kerkfabriek een nieuw koordoksaal bestelde om het hoogkoor af te sluiten, werd 

ook de kapel van het Venerabel Sacrament in de meest zuidelijke zijbeuk voorzien 

                                                      

104 Casteels 1961: 141-143, 283-284 (doc. 108), 307 (doc. 124); Van de Velde 1993A: 192; Stefaan 
Grieten, ‘De geschiedenis van het gebouw. De kathedraal in de 17de en de 18de eeuw’, De Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, Antwerpen, 1993: 136; Grieten en Bungeneers 1996: 6-7. 

105 SAA, Collegiaal Actenboek PK 562 (1595-97), fol. 47r: [24 oktober 1595] De stadsmagistraat 
verleent de Onze-Lieve-Vrouwekerk 2.000 gulden tot het opmaken van het koordoksaal [zie bijlage 
2, p. 340]; SAA, Collegiaal Actenboek PK 562 (1595-97), fol. 115r: [20 juni 1596] De 
stadsmagistraat verleent de Onze-Lieve-Vrouwekerk 1.000 gulden tot het opmaken van het 
koordoksaal [zie bijlage 3, p. 340]. 

106 Grieten en Bungeneers 1996: 6-7. 
107 Van de Velde 1993A: 192, met afb. 
108 Grieten en Bungeneers 1996: 5, 448-449. 
109 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 696 (1609), fol. 175v-176r: [23 april 1609] de 

kerkmeesters vragen een bijdrage voor de werken verricht in de Onze-Lieve-Vrouwekerk aan het 
doksaal en het plaatsen van het kruis [zie bijlage 4, p. 341]. Grieten en Bungeneers 1996: 6-7. 
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van een nieuw doksaal. De werken gingen van start in 1592110. Het werd een, 

volgens overlevering, bijzonder sierlijk doksaal in hout met drieëntwintig koperen 

balusters gegoten door Jacques van den Broeck, vier profeten en twaalf 

apostelbeelden gesneden door Robrecht de Nole, vijftien plafondstukken 

geschilderd door Marten de Vos, en tal van vergulde cherubshoofdjes, serafijntjes 

en andere sierelementen111. De stadsmagistraat verleende de kapelmeesters van de 

Venerabelkapel begin 1596 een som van 300 gulden voor het afwerken ‘vande oxael 

ende thuijn achter de prochie aultaer’112. De meest zuidelijke zijbeuk was inderdaad 

voorbehouden voor de parochiale diensten van de parochies Onze-Lieve-Vrouw-

Noord en Onze-Lieve-Vrouw-Zuid, en het doksaal vormde de scheiding tussen de 

twee traveeën van de Venerabelkapel en de vier traveeën die als parochiekerk 

dienden. Het interieurzicht van Peeter I Neeffs uit 1610 is niet bijzonder geschikt 

voor het bestuderen van dit doksaal, gezien slechts een deel zichtbaar is tussen 

twee pijlers in, maar het maakt wel duidelijk dat het parochiealtaar opgesteld stond 

in het midden van het doksaal. In 1687 zou de oude kapelomheining dankzij een 

gift van de familie Ullens vervangen worden door een marmeren constructie met 

Dorische zuilen en met boven de ingang twee beelden van Hendrik Frans 

Verbruggen, de Lijdende Kerk en de Triomferende Kerk113. 

EPITAFEN. Interessant is de aanwezigheid in de omgeving van de Venerabel-

kapel van een aantal al dan niet herkenbare epitafen. Tegen de zuidelijke wand, in 

de vierde travee, hangt een sober epitaaf waarvan de luiken gesloten zijn. Volgens 

het 18de-eeuwse grondplan hing daar het epitaaf van Joannes van Woonsel met 

een Aanbidding van de wijzen114. Zeer hoog op de pijler tussen de tweede en de derde 

zuidelijke zijbeuk hangt een epitaaf in de vorm van een portiek met driehoekig 

timpaan. Op de zijluiken van het drieluik zijn de opdrachtgevers in driekwart lengte 

weergegeven, knielend, beiden in donkere kleren en met een molensteenkraag. Dit 

stuk is mogelijk te identificeren met het epitaaf van Lodewijk Clarisse († 1594) en 

Marie le Batteur († 1586), waarvan het middenpaneel een Aanbidding der wijzen voor-

stelde toegeschreven aan Cornelis van Cleve (1520-na 1594)115. Het stuk was 

wellicht al in het bezit van de familie Clarys toen het als epitaafstuk werd gekozen 

en vervolledigd met zijluiken. De portretten van de opdrachtgevers werden door 

Abraham de Rijcke (1566-1599) op de binnenkant van de luiken geschilderd, terwijl 
                                                      

110 Grieten en Bungeneers 1996: 7. 
111 Van Damme 1985, dl 2: 113-114.Grieten en Bungeneers 1996: 7-8. 
112 SAA, Collegiaal Actenboek PK 562 (1595-97), fol. 78v: [1 maart 1596] ‘Mijne heeren gehoort het advis 

vande tresoriers ende rentmeesters, hebben de meesters vande H. Sacraments cappelle in Onse L. Vrouwe kercke 
toeghevuegt tot het maecken vande oxael ende thuijn achter de prochie aultaer, de somme van drije hondert guldens 
eens, ordonnerende den vs. tresoriers ende rentmeesters de selve somme hen vuijt te reijcken ende te betaelen als sij t’vs. 
werck inde kercke selen beginnen te stellen ende op te rechten. Actum prima martij 1596’ [ongepubliceerd]. 

113 Descamps 1769: 143. 
114 Van Brabant 1972: 226, nr. 49. 
115 Cornelis van Cleve, De aanbidding van de Wijzen, paneel, 101 x 78 cm, Antwerpen, Koninklijk 

Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 464. M.J. Friedländer, Early Netherlandish 
Painting, dl 9a, Leiden, 1972: 49; Catalogus KMSKA 1988: 510; Grieten en Bungeneers 1996: 363. 
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hun patroonheiligen in grisaille de buitenkant sieren116. Het epitaaf werd in 1695 

weggenomen op het moment dat de kerk gewit werd117. Later werd het terug naar 

de kerk gebracht en gehangen tegen de tweede pijler tussen de eerste en de tweede 

zuidelijke zijbeuk waar het bleef tot aan de Franse periode. Dankzij het interieur-

zicht van Peeter I Neeffs weten we nu dat het aanvankelijk was opgesteld tegen de 

vierde pijler tussen de tweede en de derde zuidelijke zijbeuk, net buiten de 

Venerabelkapel. Het epitaaf is eveneens voor een deel zichtbaar op het interieur-

zicht van Hendrik II van Steenwijck en Denijs van Alsloot uit ca. 1621118. 

 

Peeter I Neeffs, ca. 1610 

Het was in dezelfde periode dat het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekerk op 

een groot doek weergegeven werd door Peeter I Neeffs (ca. 1578-1660), tenminste 

als we de signatuur P. NEEFS rechts boven op het gewelf mogen geloven119. 

Omdat de middenbeuk ditmaal van dichterbij geschilderd werd, vanuit de zesde 

travee, worden zowel het koordoksaal als de ambachts- en gildealtaren met een nog 

grotere precisie weergegeven. De beelden op het doksaal zijn heel goed te zien, 

onder meer in het midden Onze-Lieve-Vrouw met het Jezuskind op de linkerarm 

en een scepter in de rechterhand, geflankeerd aan haar rechterzijde door Sint-Pieter 

met sleutels en aan haar linkerzijde door Sint-Paulus met zwaard.  

JONGE HANDBOOG. Het drieluik van het altaar van de Jonge Handboog, aan 

de vijfde pijler rechts van de middenbeuk, staat hier volledig open, zodat ook de 

twee rode marmeren zuilen met Korinthische kapitelen in wit marmer aan weers-

zijden van het altaarstuk zichtbaar zijn. Ook het onderwerp van de zijluiken is te 

herkennen: rechts wordt verzorgen Irene en engeltjes de Heilige Sebastiaan nadat 

hij met pijlen doorboord werd, terwijl hij links in het circus van Rome met stokken 

wordt doodgeslagen omdat hij na zijn genezing de Romeinse keizer verweet de 

christenen te vervolgen120. Zoals reeds aangehaald werd dit altaarstuk in 1599 door 

Wenzel Coebergher (1560-1634) geschilderd en belandde het middenpaneel met de 

Marteling van de Heilige Sebastiaan in het begin van de 19de eeuw in het Musée des 

                                                      

116 Abraham de Rijckere, Lodewijk Clarys († 1594) en Marie le Batteur († 1586), paneel, 100 x 37 cm, 
Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 65-68. Catalogus 
KMSKA 1988: 312; Grieten en Bungeneers 1996: 363. 

117 Van Brabant 1972: 225, nr. 44. 
118 Hendrik II van Steenwijck en Denijs van Alsloot, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 

olieverf op doek, 116 x 158 cm, veiling Ball/Groupe 9 juni 1931 [Inv. 0267]. 
119 Peeter II Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 1610, olieverf op doek, 81,9 x 106,7 

cm, rechts op het gewelf gesigneerd ‘P. NEEFS’, veiling Christie’s Londen 19 mei 1989 [Inv. 0178]. 
Het probleem is dat Peeter I Neeffs zijn schilderijen meestal ondertekende met ‘PEETER 
NEEffS’ en in een latere periode – wanneer hij samen met zijn zoon actief was – ‘DEN AVDEN 
NEEffS’. De signatuur P. NEEFS komt slechts voor op zeven interieurzichten. 

120 Kirchbaum 1990, dl. 8: 318-324; Claes 2002: 207-208. 
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Beaux-Arts te Nancy121122. Helaas waren de zijluiken in de tweede helft van de 17de 

eeuw reeds uit de kerk verwijderd. Sindsdien zijn ze spoorloos. 

BAKKERS. Van het bakkersaltaar aan de derde pijler rechts van de middenbeuk 

is eveneens enkel het linkerluik te zien. Maar voor de eerste keer is ook het onder-

werp te herkennen, namelijk Christus bij de Emmaüsgangers, waarbij zijn discipelen 

Hem pas herkenden bij het breken van het brood. Zoals hoger reeds aangehaald 

werd dit altaarstuk in 1598 geschilderd door Ambrosius I Francken123. Behalve De 

vermenigvuldiging van de broden op het middenpaneel, vonden de bakkers dus nog 

andere thema’s uit het leven van Christus die te maken hadden met brood124. Zoals 

bij zovele andere altaren werden de zijluiken, met op de buitenkant de voorstelling 

van de patroonheiligen Aubertus en Victor, verwijderd toen het altaar vervangen 

werd door een portiekaltaar in wit en zwart marmer en albast in de tweede helft 

van de 17de eeuw. De zijluiken werden toen naar de gildekamer verplaatst maar 

zijn inmiddels spoorloos125. Dit indrukwekkende interieurzicht dateert ongetwijfeld 

uit dezelfde periode als het vorige. Het ontbreken van de apostelbeelden in de 

middenbeuk wijst alleszins op een datum voor 1614.  

 

Peeter I Neeffs, voor 1614 

Een zelfde datering geldt trouwens voor een ander niet-gedateerde interieurzicht 

van Peeter I Neeffs dat in 1990 bij Sotheby’s verkocht werd126. Op dit schilderij is 

echter de oude gotische preekstoel te zien127. Dit eenvoudige meubel met klank-

bord – dat uitzonderlijk opgesteld stond in de derde zuidelijke zijbeuk omdat daar 

de parochiediensten doorgingen – werd door Anthonis Wytack vervaardigd in 

1501, overleefde alle strubbelingen van de 16de eeuw en bleef in de Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal dienst doen tot aan de veiling van de inboedel in 1798128. Er 

werd verteld dat het meubel vervaardigd werd uit een boomstronk, maar Descamps 

                                                      

121 Descamps 1769: 141; Jansen en Van Herck 1943: 15 nr. 12; Vlieghe 1973: 344; Van de Velde 
1993A: 198; Meganck 1998: 22; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 

122 Wenceslas Coeberger, De Marteling van de Heilige Sebastiaan, olieverf op doek, 290 x 207 cm, Nancy, 
Musée des Beax-Arts. Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 

123 Descamps 1769: 141-142 (als Marten de Vos). 
124 Ambrosius Francken, De vermenigvuldiging van de broden, 1598, paneel, 280 x 212 cm, Antwerpen, 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 135. Vervaet 1976: 226-227; 
Catalogus KMSKA 1988: 142; Van de Velde 1993A: 194-195. 

125 Grieten en Bungeneers 1996: 366. 
126 Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, voor 1614, olieverf op paneel, 51 x 66,5 

cm, Londen, veiling Sotheby’s 11 april 1990, nr. 142 [Inv. 0189].  
127 Een tweede, grotere versie van dit schilderij wordt ten onrechte toegeschreven aan Hendrik I van 

Steenwijck en in 1587 gedateerd op basis van een datum die op een van de grafzerken voorkomt. 
Enkel het formaat en de stoffering verschillen. Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, voor 1614, olieverf op paneel, 71 x 100,5 cm, Engeland, privé-collectie [Inv. 
0257]. Tentoonstelling Brian Koetser Gallery lente 1969. 

128 Grieten en Bungeneers 1996: 332-333. 
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bestudeerde het van dichtbij en getuigt dat de preekstoel wel degelijk uit meerdere 

planken bestond, weliswaar in elkaar gestoken met groot vakmanschap129. Op alle 

latere interieurzichten zou de preekstoel expliciet aanwezig zijn, als enig overblijfsel 

uit de tijd voor de brand van 1533, de Beeldenstorm en de calvinistische periode. 

Het werd bijna een symbool van het katholieke geloof dat ondanks alle tegen-

kantingen zich staande wist te houden. 

 

Anoniem, 1613 

Een anoniem schilderij afkomstig uit de collectie van het Koninklijk Huis van 

Hannover stelt Sint-Eligius voor die het evangelie predikt in de Sint-Walburgis-

kerk130. Speciaal aan dit schilderij is dat het een combinatie voorstelt van de Sint-

Walburgiskerk en de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in 1613. De middenbeuk met 

de preekstoel van waarop Sint-Eligius het volk toespreekt en het koor met de 

trappen en de houten afsluiting zijn zonder enige twijfel van de Sint-Walburgiskerk, 

maar de schilder voegde een dwarsbeuk toe met een orgel tegen de oostwand, wat 

een exacte weergave is van de toestand in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal waar 

het orgel boven de toegang tot de zuidelijke kooromgang hing. In een schilderij 

wordt dus verwezen naar het vroegere en het toenmalige altaar van het ambacht 

van de smeden. Dit schilderij kan dus eveneens voor de bestudering van het 

interieur van de kathedraal van groot nut zijn. Het epitaaf dat zich aan de eerste 

pijler rechts van de middenbeuk bevindt, blijkt bij nadere bestudering het epitaaf 

van Jan Moretus († 1610) en zijn vrouw Martina Plantin († 1616) te zijn, het 

drieluik van de hand van P.P. Rubens stelt centraal De verrijzenis van Christus voor en 

op de luiken figureren de portretten van Jan Moretus en Martina Plantin. Hun 

zoon Balthasar Moretus betaalde de kunstenaar in 1612 een som van 600 gulden131. 

De houten omlijsting van het drieluik, dat in 1794 tijdens de Franse Revolutie 

verdween, was van de hand van Otmaer van Ommen (1540-na 1617). Hoewel dit 

epitaaf zich nooit in de middenbeuk van de kathedraal bevond, maar in de koor-

omgang, is dit wel een unieke weergave van het drieluik, geschilderd amper een jaar 

na zijn ontstaan. 

 

                                                      

129 Berbie 1756: 7; Descamps 1769: 140; Jan Frans en Jan Baptist Van der Straelen, De Kronijk van 
Antwerpen, dl 7, Antwerpen, 1935: 153. 

130 Anoniem, Sint-Eligius predikt het Evangelie in de Sint-Walburgiskerk, 1613, olieverf op paneel, 113 x 
87,5 cm, veiling Sotheby’s Schloss Marienburg Nordstemmen, Duitsland, collectie Koninklijk Huis 
van Hannover, 5 oktober 2005 nr. 19 (11.495 EUR) [Inv. 0945]. 

131 P.P. Rubens, Epitaaftriptiek van Jan Moretus en Martina Plantin, 1611-1612, paneel, 138 x 98 cm en 
136 x 40 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Inv. 949. Zie Grieten en Bungeneers 
1996: 400-402. 
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Bartholomeus van Bassen, 1616 

Een paneel gedateerd 1616 geeft een zeer interessant en ongewoon zicht op het 

interieur van de kathedraal van Antwerpen, geschilderd vanuit de zuidelijke 

zijbeuken, met zicht op het altaar van de Oude Handboog en meerdere altaren 

rechts van de middenbeuk132. Het betreft een vroeg werk van de Haagse schilder 

en architect Bartholomeus van Bassen (1590-1652), die meester werd in 1613 en 

amper 26 jaar oud was toen hij Antwerpen bezocht.  

JONGE HANDBOOG. Helemaal links op het interieurzicht van Van Bassen staat 

het altaar van de Jonge Handboog, hier weergegeven met gesloten luiken. Zo is het 

onderwerp aan de buitenkant van de luiken (1599, Wenzel Coebergher) voor de 

eerste keer te zien, een enkel tafereel dat over de hele oppervlakte van de twee 

luiken uitgebeeld werd: de heilige Sebastiaan wordt in een weelderig boslandschap 

door twee beulen aan een boom vastgebonden om met pijlen te worden bestookt, 

een aantal vrouwen kijken toe; onder hen valt een vrouw op die links onderaan ten 

halve lijve met gevouwen handen is voorgesteld en de toeschouwer aankijkt. Zoals 

hoger reeds aangehaald zijn de zijluiken verdwenen nadat ze in de tweede helft van 

de 17de eeuw uit de kerk verwijderd werden. Het altaarstuk bracht dus het hele 

verhaal van de marteling van de Heilige Sebastiaan in beeld, met de voorbereidin-

gen op de marteling op de gesloten luiken, de marteling zelf op het middenpaneel, 

en op de binnenkant van de luiken de verzorging van de Heilige Sebastiaan rechts 

en links zijn dood133. Dit is ook het enige schilderij waarop een van de twee flanke-

rende schuttersbeelden in witte Avesnessteen (1598, Robrecht en Jan de Nole) te 

zien is – dat van rechts – evenals een van de twee rode marmeren zuilen met 

Korinthische kapitelen in wit marmer. De opbouw komt helemaal overeen met de 

huidige toestand van het altaar nu in de Sint-Jacobskerk. Grieten en Bungeneers 

opperden nochtans dat de vijf beelden die vandaag het altaar sieren mogelijk alle-

maal dateren uit 1867, toen het altaar verplaatst werd naar de Presentatiekapel van 

de Sint-Jacobskerk. Het Sint-Sebastiaansbeeld bovenaan de bekroning werd toen 

inderdaad door Jan Baptist De Vos vervangen door een Sint-Jorisbeeld ‘vrijelijk naar 

Andries Colijns gevolgd’134. Maar de verschillende interieurzichten van de kathedraal 

tonen aan dat de vier andere beelden, met name de twee schutters aan weerszijden 

van het altaarstuk evenals de triomferende engelen boven de bekroning, wel 

degelijk van in het begin op het altaar aanwezig waren, en dus uit 1598 dateren en 

niet uit de 19de eeuw. Materiaaltechnisch onderzoek zou verder uitsluitsel kunnen 

geven. 

                                                      

132 Bartholomeus van Bassen, Interieur van de Kathedraal van Antwerpen vanuit de zuidelijke zijbeuken, 
olieverf op paneel, 63,5 x 103 cm, gesigneerd op voetstuk van pijler ‘B.v.BASSEN anno 1616 ad 
honerear dei’, veiling Drouot Richelieu Parijs (Maître Marc-Arthur Kohn), 6 maart 2002, nr. 13 
[Inv. 0838].  

133 Kirchbaum 1990, dl. 8: 318-324; Claes 2002: 207-208. 
134 Jansen en Van Herck 1943: 15 nr. 12; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 
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Interessant is ook de zeer gedetailleerde weergave van de houten altaartuin met 

koperen balustertjes en hermen in zuivere florisstijl op de vier hoeken en tussen de 

twee panelen van de drie zijden van de tuin. Volgens de rekeningen van de Jonge 

Handbooggilde dateerde deze afsluiting uit 1596 en was zij ontworpen door 

Cornelis III Floris († 1615) en uitgevoerd door de schrijnwerker Hans Haenapel en 

de geelgieters Jacques van den Broeck en Peeter Vermeeren135. Dankzij dit 

interieurzicht kunnen we besluiten dat de twaalf beelden waarvan sprake in de 

archieven, niet óp de tuin waren geplaatst, maar in de vorm van hermen aan de 

zijkanten van de afsluiting.  

MEERSENIERS. Het daaropvolgende altaar is dat van de meerseniers, met het 

schilderij Christus en de boetvaardige zondaars dat Otto van Veen (1556-1629) in de 

jaren 1605-1608 schilderde. Geen enkel ander interieurzicht geeft een duidelijker 

zicht op het hele altaar, meer bepaald op de bekroning ervan, met het zittende 

beeld van de Heilige Nicolaas in een nis bestaande uit een halfsegmentboog in 

zwarte toetssteen steunend op twee zuiltjes in rood marmer met bovenaan nog 

eens drie kleinere beelden. Wat de twee vrouwelijke figuren aan weerszijden van 

het altaarstuk voorstellen valt niet te identificeren. 

BAKKERS. Het derde altaar aan de zuidkant van de middenbeuk is het houten 

altaar van de Bakkers, met voor de eerste keer een zicht op het middenpaneel met 

De vermenigvuldiging van de broden van Ambrosius I Francken. Links op de voorgrond 

staat Christus getooid in een blauw kleed en een rode mantel, een kleine jongen, 

vergezeld door twee apostelen brengt hem schalen met vijf broden en twee vissen. 

Een vergelijking met het eigenlijke altaarstuk, dat na de Franse revolutie in het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen terecht kwam136, leidt 

tot de vaststelling dat Bartholomeus van Bassen zich hier een vrije interpretatie van 

het thema veroorloofde, want op het origineel zit Christus in het midden terwijl Hij 

de broden en de vissen zegent, die Hem inderdaad door een kleine jongen worden 

aangeboden. Deze afwijking valt wellicht valt te verklaren doordat Van Bassen de 

altaarstukken pas in het atelier invulde en niet ter plekke. Hetzelfde geldt trouwens 

voor het altaarstuk van de meerseniers waarop Christus zijn kruis aan de verkeerde 

kant vasthoudt en Koning David rechts in plaats van links neerknielt. 

OUDE HANDBOOG. Bartholomeus van Bassen, door plaats te nemen in tweede 

zuidelijke zijbeuk, verschaft de toeschouwer een blik op het altaar van de Oude 

Handboog. Dit altaar bevond zich sinds 1590 in de zuidelijke dwarsbeuk, net naast 

                                                      

135 Floris Prims, ‘Het altaar van de Jonge Handboog’, Antwerpiensia, 51 (1938): 326; Van Damme 1985: 
131, nr. 74; Grieten en Bungeneers 1996: 2. Hans Haenapel († 1608) werd meermaals deken en 
ouderman van het ambacht van de schrijnwerkers.  

136 Ambrosius Francken, De vermenigvuldiging van de broden, 1598 (?), paneel, 280 x 212 cm, Antwerpen, 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 135. Vervaet 1976: 226-227; 
Catalogus KMSKA 1988: 142; Van de Velde 1993: 194-195. 
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de toegang tot de kooromgang137. Op alle ‘traditionele’ interieurzichten, geschilderd 

vanuit de middenbeuk, ligt het altaar logischerwijs verscholen achter een bos van 

pijlers. Het houten altaar werd op 30 januari 1591 besteld bij Otmaer van Ommen 

(1540 - na 1617). Omdat de gildeleden er op stonden dat het opgetrokken werd 

naar het model van het Sint-Jorisaltaar van de Oude Voetboog in de noordelijke 

zijbeuk138, werd het geheel bekroond met een ruiterbeeld van de Heilige Sebastiaan, 

terwijl deze heilige volgens de gangbare iconografie nooit zo wordt uitgebeeld139. 

Verder zou het altaar, volgens het contract met Van Ommen, bestaan uit vier 

zuilen op voetstukken versierd met de emblemen van de gilde en aan weerszijden 

van het bekronende beeld een piramide en een kandelaar140. Uit het schilderij van 

Van Bassen is ook nog af te leiden dat het ruiterbeeld geflankeerd werd door twee 

staande beelden, wellicht engelen. Het drieluik dat Michiel Coxcie (1499-1592) in 

1575 vervaardigde, wordt hier – voor zover men kan ontwaren – voorgesteld in 

gesloten toestand, zodat enkel de buitenkant van de zijluiken te zien is141. De oor-

spronkelijke luiken van Coxcie verdwenen in 1581 en werden omstreeks 1590 

vervangen door Ambrosius I Francken (1544-1618)142. Net als op het altaarstuk 

van de Jonge Handboog bracht het middenpaneel de marteling van de Heilige 

Sebastiaan in beeld, maar op de luiken kwamen andere taferelen aan bod. Op de 

binnenkant van de luiken was links de gevangename van de Heilige Sebastiaan te 

zien, rechts zijn dood. Op de gesloten luiken waren enkele markante feiten uit het 

leven van Sint-Sebastiaan uitgebeeld, links de heilige die in de gevangenis de 

gebroeders Marcus en Marcellinus aanspoort om als christenen de dood tegemoet 

te treden, en rechts de wonderbare genezing van de christin Zoë. Het zijn deze 

                                                      

137 Guillaume Pierre Mensaert, Le peintre amateur et curieux ou Description générale des tableaux des plus 
habiles maîtres, qui font l’ornement des églises, couvents, abbayes, prieurés & cabinets particuliers dans l’étendue des 
Pays-Bas autrichiens, Brussel, 1763: 229; Descamps 1769: 145; Gérard Berbie, Description des principaux 
ouvrages de peinture et sculpture; actuellement existans dans les eglises, couvens, & lieux publics de la ville 
d'Anvers, Antwerpen, 1774: 11; Papebrochius 1848: 353; De Bosschère 1910: 14. 

138 Opgetrokken in 1590 door schrijnwerker Otmaer van Ommen en beeldhouwer Robrecht Colyns 
de Nole. Zie: Jansen en Van Herck 1943: 44; Van de Velde 1993A: 202. 

139 SAA, Notariaat, Notaris Adriaan De Witte, N 1175 (1591): IX [gepubliceerd in: Van de Velde 
1993A: 201-202, 210-211, appendix 1]. Van Brabant 1972: 223, nr. 38; Van Damme 1985, dl 2: 
125-126; Grieten en Bungeneers 1996: 15. 

140 Van de Velde 1993A: 201-202; Grieten en Bungeneers 1996: 15. 
141 Michiel Coxcie, Marteling van de Heilige Sebastiaan, 1575, olieverf op paneel, 267 x 235 cm, 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 371. Berbie 1756: 15; De 
Bosschère 1910: 14; Van Mander 1936: 264; Floris Prims, ‘Het altaar van den Ouden Handboog’, 
Antwerpiensia, 51 (1939): 359-360; Van Brabant 1972: 223, nr. 38; Freedberg 1976: 128; Catalogus 
KMSKA 1988: 97; Van de Velde 1993A: 195-214; Van de Velde 1993B: 189-190; Grieten en 
Bungeneers 1996: 364-365. 

142 Ambrosius Francken, linkerluik met Sint-Sebastiaan in de gevangenis en Diocletianus laat Sint-Sebastiaan 
gevangen nemen, rechterluik met De wonderbare genezing van Zoë en De marteling van Sint-Sebastiaan, ca. 
1590, olieverf op paneel, 283 x 112 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 
Antwerpen, inv. 151-154. Prims 1939, dl 51: 360-361; De Antwerpsche gilden en Ambachten in Rubens’ 
tijd, tent. cat., Antwerpen, Museum Vleeshuis, 1946: 9, cat. B.3; Freedberg 1976: 128, 130-131, afb. 
6-9; Vervaet 1976: 215-217; Catalogus KMSKA 1988: 146-147; Van de Velde 1993A: 201-204; Van 
de Velde 1993B: 190; Grieten en Bungeneers 1996: 364-365. 
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twee laatste taferelen die op het interieurzicht van Van Bassen op het altaar van de 

Oude Handboog nog net te ontwaren zijn.  

Verder valt de ronduit indrukwekkende altaartuin op, de eerste in de hele kerk 

die niet in hout, maar in marmer was opgetrokken. Deze afsluiting werd nagenoeg 

gelijktijdig met het altaar door beeldhouwer Rafaël Paludanus en steenhouwer 

Jacques Fourmanoir vervaardigd, maar in veel rijker materiaal: marmer, zwarte 

toetssteen, albast en blauwe hardsteen. Ook hier moest de ontwerper zich volgens 

het contract van 2 april 1591 baseren op de altaartuin van de Oude Voetboog, 

tenminste wat de afmetingen betreft143. Uit de bestelling van de negen albasten 

engelenbeelden blijkt dat de altaarafsluiting meer dan een meter hoog was, wat 

door het interieurzicht van Bartholomeus van Bassen zeker bevestigd wordt144.  

Het deurtje dat rechts van het altaar nog steeds toegang verleent tot de kapela-

nensacristie, geeft aan hoe accuraat het schilderij van Van Bassen wel is. Nochtans 

heeft hij het orgel op de verkeerde plaats voorgesteld, met name boven de ingang 

van de noordelijke kooromgang, terwijl het in werkelijkheid aan de zuidkant hing. 

Getuige hiervan een passage in het contract voor het altaar van de Oude 

Handboog waarin gestipuleerd wordt dat het altaar moest geplaatst worden ‘neffens 

dorgele in onse L. Vrouwen kerck’145. Was het omdat de ingang van de zuidelijke koor-

omgang op dit paneel net niet zichtbaar is en Van Bassen het orgel een essentieel 

element vond? Schuin boven de toegangsdeur naar de kapelanensacristie, op de 

colonet tussen tussen de twee traveëen, hing een imposant schilderij toegeschreven 

aan Michiel Coxcie. Het stelt Christus voor die over de dood triomfeert en zittend 

de dood en een appel vertrappelt. Het was mogelijk een schilderij uit de laatste 

levensjaren van de schilder en was gevat in het epitaaf ter nagedachtenis van Philips 

van Mockenborgh († 1640) en Anna Baseler († 1639)146. Geen enkel ander 

interieurzicht geeft dit monument weer. 

Het interieurzicht van Bartholomeus van Bassen is het enige waarop het altaar 

van de oudekleerkopers, aan de tweede pijler links van de middenbeuk, zichtbaar is. 

Het altaar dat Van Bassen in 1616 weergaf, bestond uit een eenvoudig renaissance-

portiekaltaar met een rechthoekig altaarstuk zonder luiken, geflankeerd door 

rolwerk en bekroond met een nis met een beeldje op een geprofileerde kroonlijst. 

Het altaarstuk stelde de onthoofding van de Heilige Catharina van Alexandrië, 

patroonheilige van de oudekleerkopers, voor. Catharina knielt links neer, terwijl de 

                                                      

143 SAA, Notariaat, Notaris Adriaan De Witte, N 1175 (1591): XXXIV. Gepubliceerd in: Van de 
Velde 1993A: 202, 211-213, appendix 2. 

144 Prims 1939, dl 51: 362; Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 1 (1600-1617), 
Brussel, 1984: 377-378; Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 6 (1649-1653), 
Brussel, 1992: 253; Van de Velde 1993B: 193; Grieten en Bungeneers 1996: 2. 

145 Van de Velde 1993A: 210. 
146 Michiel Coxcie, Christus zegevierend over Dood en Zonde, olieverf op doek, 200 x 144 cm, Koninklijk 

Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 376. Descamps 1769: 145; De Bosschère 
1910: 15; Van de Velde 1993A: 208-209. 
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beul in het midden het zwaard heft om haar te onthoofden. Dit schilderij, verder 

niet gedocumenteerd en waarvan het bestaan enkel door dit interieurzicht bekend 

is, werd in 1684 vervangen door Catharina van Alexandrië redetwist met de wijsgeren van 

Pieter Yckens (1648-1696), een werk dat, in tegenstelling tot het eerste, de Franse 

periode overleefde en zich thans in het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 

van Antwerpen bevindt147. Het altaar zelf maakte toen plaats voor een constructie 

in wit en zwart marmer opgetrokken door de beeldhouwers Norbert van den 

Eynde (1628-1704) en Lodewijk Willemsens (1630-1702)148. Het contract, voor een 

totaal van 5350 gulden, werd op 16 januari 1682 ondertekend voor notaris Betrijn, 

maar het altaar zou pas in 1688 gewijd worden. Het vormde een waardige tegen-

hanger voor het altaar van de kuipers aan de overzijde van de middenbeuk, met 

gelijkaardige afmetingen en beelden in dezelfde proporties149. 

Over de talrijke epitafen verspreid over de pijlers van de zijbeuken zullen we 

niet uitweiden. Maar het is wel opmerkelijk dat er in de middenbeuk nog geen 

apostelbeelden te zien zijn, terwijl verondersteld wordt dat de veertien beelden kort 

na de overwelving van de middenbeuk in 1613-1614 geplaatst werden. Eén enkel 

beeld is gedateerd, het beeld van de Heilige Paulus in 1620 geschonken door deken 

Joannes del Rio150. Omdat in 1618 de kerkfabriek een lange ladder kocht om de 

apostelbeelden te kunnen onderhouden, kan men stellen dat de eerste beelden voor 

of in 1618 tot stand kwamen, en alleszins na 1616, datum waarop Bartholomeus 

van Bassen het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekerk zonder apostelbeelden 

weergaf. 

PAROCHIEALTAAR. Helemaal rechts, tegen de afsluiting van de Venerabelkapel, 

staat het parochiealtaar opgesteld, gebruikt voor de eigen diensten van de parochies 

van Onze-Lieve-Vrouw-Noord en Onze-Lieve-Vrouw-Zuid. Uit archiefdocumen-

ten blijkt dat dit altaar in 1621, op vraag van de kapelmeesters van het Heilig 

Sacrament, naar een pijler in de middenbeuk verplaatst werd151.  

 

                                                      

147 Pieter Ykens, Catharina van Alexandrië redetwist met de wijsgeren, 1684, olieverf op doek, 276 x 232 cm, 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 505. Berbie 1756: 30; De 
Bosschère 1910: 28; Van Brabant 1972: 219, nr. 10; Vervaet 1976: 243-244; Catalogus KMSKA 
1988: 196; Baudouin 1993: 240; Grieten en Bungeneers 1996: 371. 

148 Berbie en Descamps vermelden enkel Van den Eynden [Berbie 1756: 30; Descamps 1769: 153]. 
149 Papebrochius 1845-1848: 329; Theodoor Van Lerius, Notre-Dame d’Anvers, avant la seconde invasion 

Française en 1794, Antwerpen, 1841: 27; De Bosschère 1910: 28; Floris Prims, ‘Het altaar van de 
Oudekleerkopers’, Antwerpiensia, 49 (1938): 309-314; Adolf Jansen en Charles Van Herck, ‘De Van 
den Eynde’s. Antwerpsche bouwmeesters en beeldhouwers uit de XVIIe eeuw’, Jaarboek 
Oudheidkundige Kring van Antwerpen, 22-21 (1944-45): 66; Van Brabant 1974: 78; Baudouin 1993:238; 
Grieten en Bungeneers 1996: 19; Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 11 
(1680-1689), Brussel, 2001: 131-132, nr. 3554. 

150 Baudouin 1993: 226; Grieten en Bungeneers 1996: 450. 
151 Floris Prims, ‘Het parochie-altaar van Antwerpen, Antwerpiensia, 41 (1939): 294-299; Van Damme 

1985: 135-136, nr. 85. 
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Hendrik II van Steenwijck, 1621 

Amper enkele jaren later wordt het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

weergegeven op een doek toegeschreven aan Hendrik II van Steenwijck (ca 1580-

ca 1649) en Denijs van Alsloot (ca 1570-ca 1627)152. Door het uitzonderlijk grote 

formaat van het doek – 116 x 158 cm – worden het meubilair en het kunstpatri-

monium op een bijzonder gedetailleerde wijze weergegeven, wat de bestudering 

ervan ongelooflijk boeiend maakt. Er is heel wat volk in de kerk, misschien omwille 

van de katafalk bedekt met een wit baarkleed en geplaatst boven een graf rechts in 

de middenbeuk, bijna ter hoogte van het altaar van de Jonge Handboog waar een 

requiemmis wordt opgedragen in het bijzijn van een groot aantal gildebroeders en 

–zusters. Een groot aantal gelovigen knielt rond het altaar, terwijl twee rijkelijk 

uitgedoste kleine meisjes van ongeveer vier en zes hand in hand naar de katafalk 

staren. Wordt hun zusje ten grave gedragen? Het witte baarkleed en de witte 

gordijnen aan het altaar verwijzen inderdaad naar een kinderlijk en de ruitvormige 

wapenschilden bevestigd aan de vier hoge kaarsen op de rouwkandelaars rond de 

baar wijzen op een meisje. Vooraan staan twee kerkmeesters in tabbaard met hun 

schaal, klaar om de giften van de binnenkomende gelovigen te ontvangen. Ze lijken 

zich geenszins te storen aan de twee windhonden die elkaar besnuffelen. Eén van 

beide figuren is ongetwijfeld een portret, misschien de vader van de overledene. 

Ondanks de grote activiteit op andere plaatsen in de kerk en de grote detaillering 

van alle altaarstukken is uit heel de compositie af te leiden dat het stuk ontstaan is 

in functie van deze begrafenis, als een uitzonderlijk rijk herdekingstafereel. 

Het eerste wat opvalt zijn de veertien beelden – Christus, Onze-Lieve-Vrouw 

en de twaalf apostelen – die aan de pijlers van de middenbeuk werden gehangen ter 

nagedachtenis aan vooraanstaande opdrachtgevers. Enkel het eerste beeld rechts – 

Onze-Lieve-Vrouw Onbevlekt Ontvangen, met scepter en staande op een maan-

sikkel – wordt overhuifd met een geprofileerd baldakijn. Van één enkel beeld is de 

ontstaansdatum geweten: het Sint-Paulusbeeld aan de vijfde pijler aan de rechter-

zijde van de middenbeuk werd in 1620 geschonken door deken Joannes del Rio153. 

Dit interieurzicht kan bijgevolg zeker in of na 1620 gedateerd worden. 

Het interieur heeft een feestelijk karakter doordat de drieluiken op de ontelbare 

altaren allemaal geopend zijn, enkel het geval bij grote kerkelijke feesten zoals 

Pasen of Kerstmis. Op andere dagen werden ze enkel geopend op de feestdag van 

de patroonheilige van de gilde of het ambacht waartoe ze behoorden. Voor de 

                                                      

152 Hendrik II van Steenwijck en Denijs van Alsloot, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 
olieverf op doek, 116 x 158 cm, veiling Ball/Groupe 9 juni 1931 [Inv. 0267]. Frans Baudouin, 
‘Altars and altarpieces before 1620’, Rubens before 1620, The Art Museum, Princeton University, 
Princeton, 1972: 75-76, afb. 36; Nora De Poorter, ‘De kunstwerken van het Antwerpse Barbiers- 
en Chirurgijnsambacht’, Liber Memorialis 350 jaar Collegium Medicum Antverpiense, 1970: 125, afb. 9; 
Van de Velde 1993: 177, met afbeelding. 

153 Grieten en Bungeneers 1996: 450. 
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eerste keer staan altaren opgesteld aan de zesde pijler links en rechts van de 

middenbeuk, pijlers die tot dan toe onbenut waren gebleven.  

BARBIERS EN CHIRURGIJNS. De barbiers en de chirurgijns hielden aanvankelijk 

hun diensten in de kapel van de Heilige Maria-Magdalena, een van de straalkapellen 

achter het hoogkoor154. Pas in het begin van de jaren 1620 verplaatsen ze hun 

altaar, toegewijd aan de heiligen Cosmas en Damianus, naar de zesde pijler aan de 

noordkant van de middenbeuk155. In die periode werden tal van altaren over de 

beschikbare ruimte in de kathedraal herschikt. Zo bekomt de gilde van de Jonge 

Voetboog op 14 januari 1621 van het kapittel de toelating om hun altaar vanuit een 

kranskapel naar de noordelijke dwarsbeuk te verplaatsen156. Het is helemaal niet 

onwaarschijnlijk dat alle verplaatsingen van altaren gelijktijdig in 1621 gebeurden, 

ook voor dat van de barbiers en de chirurgijns en – zoals we verder zullen zien – 

voor dat van de visverkopers. Of er toen een nieuwe altaarconstructie werd voor-

zien is niet geweten, maar omdat het oude drieluik van Ambrosius I Francken 

(1544/45-1618) uit 1593 alvast behouden werd, kunnen we er van uitgaan dat dit 

ook het geval was voor het altaarportiek157. Het eenvoudige, houten altaar was 

bekroond met een driehoekig fronton waarin een geschilderde voorstelling van 

God de Vader te ontwaren was158. Boven het fronton stonden drie beelden, Maria-

Magdalena – die herinnerde aan de vroegere locatie van het altaar in de koor-

omgang – geflankeerd door de heiligen Cosmas en Damianus159. Uit archiefdocu-

menten blijkt dat deze drie beelden pas in 1610 aan het altaar werden toege-

voegd160. De predella is verdeeld in drie panelen met centraal Christus aan het kruis 

met Maria-Magdalena. Aan weerszijden zien we links Maria-Magdalena die de voeten van 

Jezus zalft en rechts Maria-Magdalena in de woestijn161. Zelfs de predella heeft hier 

zijluiken met telkens drie mannen in biddende houding, eentje met een koorhemd. 

Het ging waarschijnlijk om hoofdmannen van het ambacht. Daarboven kwam het 

eigenlijke drieluik dat in 1970 uitvoerig besproken werd door Nora De Poorter162. 

Het middenpaneel, sinds de Franse periode verdwenen, stelde de marteling van de 

patroonheiligen voor, de heiligen Cosmas en Damianus, tweelingbroers uit Klein-

                                                      

154 Floris Prims, ‘Het altaar van de Chirurgijns’, Antwerpiensia, 44 (1939): 316-319. 
155 Prims 1939, dl 44: 320. 
156 Floris Prims, ‘Het altaar van de Jonge Voetboog’, Antwerpiensia, 46 (1939): 330-331; Grieten en 

Bungeneers 1996: 18. 
157 Berbie 1756: 31-32 (als Joost van Cleve); Prims 1939, dl 44: 319; Van Brabant 1974: 219-220; 

Freedberg 1976: 131. 
158 De Poorter 1970: 128. 
159 Van der Sanden beschrijft ze als volgt: ‘Het altaar der heelkunst laat aan de chirurgijnen een Magdalena 

schoon tot voorbeeld zoet uitschijnen in’t beeld, dat, op den top, een zalfbus brengt ten toon, zoo zij uit liefde kwam 
te zalven God den Zoon. Cosmas en Damiaan, als vrome Christi helden ook met zalfdoozen staan in zwierige 
standbeelden.’ [SAA, PK 172/2, Jacob Van der Sanden: 571] [zie bijlage 81, p. 428]. De Poorter 1970: 
126. 

160 ‘… zodat zij supplianten gaarne zouden doen stellen de figuren van hun patronen en patronesse te weten van Ste-
Maria-Magdalena en sanctorum Cosme et Damiani…’. Zie: Prims 1939, dl 44: 319. 

161 De Poorter 1970: 128. 
162 De Poorter 1970: 123-136. 
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Azië die in de 3de eeuw na Christus leefden: afgebeeld is hoe ze in de zee werden 

gegooid en door een engel gered, nadien op de brandstapel geplaatst, en tenslotte 

met speren doorboord, zonder dat het hen iets deed. Wat we hier ook zien is de 

binnenkant van de zijluiken, met links De liefdadigheid van de heiligen Cosmas en 

Damianus en rechts De marteldood van de twee heiligen. In de Legenda Aurea staat te 

lezen hoe de twee heiligen een been dat moest afgezaagd worden, met succes ver-

vangen door het been van een juist gestorven Afrikaan. Dit tafereel wordt afge-

beeld op de binnenkant van de linkerluik. Hun toewijding om zieken kosteloos te 

helpen zullen zij bekopen tijdens de christenvervolging van keizer Diocletianus. Op 

het rechterluik worden zij onthoofd in het bijzijn van de Romeinse bevelhebber 

Lysias. Op de achterkant van de luiken, enkel te zien in gesloten toestand, staan 

beide patroonheiligen in grisaille uitgebeeld als waardige geneesheren, links de 

Heilige Cosmas met urinaal en rechts de Heilige Damianus met zalfpot, beiden met 

het zwaard van hun marteling. Na de Franse Revolutie bleven enkel de zijluiken 

bewaard, omdat er in de tweede helft van de 17de eeuw een modeaanpassing 

plaatsvond, waarbij de zijluiken van het altaar werden weggehaald en in de chirur-

gijnskamer opgesteld om plaats te maken voor een barok altaar. Na de Franse 

Revolutie kwamen deze zijluiken in het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 

van Antwerpen terecht, terwijl het middenpaneel dat in de kerk was blijven staan, 

zoek geraakte163. In het laatste kwart van de 17de eeuw werd Lodewijk Willemsens 

(1630-1702) door het ambacht belast met het optrekken van een nieuw altaar, 

eveneens bekroond met een beeld van Maria-Magdalena en geflankeerd door de 

beelden van de Heiligen Cosmas en Damianus elk met een zalfpot164.  

VISVERKOPERS. In diezelfde periode werd het Sint-Philippusaltaar van de 

visverkopers aan de zesde pijler rechts van de middenbeuk geplaatst. De oudste 

vermelding van dat altaar dateert uit 1491-92, wanneer de visverkopers aan de 

kerkfabriek dertig gulden geven voor het optrekken van een nieuw altaar toegewijd 

aan de heilige apostel Petrus165. Later kwamen daar ook nog de apostelen Paulus, 

Philippus en Jacobus bij. Omdat in archiefdocumenten meermaals sprake is van de 

decoratie van een kapel en niet alleen van een altaar, kunnen we veronderstellen dat 

dit altaar zich zeer waarschijnlijk in een van de straalkapellen rond het hoogkoor 

bevond166. Wanneer het visverkopersaltaar naar het schip verhuisde kunnen we 

enkel bij benadering dateren. Begin jaren 1620, wanneer Hendrik II van Steenwijck 

het interieur van de kathedraal schildert, staan de altaartuin, de altaartafel en de 

predella met drie paneeltjes reeds opgesteld tegen de zesde pijler rechts van de 

                                                      

163 Ambrosius I Francken, 1593, olieverf op paneel, 237 x 89 cm, Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten van Antwerpen, inv. 146-149. Prims 1939, dl 44: 319; Antwerpen, 1946: 9, cat. B.4; De 
Poorter 1970: 124-134; Freedberg 1976: 128-129, afb. 3, 131; Vervaet 1976: 224-225; Catalogus 
KMSKA 1988: 145-146; Van de Velde 1993B: 194, 196; Grieten en Bungeneers 1996: 366. 

164 Berbie 1756: 32; Descamps 1769: 152; De Bosschère 1910: 29; Grieten en Bungeneers 1996: 21. 
165 Floris Prims, ‘Het altaar van de Vischverkoopers’, Antwerpiensia, 60 (1939): 421-422. 
166 Prims 1939, dl 60: 424. 
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middenbeuk. De aanwezigheid van vier altaarkandelaars met brandende kaarsen 

wijst erop dat dit altaar in gebruik was genomen. Enkel het portiek en het drieluik 

moesten blijkbaar nog worden overgebracht.  

 

Anoniem, ca. 1631 

Twee bijna identieke interieurzichten geven de kathedraal weer omstreeks 1630167. 

Geen van beide is gesigneerd noch gedateerd, maar ze worden soms, wellicht ten 

onrechte, toegeschreven aan Peeter I Neeffs (ca 1578-1660). Qua compositie en 

formaat is geen verschil te bemerken, enkel de stoffering wijkt af en lijkt zelfs van 

een andere hand te zijn. Bij het eerste schilderij zijn de figuren goed aangepast aan 

de algemene proporties van het gebouw, terwijl ze bij het tweede stuk veel te klein 

zijn uitgevallen en niet eens boven de altaartuinen en de pijlersokkels uitsteken. Op 

het eerste schilderij168 staan aan de rechterzijde van de middenbeuk twee katafalken 

opgesteld, de eerste met zwart baarkleed ter hoogte van het altaar van de kuipers 

en de tweede met wit baarkleed naast het altaar van de bakkers. Links begeven een 

aantal dames met een dopeling zich plechtig naar de doopkapel onder de grote 

toren, voorgegaan door een misdienaar met brandende kaars. Helemaal vooraan in 

de middenbeuk, ter hoogte van het koordoksaal, dragen vier acolieten in toog en 

koorhemd een processiebaldakijn boven een priester met een berechtingsciborie in 

de hand. In de meest zuidelijke zijbeuk zegent een priester een jong koppel. Zo 

worden hier enkele van de belangrijkste sacramenten samengebracht op een 

schilderij: het doopsel, het huwelijk, de eucharistie en de berechting. Er zijn 

meerdere voorbeelden bekend van interieurzichten van kerken waarop al dan niet 

alle zeven sacramenten op voorkomen. Het mooiste voorbeeld is het grote doek 

van een fictieve kerk dat Hendrik I van Steenwijck (ca. 1550-1603) in 1590 

schilderde, en dat even groot is als de twee interieurzichten die hier besproken 

worden169. Zijn zoon Hendrik II van Steenwijck (ca. 1580-ca. 1649) schilderde 

eveneens een gotische fantasiekerk enigszins gebaseerd op de Leuvense Sint-

Pieterskerk en die vol loopt met figuren die in kleine groepjes de verschillende 

sacramenten uitbeelden170. 

                                                      

167 Anoniem, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op paneel, 71 x 105 cm, [Inv. 0114]. 
Baudouin 1993: 206, met afb.; Anoniem, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 1630, 
olieverf op paneel, 74 x 103 cm, ca. 1907 bij Galerie Heinemann in München, nr. 2159 (als Peeter 
Neeffs) [Inv. 0114]. Vlieghe 1973B: afb.7; Van Brabant 1974: 72, afb.; De Poorter 1970: 125, afb. 
8; Baudouin 1972: 77-78, afb. 37. 

168 Anoniem, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op paneel, 71 x 105 cm, [Inv. 0114]. 
Baudouin 1993: 206, met afb. 

169 Hendrik I van Steenwijck, Interieur van een gotische kerk met de zeven sacramenten, 1590, olieverf op 
doek, 73 x 106 cm, veiling Ader-Picard-Tajan, Parijs, 9 april 1990, nr. 15 [Inv. 0812].  

170 Hendrik II van Steenwijck, Interieur van een gotische fantasiekerk met de zeven sacramenten, 80 x 114 cm, 
veiling Arne Bruun Rasmussen, Kopenhagen, 18 april 1978, nr. 3 [Inv. 0605]. 
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Het tweede interieurzicht verschilt van het vorige enkel door de stoffering171. 

Hier wordt de nadruk gelegd op het bloeiende sociale leven met een aanzienlijke 

menigte die de Mis bijwoont aan het altaar van de Jonge Handboog, terwijl over de 

hele kerk verspreid dames en heren rustig wandelen of converseren. Vooraan 

schenkt een welvarend koppel een aalmoes aan een oude bedelaar.  

VISVERKOPERS. Beide schilderijen bezorgen een zeer mooi zicht op het 

koordoksaal en op de altaarstukken van de ambachten die hier zeer duidelijk identi-

ficeerbaar zijn. Alle drieluiken worden in gesloten toestand weergegeven, met 

uitzondering van de twee altaren rechts achteraan, die gebruikt werden door de 

gilde van de Jonge Handboog en het ambacht van de visverkopers. Het zijn 

trouwens, op een enkele uitzondering na, de enige schilderijen waarop het altaar 

van de visverkopers van zo dichtbij en in detail weergegeven is. Het drieluik met 

centraal De wonderbare visvangst dateerde van kort na 1556 en was te danken aan 

Hans van Elbrucht172. Het was een van de oudste altaarstukken in de kathedraal. 

Het linkerzijluik met De Heilige Filippus doopt een Ethiopiër bevindt zich thans in het 

Museum Boymans-van Beuningen te Rotterdam. Dankzij dit interieurzicht is te 

zien dat op het verloren rechterluik De Onthoofding van de Heilige Jacobus geschilderd 

was, met een rond tempeltje op de achtergrond. Verondersteld wordt dat beide 

luiken reeds in de loop van de 17de eeuw van het altaar verwijderd werden gezien 

ze op latere interieurzichten ontbreken173. De twee predellaschilderijen en het 

verdwenen middenpaneeltje met Christus aan het kruis omringd door Maria, 

Johannes en Maria-Magdalena zouden aan het altaarstuk toegevoegd zijn wanneer 

de visverkopers op het einde van de 16de eeuw een nieuw altaar lieten 

optrekken174. Het altaar dat hier zichtbaar is dateert uit 1621 of kort daarop. Want 

op het interieurzicht van de kathedraal dat Hendrik II van Steenwijck in 1621 schil-

derde, waren de altaartuin, de altaartafel en de predella met de drie geschilderde 

paneeltjes de enige reeds aanwezige onderdelen. Het portiek en het drieluik ont-

braken toen nog. Nu is het altaar compleet. Het was zeer waarschijnlijk volledig 

opgetrokken in hout, hoewel het niet onmogelijk is dat de predella en de zuilvoeten 

uit zwarte toetssteen bestonden. Van der Sanden getuigt alleszins dat ‘dezen ouden 

autaer in hout of wagenschot staet aen de eerste pilaer, als men inkomt langs de toren-poort ter 

regeter hand’175. In de predella waren twee schilderijen ingewerkt, links De roeping van 
                                                      

171 Anoniem, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 1630, olieverf op paneel, 74 x 103 cm, ca. 
1907 bij Galerie Heinemann in München, nr. 2159 (als Peeter Neeffs) [Inv. 0114]. Vlieghe 1973: 
afb.7; Van Brabant 1974: 72, afb.; De Poorter 1970: 125, afb. 8; Baudouin 1972: 77-78, afb. 37. 

172 Hans van Elburcht, De wonderbare visvangst, De roeping van de apostelen en De wonderbare visvangst, na 
1556, olieverf op paneel, 190 x 167 cm en 50 x 69 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 
inv. 925. Berbie 1756: 7. 

173 Bijvoorbeeld op het interieurzicht van Alexander Casteels uit het begin van de 18de eeuw, waarvan 
een foto bewaard werd in het Stadsarchief Antwerpen (onvindbaar) [Inv. 0117]. Grieten 1997: 18. 

174 Descamps 1769: 140-141; De Bosschère 1910: 5; Prims 1939, dl 60: 422-423; J. Bruyn, ‘Niet Lange 
Pier maar Cleen Hansken’, Bulletin Museum Boymans-van Beuningen 17 (1966); Van de Velde 1993B: 
184, afb., 186; Grieten en Bungeneers 1996: 375-378. 

175 Van der Sanden 1781, PK 171/2: fol. 642 [zie bijlage 81, p. 428]. 
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de apostelen Jacobus en Johannes en rechts De roeping van de apostelen Petrus en Andreas. In 

een boven afgeronde nis was centraal een calvarie te zien. Het altaarstuk met De 

wonderbare visvangst was geflankeerd door twee gegroefde zuilen met vierkante zuil-

voet, rijkelijk versierde schacht en Korinthisch kapiteel. De zijluiken scharnierden 

rond de zuilen, zoals nu nog het geval is bij enkele altaren in de Antwerpse Sint-

Jacobskerk. De zware geprofileerde kroonlijst was versierd met een brede fries met 

tandlijst en druppels. De altaarbekroning bestond uit een hoge nis in de vorm van 

een portiekje met zuilen, zijvoluten, kroonlijst en serlianaboog waarin een staand 

beeld van de verrezen Christus met zijn kruis die de gelovigen zegende. Op 

sokkeltjes aan weerszijden van de nis stonden beelden van de apostelen Philippus 

en Jacobus. Merkwaardig is de versiering van de altaartuin. Op de vier hoeken, in 

het midden van elke zijde en aan weerszijden van het deurtje vooraan, waren 

sokkeltjes voorzien voor tijdelijke versieringen, acht in totaal. Alleen zijn het hier 

noch kandelaars noch bloemstukken maar een schaarsgekleede zeemeermin en 

waterman die de deur flankeren! 

Het visverkopersaltaar is overigens slechts aanwezig op enkele interieurzichten 

van de kathedraal. Op een schilderij dat bewaard wordt in de Hermitage in Sint-

Petersburg en waarop het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal op een 

zeer onhandige manier wordt weergegeven, zijn alle drieluiken gesloten, ook het 

altaarstuk van de visverkopers176. Interessant is wel dat hier de achterkant van de 

zijluiken te zien is, met in grisaille levensgrote figuren in een nis. Op het in 

Rotterdam bewaarde zijluik werd recent aan de achterkant een onderliggende 

tekening ontdekt van de Heilige Philippus177. Op het andere luik was ongetwijfeld 

de Heilige Jacobus afgebeeld. Op het reeds aangehaalde interieurzicht van 

Alexander II Casteels uit het begin van de 18de eeuw, wordt het altaar dan weer 

afgebeeld zonder de zijluiken die net als bij de meeste altaren in de tweede helft van 

de 17de eeuw werden verwijderd en naar de ambachtskamer verhuisden178. Het is 

een raadsel waarom op een interieurzicht van de kathedraal door Peeter I Neeffs 

gedateerd omstreeks 1650, niet De wonderbare visvangst maar een Aanbidding der wijzen 

op het altaar prijkt179. Ook ontbreken de drie beelden op de bekroning, alsof het 

altaar op dat moment niet toebehoorde aan de visverkopers, maar aan een ander 

ambacht. Dat het echter wel degelijk om hetzelfde altaar gaat, bewijzen de overige 

                                                      

176 Peeter I Neeffs (omgeving), Interieur van de Kathedraal, olieverf op doek, 114 x 169 cm, Sint-
Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2598 [Inv. 0210]. Babina 1995: 177-178 nr. 11. 

177 Van Eyck tot Bruegel. 1400-1550. Dutch and Flemish paintings in the collection of the Museum Boymans-van 
Beuningen, Rotterdam, 1994: 391-395, nr. 93; Grieten en Bungeneers 1996: 376. 

178 Alexander II Casteels, Interieur van de Kathedraal, begin 18de eeuw, foto Stadsarchief Antwerpen 
(onvindbaar) [Inv. 0117]. Stefaan Grieten, ‘De altaartuinen van de Kuipers in de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal van Antwerpen, Jaarboek Cornelis Floris (1997): 18. 

179 Peeter I Neeffs en Frans III Francken, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 1650, olieverf 
op paneel, 59 x 84 cm, gesigneerd midden rechts ‘PEETER / NEEffS’, Brussel, Koninklijke 
Musea voor Schone Kunsten van België, Inv. 1355 [Inv. 0141]. Jantzen 1979: 46, nr. 264; Londen 
1992: 227; Marinus 1993: 59, afb.; Vlieghe 1998: 200, afb. 286. 
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details van de altaarportiek. Het blijft een open vraag. Waarschijnlijk is de aanwe-

zigheid van dit altaar een goede indicatie voor de realiteitsgraad van de schilderijen 

die het interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal weergeven. 

BARBIERS EN CHIRURGIJNS. Ook zeer duidelijk weergegeven is het hier 

gesloten altaar van de barbiers en de chirurgijns aan de zesde pijler links van de 

middenbeuk met in grisaille de twee patroonheiligen, Cosmas links en Damianus 

rechts, de eerste met een urinaal, de andere met een zalfpot, beiden met het zwaard 

van hun marteldood. De twee zijluiken bleven na de Franse Revolutie bewaard en 

kwamen in het Koninklijke Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen 

terecht180. 

MEERSENIERS. Op dit kerkinterieur is het drieluik van het meerseniersaltaar – 

aan de vierde pijler rechts van de middenbeuk – gesloten, wat ons toelaat het 

onderwerp op de buitenkant van de zijluiken te identificeren. Het betreft twee 

taferelen uit het leven van de patroonheilige van de meerseniers, de heilige Nicolaas 

van Myrra. Links wordt het verhaal afgebeeld van de verarmde edelman wiens drie 

dochters van de prostitutie gered worden door een gift van de Heilige Nicolaas. 

Rechts wordt verhaald hoe de Heilige Nicolaas de gelovigen van de stad Lycië van 

de hongerdood redt door met een schip met levensmiddelen daarheen te varen. 

Zoals reeds hoger uiteengezet, behoren de zijluiken – die in 1656-57 naar het 

gildenhuis van de meerseniers werden overgebracht – sinds de Franse periode tot 

de collectie van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen181. 

Bij hun verhuizing naar de gildekamer werden ze overlangs gezaagd en door 

Erasmus II Quellin verbreed om er vier aparte schilderijen van te kunnen maken. 

Dit kerkinterieur bevestigt eens te meer dat de vier panelen oorspronkelijk inder-

daad als zijluiken dienst deden. Het tafereel met De liefdadigheid van de Heilige Nicolaas 

bevond zich aan de linkerkant, met op de binnenkant De roeping van de Heilige 

Mattheus, De Heilige Nicolaas redt de gelovigen van de hongersnood was rechts bevestigd, en 

op de binnenkant was Zacheüs in de vijgenboom te zien. 

HOOFDALTAAR. Een deel van het hoofdaltaar ontworpen door Rubens is nog 

net zichtbaar tussen het koordoksaal en de triomfbalk. Het betreft het hoofdgestel 

in wit marmer en zwarte toetssteen, met in de bekronende nis het beeld van 

Christus die een kroon reikt aan Maria die op het altaarstuk ten hemel wordt 

gedragen. Links en rechts leunen engelen met palmtakken op de zijvoluten. Het 

eerste contract voor dit altaar werd op 26 mei 1621 door Robrecht en Jan de Nole 

                                                      

180 Ambrosius I Francken, 1593, olieverf op paneel, 237 x 89 cm, Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten van Antwerpen, inv. 146-149. Prims 1939, dl 44: 319; Freedberg 1976: 128-129, afb. 3, 
131; Vervaet 1976: 224-225; Catalogus KMSKA 1988: 145-146; Van de Velde 1993B: 194, 196; 
Grieten en Bungeneers 1996: 366. 

181 Otto van Veen, De roeping van de Heilige Mattheus en Zacheus in de vijgenboom, 1607, paneel, 269 x 162 
cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 479-480. Foto: 
KIK 5597C en 1188643B. Catalogus KSMKA 1988: 382. 
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ondertekend, maar de eerste ontwerpen van Rubens dateerden reeds uit 1618. Op 

vraag van aartshertogin Isabella werd het ontwerp, na de eerstesteenlegging in mei 

1624, nog hier en daar aangepast zodat de laatste werken aan het portiekaltaar pas 

in de jaren 1631-32 konden plaatsvinden182. Het altaar verdween helaas in 1798 bij 

de veiling van de inboedel, maar de indrukwekkende constructie is bekend dankzij 

een gravure van Adriaan Lommelin uit 1631, jaar waarin het altaar bijna voltooid 

was. De aanwezigheid van het nieuwe hoofdaltaar op beide interieurzichten duidt 

alleszins op een datering van de twee panelen omstreeks 1631. 

 

Peeter I Neeffs, 1648 

Een gedateerd interieurzicht van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal door Peeter I 

Neeffs, bewaard in het Kunsthistorisches Museum te Wenen, is vooral interessant 

omwille van de historische gebeurtenis die in de kerk plaatsvindt: de plechtige ont-

vangst van aartshertog Leopold Willem en zijn gevolg door de bisschop van 

Antwerpen en het kapittel van de kathedraal ter gelegenheid van zijn blijde intrede 

in 1648183. De rijke stoffering met honderden figuren in weelderige kostuums is te 

danken aan Bonaventura Peeters (1614-1652). De architectuur zelf is daarentegen 

van weinig belang, met een onrealistisch hoge middenbeuk, niet te identificeren 

altaarstukken en zelfs twee altaren te weinig aan elke zijde van de middenbeuk. De 

opbouw van het interieur is bijna identiek aan die van een ander schilderij van 

Peeter I Neeffs bewaard in de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België 

                                                      

182 Casteels 1961: 122-125, 367-371 (doc. 203-205), 384 (doc. 216), 390-393 (doc. 225-226), 397-398 
(doc. 232); Ulrich Becker, Studien zum Flämischen Altarbau im 17. und 18. Jahrhundert, Brussel, 1990: 
68-72; Baudouin 1993: 214-215; Grieten en Bungeneers 1996: 16-18. 

183 Peeter I Neeffs en Bonaventura Peeters, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op 
paneel, 50 x 70 cm, gesigneerd op pijler rechts en links ‘PEETER NEEffS / BONAVENTVRA 
PETRI FECIT’, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 1693 [Inv. 0140]. Gegraveerd door 
Anton Joseph von Prenner, en gepubliceerd in Theatrum Artis Pictoriae, 3 delen, Wenen, 1728-31. 
[Witt Print Collection, C.I. neg.nr.1009/70 (13a)]. Verzeichnis der Gemälde der Kaiserlich Königlichen 
Bilder Gallerie in Wien verfasst von Christian von Mechel der Kaiserl. Königl. und anderer Akademien Mitglied 
nach der von ihm auf Allerhöchsten Befehl im Jahre 1781 gemachten neuen Einrichtung, Wenen, 1783: 102, nr. 
34; A. von Berger, ‘Inventarium aller vnndt jeder Ihrer hochfürstlichen Durchleücht Herrn 
Leopoldt Wilhelmen … zue Wienn vorhandenen Mahllereyen’, Jahrbuch der kusnthistorischen 
Sammlungen des Allerhöchsten Kaiserhaus, 1 (1883): nr. 250; Van den Branden 1883, dl 2: 131 (als 
Peeter II Neeffs); Eduard R. von Engerth, Kunsthistorische Sammlungen des  Allerhöchsten Kaiserhauses, 
Gemälde. Beschreibendes Verzeichnis, Band II. Niederländische Schulen, Wenen, 1884: 1044; G. Heinz en F. 
Klauner, Katalog der Gemäldegalerie, TT. Teil, Vlamen, Holländer, deutsche, Franzosen, Wenen, 1963: nr. 
260; Jantzen 1979: 46, nr. 360; Carl Van de Velde, De Vlaamse schilderkunst in het Kunsthistorisches 
Museum te Wenen, Mercatorfonds, Antwerpen, 1987: 259; Martina Haja, Die Gemäldegalerie des 
Kunsthistorischen Museums in Wien: Verzeichnis der Gemälde, Wenen, 1991: 86; 475 (als Peeter II 
Neeffs); John Ingamells, The Wallace Collection Catalogue of Pictures. IV Dutch and Flemish, Londen, 
1992: 227; Jos Van den Nieuwenhuizen, ‘Cultus en plechtigheden’, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
van Antwerpen, Antwerpen, 1993: 75, afb.; Antwerpen, verhaal van een metropool 16de-17de eeuw, tent.cat., 
Antwerpen, Hessenhuis, 1993: 112, afb. 69.  
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te Brussel184. Ze behoren allebei tot de grote groep interieurzichten van de 

kathedraal bedoeld als ‘souvenir van de kathedraal Antwerpen’ voor de vrije markt.  

 

Peeter II Neeffs, 1654 

Twee identieke schilderijen van de hand van Peeter II Neeffs, allebei gesigneerd en 

1654 gedateerd, geven de kathedraal weer op een ietwat ongewone manier185. De 

kunstenaar heeft plaatsgenomen in de noordelijke dwarsbeuk om aldus een blik te 

werpen in de richting van de viering, de zuidelijke dwarsbeuk en zijdelings op een 

deel van het schip. Er wordt een Mis opgedragen aan het Sint-Christoffelaltaar van 

de kolveniers in de zuidelijke dwarsbeuk in aanwezigheid van een grote schare 

gelovigen. We werpen ook een blik op de aanzet van de vieringkoepel in 

flamboyante gotiek, het orgel boven de ingang van de zuidelijke kooromgang, 

enkele apostelbeelden in het schip en de twee eerste bogen van de afsluiting van de 

Venerabelkapel. Op de scheiding tussen de middenbeuk en de viering staat een 

wijwatervat waarachter een houten, kistvormige knielbank. Het vat bestaat uit een 

balustervormige voet in zwarte arduin en een kuip in wit marmer. Op het voorplan 

beitelt een steenkapper een opschrift op een van de grafzerken, gadegeslagen door 

een gegoede burger, mogelijk een naaste van de overledene. Twee oosterlingen met 

een tulband volgen met aandacht de uitleg van een jonge man die naar het zuid-

portaal wijst.  

Dankzij deze ongewone invalshoek krijgt de toeschouwer een zeer mooi lateraal 

zicht op het renaissancekoordoksaal dat door Rafaël Paludanus opgetrokken werd 

in de jaren 1596-1599. Nu blijkt duidelijk dat het koordoksaal niet in de eerste 

travee van het koor opgesteld stond, maar in de viering, net voor het koor. Door 

de open gaanderij van bogen op gekoppelde zuilen wordt een gevoel van ruimte 

gecreëerd in wat anders had kunnen overkomen als een gesloten blok. Niet alleen 

                                                      

184 Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, ca. 1650, olieverf op paneel, 59 x 84 
cm, gesigneerd midden rechts ‘PEETER / NEEffS’, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone 
Kunsten van België, Inv. 1355 [Inv. 0141]. Jantzen 1979: 46, nr. 264; Jan Van Damme en Willem 
Aerts, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in Antwerpen, Openbaar Kunstbezit in Vlaanderen, dl 31/1, 
Antwerpen, 1993: 22-23; Londen 1992: 227; Marie-Juliette Marinus, ‘De bisschoppen en hun 
kathedraal’, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, Mercatorfonds, 1993: 59, afb.; Vlieghe 
1998: 200, afb. 286. 

185 Peeter II Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal vanuit het transept naar het Zuiden, 1654, 
olieverf op paneel, 45 x 65 cm, gesigneerd ‘Peeter Neeffs 1654’, Leonard Koetser Zurich (1968), 
[Inv. 0145]; Peeter II Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal vanuit het transept naar het 
Zuiden, 1654, olieverf op paneel, 41,9 x 61 cm, gesigneerd ‘Peeter Neeffs 1654’, Leggatt Londen 
(1929) [Inv. 0146]. Op het tweede schilderij zijn enkele groepjes van figuren méér dan op het 
eerste. Een derde nietgedateerde schilderij is duidelijk gebaseerd op beide interieurzichten, maar 
met veel varianten in de afwerking van het interieur, bijvoorbeeld door het ontbreken van de 
altaren in het schip en de plaatsing van een orgel boven het zuidelijk portaal. Peeter II Neeffs, 
Variant op de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op paneel, 35,7 x 51,6 cm, gesigneerd rechts 
boven ‘peeter/neeffs’, veiling Sotheby’s Londen 14 dec 2000 nr. 117 [Inv. 0111]. 
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het spel van diverse soorten marmer maar ook de decoratieve afwerking geven het 

doksaal een lichter effect, met albasten beelden, engelen in de zwikken van de 

bogen, hangende festoenen en koperen balustertjes in de balustrade.  

Deze interieurzichten zijn ook de enige waarop de afsluiting van de noordelijke 

kooromgang te zien is. De afsluitingen van de twee ingangen tot de kooromgang 

werden aanbesteed aan Rafaël Paludanus die het geheel tussen 1593 en 1595 tot 

een goed einde bracht, net als het koordoksaal kort nadien. Er werd gekozen voor 

een constructie in marmer, albast, Avesnessteen en steen van Valenciennes, 

Dinant, Namen en Charlemont. De deuren zelf waren van hout186. Wat we hier 

zien is een niet al te hoge afsluiting met aan de zijkanten twee vaste panelen geflan-

keerd met Dorische zuilen en in het midden een dubbele houten deur. De panden 

bestaan uit een gesloten sokkel met consoles en daarboven opengewerkte bogen 

met slanke koperen balusters en maaswerk bovenaan, het geheel bekroond met een 

eenvoudige kroonlijst waaronder een fries versierd met trigliefen en metopen. 

PORTALEN. De vluchtlijnen van dit architectuurstuk leiden allemaal naar het 

tochtportaal op het einde van het zuidelijke transept, dat in volle licht baadt en alle 

aandacht trekt. De eerste steen van deze monumentale constructie werd in 1650 – 

amper vier jaar voor dit interieurzicht – gelegd187. Het ontwerp daarentegen 

bestond al geruime tijd. Reeds in 1620 had de kerkfabriek een contract gesloten 

met de beroemde beeldhouwer Hans van Mildert (1588-1638) voor de realisatie 

van het tochtportaal aan de westkant, op het einde van de middenbeuk188. 

Bedoeling was van bij het begin om twee gelijkaardige tochtportalen te voorzien 

aan de uiteinden van het transept, wat om onduidelijke redenen niet onmiddellijk 

gebeurde maar pas een kwart eeuw later189. De opbouw van het westelijke tocht-

portaal, deels bekostigd door bisschop Joannes Malderus, is ons bekend dankzij 

een gravure van Jan de Labaer (1603-1668)190. Voor de twee portalen van het 

transept werd beroep gedaan op Cornelis van Mildert (ca. 1613-1667/68) en het 

contract voor het zuidelijke portaal werd op 23 december 1648 ondertekend191. In 

navolging van zijn voorganger betaalde bisschop Gaspar Nemius 1800 gulden van 

de overeengekomen 5000 Carolus gulden. Zijn opvolger, Ambrosius Capello, zou 

in 1653 hetzelfde doen bij de eerstesteenlegging van het noordelijke tochtportaal 

                                                      

186 Steppe 1952: 276; Van Damme 1985, dl 2: 129; Grieten en Bungeneers 1996: 6. 
187 Stefaan Grieten, ‘De 17de-eeuwse afwerking van de Antwerpse kathedraal. Nieuwe gegevens over 

Hans en Cornelis van Mildert en over Robrecht en Jan de Nole’, Jaarboek Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten van Antwerpen (1993): 262. 

188 Is. Leyssens, ‘Hans van Mildert. 158?-1638’, Gentsche Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis, 7 (1941): 106-
107; Grieten en Bungeneers 1996: 11. 

189 Grieten 1993: 244, 258. 
190 Jan de Labaer, Het westelijke tochtportaal van de Antwerpse kathedraal, voor 1665, gravure, 483 x 404 

mm, Antwerpen, Stadsarchief. Descamps 1769: 155; Grieten 1993: 245-246, afb. 9. 
191 Grieten 1993: 258, 278-279, bijlage 5; Grieten en Bungeneers 1996: 11-12. 
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dat vijf jaar later voltooid was192. Uit het contract voor het zuidelijke portaal blijkt 

dat Cornelis van Mildert zelf voor het ontwerp instond, want er is sprake van een 

goedgekeurde ontwerptekening die bij hem thuis berustte. Wat niet weerhoudt dat 

het ontwerp grotendeels gebaseerd kon zijn op het oorspronkelijke ontwerp van 

Hans van Mildert. In het contract was eveneens gestipuleerd dat de materialen 

moesten overeenkomen met wat destijds gebruikt werd voor het westportaal. 

Achttiende-eeuwse beschrijvingen van de kathedraal getuigen inderdaad van een 

grote homogeniteit tussen de drie tochtportalen zodat weleens geopperd werd dat 

ze te danken waren aan het ontwerp van een enkele kunstenaar193. Het zuidelijke 

tochtportaal was een monumentale, verticaliserende constructie van 11,5 meter 

hoog op 8,6 meter breed en 4,6 meter diep terwijl het portaal in de middenbeuk 

meer in de breedte was uitgewerkt194. Grieten identificeerde een tekening uit het 

Antwerpse stadsarchief – een blad dat aanvankelijk aan Hendrik Frans Verbruggen 

was toegeschreven – overtuigend als een ontwerp van de hand van Cornelis van 

Mildert voor de onderbouw van het zuidelijke of het noordelijke portaal195. De 

vergelijking van de tekening met het interieurzicht van Peeter II Neeffs laat toe dit 

te beamen. Het portaal bestond uit twee deuren vooraan en twee deuren zijdelings, 

geflankeerd door in totaal vijf zuilen van rood marmer van Rance van veertien voet 

hoog, die de kerkmeesters reeds in 1647 voor dit doel hadden aangekocht196. 

Cherubijnenkopjes versieren de Ionische kapitelen van de zuilen en guirlandes de 

zwikken van de deuren. Op de cartouche boven de middenste zuil was de dedicatie 

aan bisschop Gaspar Nemius opgenomen: ‘Divae Virgini sacrum GASPARIS 

NEMII Ep[iscop]i Antverpien[sis] Archiep[iscop]i dein[de] Cameracen[sis] zelus 

decoris Domus Dei Perfecit A[nno] MDCLI’197. De marmeren constructie was 

bekroond met een nis met halfsegmentboog als fronton en flankerende voluten, 

met een staande Madonna met Kind die aan Justus de Cort († 1679) toegeschreven 

wordt en waarvan enkel de twee hoofden de veiling van de inboedel in 1798 over-

leefden198. Op het interieurzicht lijkt het alsof er aan weerszijden van de nis een 

figuur in wit marmer neerknielt of neerzit, in verering voor het madonnabeeld. De 

veronderstelling van sommige auteurs dat de twee engelen die nu op de binnenkoer 

                                                      

192 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 588v [zie bijlage 81, p. 428]; Van der Straelen 1935, dl 7: 
152-153; Grieten 1993: 269. 

193 De Bosschère 1910: 16, noot 3; Grieten 1993: 259. 
194 Grieten 1993: 259. 
195 Cornelis van Mildert, Ontwerp voor het zuidelijke of noordelijke tochtportaal in de Kathedraal van Antwerpen, 

ca. 1648 of ca. 1652, pentekening met bister en aquarel, 308 x 364 mm, Antwerpen, Stedelijk 
Prentenkabinet. Grieten 1993: 261, afb. 16. 

196 Grieten 1993: 258, 277-278, bijlage 4. 
197 Grieten 1993: 262. Hieruit blijkt dat het portaal in 1651 was afgewerkt. 
198 Justus de Cort (toegeschreven), fragmenten van een beeld van Maria met Kind, kalksteen, h. 34 cm 

en h. 42 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Inv. 1025. Berbie 1756: 16; Descamps 
1769: 146; Van der Sanden 1781, PK 172/2, fol. 420 [zie bijlage 81, p. 428]; De Bosschère 1910: 
15-16; Grieten 1993: 263-265, afb. 17-18; Grieten en Bungeneers 1996: 463-464. 
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van de kathedraal staan, afkomstig waren van dit portaal, zou juist kunnen zijn199. 

De meest gangbare hypothese is weliswaar dat deze twee reusachtige engelen 

afkomstig zijn van de altaarbekroning van het Venerabelaltaar uit de Sint-Michiels-

abdij, thans opgesteld in de Sint-Antoniuskapel in de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal200. Helaas is dit detail op het interieurzicht van Peeter II Neeffs te 

onduidelijk om een afdoend antwoord te kunnen leveren, maar het lijkt er alleszins 

op dat twee figuren in wit marmer of albast op de voluten naast de nis gezeten 

waren. 

 

Peeter II Neeffs, 1654 

Een interieurzicht van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal geschilderd in 1654 door 

Peeter II Neeffs (1620-na 1675) verdient extra aandacht omwille van de aanwezig-

heid van een marmeren afsluiting rond het Sint-Nicolaasaltaar van de meerseniers, 

tegen de vierde pijler aan de zuidzijde van de middenbeuk201. De altaartuin was 

opgetrokken in wit en zwart marmer en bestond uit een bolstaande sokkel in 

zwarte toetssteen met bolle medaillons in wit marmer en een balustrade met 

koperen balusters versierd aan de hoeken en in het midden van de drie zijden met 

beeldjes in wit marmer. Volgens de rekeningen van het meersenierambacht leverde 

Sebastiaan de Neve in 1653-54 inderdaad een nieuwe marmeren tuin naar een 

ontwerp van Hubert van den Eynde, terwijl de houten deuren door Artus Jordaens 

werden vervaardigd. Een jaar later werden voor deze tuin nog twee banken 

geleverd door Octavio Herry (1614-1693)202. Het is het eerste interieurzicht waar 

deze altaartuin op te zien is en het is niet onmogelijk dat het schilderij tot stand 

kwam ter gelegenheid van de afwerking van de afsluiting, getuige de personen die 

ter hoogte van het meerseniersaltaar verzameld zijn, in bewondering voor de eerste 

                                                      

199 Martin Konrad, Vergeten en miskende meesterwerken der Vlaamschre baroksculptuur, Antwerpen, 1925; 
Martin Konrad, ‘Eine unbekannte Zeichnung des Anton van Dijck und ein Engel Hans van 
Milderts vom grossen Westportal der Antwerpener Kathedrale’, Zeitschrift für Bildende Kunst, 59 
(1926): 124-127; Stan Leurs en L.J.M. Philippen, De kathedrale kerk van O.L. Vrouw te Antwerpen, 
Antwerpen, 1938: 54; Grieten 1993: 266, afb. 19, 268-269.  

200 Charles Van Herck en Adolf Jansen, ‘Archief in Beeld III (de nog bestaande kerken van 
Antwerpen)’, Tijdschrift voor geschiedenis en folklore (1949): 75-76; Grieten 1996: 467-468. 

201 Peeter II Neeffs en J. Peeters, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op paneel, 43,2 x 
63,5 cm, gesigneerd op pijler rechts en op pijler links ‘Peeter Neeffs 1654’ en ‘i. Pieters 1655’, 
veiling Leonard Koetser Londen, Flemish Dutch and Italian Old Masters, lente 1971 nr. 24 [Inv. 
0147]. Volgens de signaturen op de eerste pijlers respectievelijk rechts en links van de middenbeuk, 
werd dit paneeltje in 1654 geschilderd door Peeter I Neeffs en een jaar later gestoffeerd door een 
zekere ‘I. Pieters’. De architectuurschilder Jacob Balthazar Peeters (1661-1732) kan het in geen 
geval zijn, misschien wel de marineschilder Jan I Peeters (1624-1678). 

202 Jansen en Van Herck 1944-45: 55, nr. 24; Van Damme 1985 dl 2: 182; Frans Baudouin, ‘Rubens en 
de altaartuinen ‘van metaal’ te ‘S-Hertogenbosch, 1616-1617’, Rubens and his World. Bijdragen, études, 
studies, Beiträge: opgedragen aan Prof. Dr. Ir. R.-A. d’Hulst, naar aanleiding van het vijfentwintigjarig bestaan 
van het Nationaal Centrum voor de Plastische Kunsten van de 16de en 17de Eeuw, Antwerpen, 1985: 168; 
Baudouin 1993: 243; Grieten en Bungeneers 1996: 3. 
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marmeren tuin rond een altaar van de middenbeuk. De totstandkoming van deze 

altaartuin had heel wat voeten in de aarde gehad. Reeds tijdens een vergadering op 

3 juli 1617 hadden de meerseniers de beslissing genomen om rond hun altaar een 

nieuwe afsluiting te voorzien, ter vervanging van de houten omheining op arduinen 

sokkel die er in 1586 door schrijnwerker Peeter Butkens was geplaatst203. Ter 

voorbereiding hierop hadden zij zelfs aan P.P. Rubens gevraagd om een aantal 

tekeningen te maken of te laten maken van de metalen altaartuinen te ‘s-

Hertogenbosch204. Helaas werden de plannen om onbekende redenen opgeborgen 

tot in 1653. 

Dit interieurzicht gunt de toeschouwer eveneens een blik op een epitaaf 

hangende aan de vierde pijler tussen de eerste en de tweede noordelijke zijbeuk, 

aan de achterkant van de pijler waarop sinds 1618 ongeveer ook het epitaaf van Jan 

Michielsen († 1617) en Maria Maes († 1633) hing, met het schilderij Christus op het 

stro van P.P. Rubens205. Berbie beschrijft het monument als volgt: ‘Op de andere zijde 

van deze pilaer is een epitaphie van albast, representerende O. L. Vrouwe met eenen dooden 

Christus in haeren schoot, gemaekt door den Andreas Collijns de Nole, wiens portrait van Van 

Anthoni van Dyk geeschildert in printe uyt-gaet’206. Descamps beschrijft het als het 

epitaaf van en door Andries Colyns de Nole (1598 - 1638), maar dit wordt door 

geen enkel auteur overgenomen207. Integendeel, in de Verzameling der Graf- en 

Gedenkschriften wordt gewag gemaakt van het epitaaf met een Nood Gods ter nage-

dachtenis van de jonge Joris de Woorm († 1634)208. Het epitaaf kwam dus tot stand 

tussen 1634 en 1638, jaar van het overlijden van de beeldhouwer. Dankzij Peeter II 

Neeffs, die het als enige weergaf, weten we nu dat deze albasten Piëta zich bevond 

in een omlijsting van rood marmer en zwarte arduin, in de vorm van een portiek 

met een gebroken fronton steunend op zuilen in twee rood marmer. 

 

                                                      

203 Geudens 1891-1904: 87; Baudouin 1985A: 164. 
204 Geudens 1891: 136; Baudouin 1985A: 163-169. 
205 P.P. Rubens, Epitaaftriptiek van Jan Michielsen († 1617) en Maria Maes († 1633) met 

Christus op het stro (middenpaneel), Madonna met Kind (binnenkant linkerzijluik), Heilige 
Johannes de Evangelist (binnenkant rechterzijluik), Christus Salvator Mundi (buitenkant 
linkerzijluik) en Madonna met Kind (buitenkant rechterzijluik), circa 1618, olieverf op 
paneel, 138 x 98 cm en 136 x 40 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten, inv. 300-304. Van Lerius 1841: 30; Max Rooses, L’œuvre de P.P. Rubens, histoire de 
description de ses tableaux et dessins, Antwerpen, dl 2, 1886-92: 140-143 nr. 327; De Bosschere 1910: 
30; Van der Straelen 1932: 246; C. Eiysler, ‘Rubens’ uses of the Northern Past. The Michiels 
Triptych and its Sources’, Bulletin van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, 16 (1967): 43-
78; L. Wuyts, ‘Bij de iconografie van twee Rubensschilderijen: De Bewening van Christus en 
Christus op het stro’, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen (1991): 71-86; 
Grieten en Bungeneers 1996: 368; Sir Joshua Reynolds, A Journey to Flanders and Holland, uitg. door 
Harry Mount, Cambridge, 1996: 38-40. 

206 Berbie 1756: 33. 
207 Descamps 1769: 154-155; Jansen en Van Herck 1943: 37-107. 
208 Verzameling der graf- en gedenkschriften van de Provincie Antwerpen, Antwerpen, 1856: 378. Het 

overlijdensjaar wordt foutief aangegeven als MDCXXIVI, en moet wellicht MDCXXXIV zijn. 
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Isaak van Nickelen, 1668 

In 1668 schilderde Isaak van Nickelen (1633-1703) een bijzonder interessant 

interieurzicht van de kathedraal, met een prachtig zicht op de altaren rechts van de 

middenbeuk209. Het stelt de kathedraal voor gezien met een Noord-Nederlands 

oog, herkenbaar en toch helemaal anders. Ondanks de aanwezigheid van de talrijke 

marmeren altaren aan de pijlers lijkt de ruimte veel soberder door de keuze van een 

licht bruingrijs koloriet en vooral door het ontbreken van de blindtracering op de 

wanden van de middenbeuk. Isaak van Nickelen was duidelijk beïnvloed door zijn 

mennonitische achtergrond en zag de Antwerpse kathedraal ook anders dan zijn 

collega’s uit de Zuidelijke Nederlanden. Desondanks is dit schilderij een uitzonder-

lijk document voor de bestudering van de ambachtsaltaren in het derde kwart van 

de 17de eeuw210.  

VISVERKOPERS. Zoals reeds hoger besproken, dateerde het eerste altaar rechts 

van de middenbeuk, dat van de visverkopers, uit 1621 of uit de periode kort 

daarop211. Het interieurzicht van Isaak van Nickelen bevestigt de reeds opgewor-

pen hypothese volgens dewelke het altaar volledig in hout was opgetrokken. Het 

altaarstuk met De wonderbare visvangst en de drie predellaschilderijtjes – de Calvarie, 

De roeping van de apostelen Jacobus en Johannes en De roeping van de apostelen Petrus en 

Andreas – zijn helaas niet herkenbaar. Toch blijkt dat de zijluiken in 1668 reeds 

verwijderd waren. Zeer gedetailleerd weergegeven daarentegen is de altaarbekro-

ning met de Verrezen Christus in de bekronende nis en de twee beelden van de 

apostelen Philippus en Jacobus op kleine sokkels aan weerszijde van de nis. Niet 

zichtbaar op de andere interieurzichten zijn de twee engelen die neerzitten op de 

voluten versierd met guirlandes die de nis flankeren, net als de twee kleine putti 

boven de nis. Alle beelden boven de bekroning blijken wit geschilderd of 

gemarmerd terwijl de constructieve elementen in blank hout waren gelaten. 

JONGE HANDBOOG. Het marmeren altaar van de gewapende gilde van de 

Jonge Handboog, opgetrokken in 1598 door Robrecht en Jan de Nole aan de 

tweede pijler rechts van de middenbeuk, is onveranderd gebleven sinds het einde 

                                                      

209 Isaak van Nickelen, Interieur van de Kathedraal van Antwerpen, 1668, olieverf op doek, 58,4 x 68 cm, 
gesigneerd onder de bedelaar ‘ISAAC VAN/ NICKELE/ 1668’, Cambridge, Fitzwilliam Museum, 
Inv.nr. 82 [Inv. 0958]. Jantzen 1910: 91, 168, nr. 381; F.R. Earp, A Descriptive Catalogue of the Pictures 
in the Fitzwilliam Museum, Cambridge, 1902: 144, 146; Horst Gerson, Catalogue of Paintings in the 
Fitzwilliam Museum, Cambridge, Vol. I, Dutch and Flemish, Cambridge, 1960: 93, afb. 43. 

210 Isaak Jansz van Nickelen schreef zich op 7 oktover 1659 als schilder in bij de Haarlemse Sint-
Lucasgilde, maar was vooral bedrijvig als zijde- en glashandelaar. Over een bezoek aan Antwerpen 
zijn geen archivalische aanwijzingen, maar het is niet onwaarschijnlijk dat hij voor zijn handel 
regelmatig in de Antwerpse havenstad vertoefde en van de gelegenheden gebruik maakte voor het 
schilderen van enkele interieurzichten. Zijn vroegste werken zijn overigens gedateerd uit de vroege 
jaren 1680 en stellen voornamelijk de Sint-Bavokerk en de Nieuwe Kerk van Haarlem voor. Zie: I. 
van Thiel-Stroman, 'Isaak Jansz van Nickelen‘, Painting in Haarlem 1500-1850. The collection of the 
Frans Hals Museum, Gent-Haarlem 2006: 256-257. 

211 Zie [Inv. 0267]. 
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van de 16de eeuw en zou niet alleen ter plaatse blijven staan tot aan de Franse 

periode maar zelfs overleven, zij het niet meer in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

maar in de Sint-Jacobskerk212. De eenvoudige houten afsluiting van het altaar is op 

het eerste zicht onveranderd. Nochtans hadden de gildeleden op 14 december 1660 

een gestoelte met acht getorste zuilen en heiligenbeelden besteld bij schrijnwerker 

Octavio Herry (1614-1693) en beeldhouwer Artus II Quellin (1625-1700). Van de 

beelden overleefde enkel dat van de Heilige Sebastiaan de verspreiding van de 

inboedel213. Volgens Prims worden in de kathedraal nog drie zuiltjes van de tuin 

bewaard, maar dit kon niet bevestigd worden214. De meeste auteurs menen dat dit 

gestoelte zich bevond binnen de ruimte tussen het altaar en de altaartuin. Maar uit 

het interieurzicht van de kathedraal door Isaak van Nickelen blijkt dat het gestoelte 

bevestigd was aan de zesde pijler, recht tegenover het altaar van de Jonge 

Handboog, aan de achterkant van het altaar van de visverkopers. Zo konden de 

zittende of knielende gildeleden de diensten volgen aan het gildealtaar, zonder de 

schaars beschikbare ruimte binnen de tuin in beslag te nemen. Dit wordt ook door 

18de-eeuwse auteurs bevestigd. Zo schrijft Jacob de Wit: ‘Tegen over desen autaer is een 

gestolte van hout gesneden, alwaer in eene naeckte staet St Bastiaen […] Onder de voeten van St 

Sebastiaen, leest men dit jaer-tal Anno 1661’215. Ook Berbie getuigt hiervan: ‘over dezen 

autaer boven den tuyn der zelve Gulde staet een konstig beeld van St. Sebastiaen om hoog ziende 

van Arnoldus Quellinus’216. 

MEERSENIERS. Het schilderij van Isaak van Nickelen verschaft eveneens een 

zeer accuraat beeld van het altaar in albast, toetssteen en marmer dat de 

meerseniers in 1598 door de beeldhouwers Robrecht en Jan de Nole lieten 

optrekken naar een ontwerp van Cornelis III Floris of Rafaël Paludanus217. Omdat 

de zijluiken in 1656-57 naar het gildenhuis van de meerseniers werden gebracht, is 

het marmeren beeld op een sokkel links van het altaar nu goed zichtbaar218. De 

bekroning met in een nis het zittende beeld van Sint-Nicolaas met de drie kinderen 

in een kuip is reeds bekend van vroegere interieurzichten, maar wat voor de eerste 

keer opvalt is het in wit marmer gebeeldhouwde reliëf onder het altaarstuk. In 

                                                      

212 Jansen en Van Herck 1943: 15 nr. 12; Grieten en Bungeneers 1996: 23-24, 366-367. 
213 Artus II Quellin, Heilige Sebastiaan, hout, h. 115 cm, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 

Antwerpen, inv. 702. Van Lerius 1841: 11, 37; De Bosschère 1910: 6-7; Juliane Gabriels, Artus 
Quellin, de Oude, ‘Kunstryck Belthouwer’, Antwerpen, 1930: 213-214; Prims 1938, dl 51: 327; Baudouin 
1993: 246-247; Grieten, Stefaan, ‘Sint-Sebastiaansvoorstellingen uit de Antwerpse kathedraal. 
Enkele aspecten’, Sebastiaan. Martelaar of mythe, Zwolle, 1993: 117-121; Grieten en Bungeneers 1996: 
452. 

214 Prims 1938, dl 51: 327. 
215 De Bosschère 1910: 6-7. 
216 Berbie 1756: 8. 
217 Jansen en Van Herck 1943: 16 nr. 13; Casteels 1961: 106-107, 262-266 (doc. 77-78), 271-272 (doc. 

89-90); Grieten en Bungeneers 1996: 15-16. 
218 Otto van Veen, De roeping van de Heilige Mattheus en Zacheus in de vijgenboom, 1607, paneel, 269 x 162 

cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 479-480. Foto: 
KIK 5597C en 1188643B. Catalogus KSMKA 1988: 382. 
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tegenstelling tot de altaren van de visverkopers en van de Jonge Handboog, die 

zich tevreden moesten stellen met een houten afsluiting, was het meerseniersaltaar 

omgeven door een weelderige altaartuin in wit marmer en zwarte arduin. De 

afsluiting bestond uit een sokkel en een balustrade, beide even hoog. De construc-

tieve elementen bestaan uit zwarte toetssteen terwijl de decoratieve elementen, 

zoals de balusters en de kariatiden tussen de panden, in wit marmer gebeeldhouwd 

werden. De tuin dateerde uit 1653 en was te danken aan Sebastiaan de Neve die het 

werk realiseerde op basis van een ontwerp van Hubert van den Eynde219. De 

houten deuren werden vervaardigd door Artus Jordaens en een jaar later zorgde 

Octavio Herry (1614-1693) ook nog voor twee banken220. Zo vormden altaar en 

tuin een harmonieus geheel. 

BAKKERS. Aan de derde pijler staat nog steeds het altaar van het bakkers-

ambacht uit 1595 met als altaarstuk De vermenigvuldiging van de broden (1598) van 

Ambrosius I Francken221. Het duurde tot in 1710 vooraleer de bakkers een nieuw 

altaar in wit en zwart marmer en albast bestelden, met beelden van de heiligen 

Aubertus en Victor door Jan Baptist de Wree222. Hun houten altaartuin lieten zij 

reeds in 1696 vervangen door een monumentale marmeren afsluiting223. 

KUIPERS. Het is enigszins verwonderlijk dat er bij de kuipers, aan de tweede 

pijler rechts van de middenbeuk, een monumentaal altaar in marmer of mogelijk 

gemarmerd hout omgeven door een marmeren tuin te zien is, want uit de archieven 

is immers bekend dat het kuipersambacht pas in 1671 – dus drie jaar nadat Isaak 

van Nickelen het interieur van de kathedraal weergaf – ontwerpen liet maken voor 

de vervanging van het houten ambachtsaltaar uit 1595224. Sebastiaan of Norbert 

van den Eynde, Lodewijk Willemsens en Artus II Quellin leverden alle drie een 

ontwerp dat op 31 december 1673 door de kuipers bestudeerd werd. Nochtans 

besliste het ambacht pas in 1677 om de opdracht toe te vertrouwen aan Lodewijk 

Willemsens en Artus II Quellin. De eerste steen werd op 16 april 1678 gelegd en 

op 28 mei van hetzelfde jaar was het altaar reeds voltooid225. Het geheel kostte 
                                                      

219 Geudens 1891: 150; Adolf Jansen, ‘Documentatie over Antwerpsche Beeldhouwers (2de deel)’, 
Jaarboek van Antwerpen’s Oudheidkundige Kring, 16 (1940): 121; Grieten en Bungeneers 1996: 3. 

220 Grieten en Bungeneers 1996: 3. 
221 Ambrosius Francken, De vermenigvuldiging van de broden, 1598, paneel, 280 x 212 cm, Antwerpen, 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 135. Descamps 1769: 141-142 (als 
Marten de Vos); Antwerpen 1946: 9, cat. B.5; Vervaet 1976: 226-227; Catalogus KMSKA 1988: 
142; Van de Velde 1993A: 194-195. 

222 SAA, Rekwestboek 1710, fol. 78 (ongepubliceerd). Van der Sanden 1781, PK 173/1: fol. 104-105 
[zie bijlage 81, p. 428]; Berbie 1756: 8; De Bosschère 1910: 8; Floris Prims, ‘Het altaar van de 
Bakkers, Antwerpiensia, 42 (1939): 305-307; Van Brabant 1974: 228; Baudouin 1993: 235-236; 
Grieten en Bungeneers 1996: 21. 

223 Prims 1939, dl 42: 305. 
224 Grieten en Bungeneers 1996: 15. 
225 Berbie 1756: 9; Van Lerius 1841: 12; De Bosschère 1910: 9; Emile Dilis, ‘Het huis, de kamer en 

het altaar van het voormalig Antwerpsch Kuipersambacht’, Bijdragen tot de Geschiedenis (1926): 282-
287; Floris Prims, ‘Het altaar van de Kuipers’, Antwerpiensia, 47 (1938): 299-301; Baudouin 1993: 
237-238; Grieten en Bungeneers 1996: 18. 
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meer dan 8000 gulden226. Volgens Van der Sanden was het altaar bekroond door 

een beeldengroep van de Heilige Drievuldigheid aanbeden door de Heilige 

Matthias met in de hand de bijl, instrument van zijn marteldood. Rond de zuilen 

slingerden volgens zijn beschrijving wijnranken227. De predella onder het altaarstuk 

was versierd met centraal een marmeren reliëf met De mystieke wijnpers geflankeerd 

door twee putti met symbolen voor de eucharistie228. De predella is nog steeds 

aanwezig in de kathedraal, wat een vergelijking toelaat met de situatie zoals weerge-

geven door Isaak van Nickelen. Blijkt dat de predella inderdaad bestond uit een 

reliëf in wit marmer omgeven door een accoladevormige afbakening in zwarte 

arduin en geflankeerd door twee rechthoekige panelen met een staande putto, wat 

exact overeenkomt met de predella die thans ingewerkt is aan de achterkant van het 

huidige hoogaltaar. Daarenboven beantwoorden de gekoppelde salomons zuilen 

aan de beschrijving die Van der Sanden van het altaar gaf. De slingerende wijn-

ranken zijn inderdaad alleen denkbaar rond getorste zuilen. Het is op dat moment 

eveneens het enige altaar waarvan het altaarstuk bovenaan afgerond is, net als de 

bekroning. Kort nadien zouden de kuipers voor hun pas opgericht altaar ook een 

nieuw altaarstuk bestellen ter vervanging van het oude drieluik met De kruisafneming 

van Christus door Frans I Francken in 1595 geschilderd229. Het was De steniging van de 

Heilige Matthias, geschilderd in 1680 door de in Mechelen geboren schilder Hendrik 

Herregouts (1633-1704)230. In latere, 18de-eeuwse beschrijvingen van de kathedraal 

is er zelfs sprake van twee taferelen die afwisselend op hun altaar werden getoond. 

Het tweede altaarstuk stelde De onthoofding van de heilige Matthias voor en was een 

geschenk uit 1684 van de schilder Willem De Rijck († ca. 1699)231. Beide stukken 

stonden afwisselend op het altaar of in de ambachtskamer en werden in de 19de 

eeuw aan de Sint-Pauluskerk overgedragen232. Helaas is het interieurzicht van Van 

Nickelen niet voldoende gedetailleerd om het altaarstuk te herkennen. Omdat dit 

altaar pas in 1678 tot stand kwam is er een probleem met de datering in 1668 van 

                                                      

226 Prims 1938, dl 47: 300-301. 
227 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 563v [zie bijlage 81, p. 428]. 
228 Artus II Quellin en Ludovicus Willemsens, Predella van het voormalige kuipersaltaar, 1678-1679, wit 

marmer, 78 x 178 cm en 78 x 32 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Inv. 1032. Van 
Brabant 1974: 228; Baudouin 1993: 237-238; Grieten en Bungeneers 1996: 18; 470-471. 

229 SAA, Notariaat, Notaris J. van den Eijnde, N 3668 (1655-1656), fol. 177r-v: 18 september 1656, 
inventaris van de meubilaire goederen en ornamenten van het Kuipersaltaar in de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal: ‘Een autaerstuck ofte tafereel synde d’Afdoeninge van Ons Heer van ‘t Cruys met twee 
deuren’. Gepubliceerd in: Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 7 (1654-
1658), Brussel, 1993: 270. Grieten en Bungeneers 1996: 15. 

230 Hendrik Herregouts, De steniging van de Heilige Matthias, 1680, olieverf op doek, 331 x 216,5 cm, 
Antwerpen, Sint-Pauluskerk. Berbie 1756: 9; De Bosschère 1910: 9; Aloïs Janssens, Sint-Pauluskerk 
te Antwerpen en haar kunstbezit, Antwerpen, 1971: 109; Baudouin 1993: 237; Grieten en Bungeneers 
1996: 358. 

231 Willem De Rijck, De onthoofding van de heilige Matthias, 1684, olieverf op doek, 320 x 226 cm, 
Antwerpen, Sint-Pauluskerk. Berbie 1756: 9; Van Lerius 1841: 12; De Bosschère 1910: 8-9; 
Janssens 1971: 77; Baudouin 1993: 237; Grieten en Bungeneers 1996: 370-371; Duverger 2001: 
256-257, nr. 3654. 

232 Descamps 1769: 142: Van Brabant 1974: 228. 
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het interieurzicht van Isaak van Nickelen. De datering ‘1668’ van het schilderij op 

een grafsteen naast de eerste pijler links onder werd nochtans de visu bevestigd 

door David Scrase, Assistant Director van het Ashmolean Museum in Oxford en is 

duidelijk te zien op vergrotingen van het schilderij. Dateert dit interieurzicht van na 

1678? Kwam het altaar vroeger tot stand? Had Isaak van Nickelen inzage in de 

plannen van de toekomstige realisatie? Of is dit een vergissing te wijten aan het feit 

dat deze kunstenaar niet in Antwerpen verbleef en zijn interieurzicht van de 

kathedraal ongetwijfeld later in zijn atelier afwerkte, op basis van summiere 

tekeningen. Zo blijkt dat Van Nickelen ook het hoofdaltaar volledig foutief weer-

gaf. Het blijft helaas een open vraag dat verder onderzoek behoeft.  

Kort na de afwerking van het altaar werd Willem Kerricx (1652-1719) 

aangesproken voor de realisatie van een nieuwe marmeren altaartuin. Het ambacht 

sloot op 8 april 1682 met hem een contract af233. Hij zou voor het geheel tussen 

september 1682 en oktober 1683 een totaal van 1825 gulden ontvangen. Het is de 

enige altaarafsluiting waarvan de zes panelen die het bovenste register opsmukken 

tot op de dag van vandaag bewaard zijn gebleven234. Vijf ervan verschenen in 1991 

op een veiling van Sotheby’s in Londen. Twee ervan werden door het provincie-

bestuur van Antwerpen verworven en aan de kathedraal in bruikleen gegeven. In 

1996 kon de Provincie een zesde paneel verwerven en bij de twee eerste voegen. 

De overige panelen zijn helaas in privébezit terecht gekomen235. De tuin zichtbaar 

op het schilderij van Van Nickelen was naar alle waarschijnlijkheid een voorlopig 

exemplaar, mogelijk in gemarmerd hout en weinig versierd. De panelen van het 

bovenste register komen voor zover te zien niet overeen met de nog bewaarde 

opengewerkte panelen in wit marmer die bovenaan zo sierlijk in accoladevorm zijn 

afgewerkt en alle werkinstrumenten van de kuipers tentoonstellen. Ze zijn enkel 

met balusters versierd. 

SCHERMERS. Het altaar van de gewapende gilde van de schermers werd kort na 

1650 vervangen door een marmeren constructie bekroond met een beeld van de 

aartsengel Michaël en geflankeerd door de beelden van Gedeon links en Josuah 

rechts, respectievelijk van de hand van de beeldhouwers Artus II Quellin en 

Hubert van den Eynden236. Na het overlijden van Hubert van den Eynden in 1661 

werd hij opgevolgd door zijn zoon Norbert van den Eynde die deze opdracht 

voltooide. Op 12 april 1670 werd tenslotte een nieuwe overeenkomst gesloten met 

Artus II Quellin en Norbert van den Eynde, wellicht eerder voor het afwerken van 

                                                      

233 Grieten 1997: 23. 
234 Descamps 1769: 142; Grieten en Bungeneers 1996: 3-4. 
235 Grieten en Bungeneers 1996: 4; Grieten 1997: 21. 
236 Hubert van den Eynde, Gideon, Artus II Quellin, Jozua, na 1650, wit marmer, h. 180 cm, 

Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. 1026. Berbie 1756: 9-10; Descamps 1769: 142; 
Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 563 [zie bijlage 81, p. 428]; Floris Prims, ‘Het altaar van de 
Schermers’, Antwerpiensia, 55 (1939): 389; Jansen en Van Herck 1944-45: 49-51, nr. 19; Van Brabant 
1974: 228-229; Grieten en Bungeneers 1996: 18, 464-465. 
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het altaar dan voor een nieuw op te trekken altaar en een altaartuin in hout, wit en 

zwart marmer en blauwe hardsteen, alles te samen voor 8400 gulden. Het geheel 

moest afgewerkt worden in twee jaar, termijn die de beeldhouwers trouwens niet 

haalden. In het nieuwe altaar werden de drie bestaande beelden van de aartsengel 

Michaël, Gedeon en Josuah boven de bekroning hergebruikt237. Van het altaarstuk 

van Frans Floris, de Val der engelen, besteld door de schermersgilde in 1554, is hier 

helaas niets te zien omdat het volledig achter het volgende altaar verscholen is238. 

TIMMERLIEDEN. Het schilderij van Isaak van Nickelen is ook het enige dat ons 

een blik gunt op het altaar van de timmerlieden. In 1544 is er sprake van een altaar 

en een kapel van de Heilige Jozef in de kooromgang. Later wordt vermeld dat de 

kapel ‘nevens het inkomen van Sint-Ursulakapel’ stond239. Pas in 1601 werd het altaar 

verplaatst naar de noorderbeuk240. Op dit interieurzicht is duidelijk te zien hoe het 

opgesteld stond aan de vijfde pijler tussen de tweede en de derde zijbeuk. Het 

marmeren altaar was volgens Van der Sanden een realisatie van Sebastiaan van den 

Eynde (1624-1702) en dateerde bijgevolg uit de periode kort na zijn meesterschap 

in 1661-62241. Het was een indrukwekkende constructie in zwarte arduin voor de 

constructieve elementen en wit marmer voor de beelden en de decoratieve ele-

menten. De nadruk wordt gelegd op het schilderij dat omgeven wordt door een 

discrete omlijsting, geflankeerd door twee volplastische kariatiden die de kroonlijst 

ondersteunen. De predella, versierd met een reliëf in wit marmer, is smaller dan het 

altaarstuk en en loopt met voluten over naar de sokkels van de twee flankerende 

beelden. Net onder de segmentvormige bekroning prijkt een medaillon geflankeerd 

door omgekeerde hoornen van overvloed verbonden met guirlandes, het geheel 

uitgevoerd in wit marmer. Een grote beeldengroep boven de bekroning stelt de 

Heilige Familie voor en reikt tot aan het gewelf van de zijbeuk. Twee vazen sieren 

de uiteinden. Het altaarstuk van Marc Antonio Garibaldo (1620-1678) uit 1651 

bracht De vlucht naar Egypte in beeld en kwam na de Franse Revolutie in het 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen terecht242. In tegen-

stelling tot het altaar zelf, is het schilderij van Garibaldo ook te zien op het 

                                                      

237 Grieten en Bungeneers 1996: 464-465. 
238 Frans Floris, Val der opstandige engelen, 1554, paneel, 303 x 220 cm, Koninklijk Museum voor 

Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 112. Berbie 1756: 10; Descamps 1769: 142-143; Van Mander 
1936: 184; Prims 1939, dl 55: 384-389; Jansen en Van Herck 1944-45: 49-51, nr. 19; Van Brabant 
1974: 28, 228; Van de Velde 1975: 209-213, afb. 26; Grieten en Bungeneers 1996: 363. 

239 Floris Prims, ‘Het altaar van de Timmerlieden’, Antwerpiensia, 59 (1939): 415-416. 
240 Prims 1939, dl 59: 417. 
241 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 561 [zie bijlage 81, p. 428]; Jansen en Van Herck 1944-1945: 

49-51, 78; Van Brabant 1974: 72; Baudouin 1993: 238; Grieten en Bungeneers 1996: 18. 
242 Marco Antonio Garibaldi (1620-1678), De vlucht naar Egypte, ca. 1651, Koninklijk Museum voor 

Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 173. Berbie 1756: 33-34; Descamps 1769: 153; De Bosschère 
1910: 31; Vervaet 1976: 242; Baudouin 1993: 238; Grieten en Bungeneers 1996: 370. 
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interieurzicht van Peeter I Neeffs in Indianapolis, gedateerd 1651243 en op een 

schilderij van Peeter II Neeffs gedateerd 1654244, wat tegelijk een ontstaansdatum 

in of voor 1651 vooropstelt.  

ORGEL. Het orgel dat Gillis Brebos in 1567 boven de ingang tot de zuidelijke 

kooromgang plaatste en op tal van interieurzichten uit het einde van de 16de en het 

begin van de 17de eeuw te bewonderen was, werd in de jaren tussen 1654 en 1660 

aanzienlijk uitgebreid door orgelbouwer Pieter Lannoy, maar met behoud van de 

pijpen245. Ondertussen leverde Erasmus II Quellin (1607-1678) een ontwerp voor 

een totaal nieuwe orgelkast uitgevoerd door samenwerking van de schrijnwerker 

Michiel Boursoy en de beeldhouwer Peter I Verbruggen (1615-1686)246. Isaak van 

Nickelen is de eerste die het nieuwe orgel op een herkenbare wijze weergaf, zelfs al 

is niet het hele hoofdwerk zichtbaar, maar enkel de vooruitspringende pijpen-

bundel links, bekroond met een grote kandelaar geflankeerd door twee engeltjes 

met laurierkransen. Een vergelijking met de huidige situatie toont meteen welk 

gedeelte van het orgel uit 1654 dateert en welke onderdelen in de 19de eeuwe 

werden toegevoegd. Bij de veiling van de inboedel onder de Franse overheersers 

bleef de barokke orgelkast toch in de kerk en werd zij in 1804 door de kerkfabriek 

teruggekocht. Kort daarop werd het meubel onder leiding van Joseph Delhaye 

overgebracht naar de westzijde van de kerk waar inmiddels een nieuw doksaal was 

gebouwd. Of de orgelkast op dat moment reeds uitgebreid werd of pas in 1891, 

wanneer Pierre Schyven een nieuw instrument bouwde, is niet duidelijk. In elk 

geval blijkt dat de bestaande orgelkast in de loop van de 19de eeuw werd uitgebreid 

met twee pijpenbundels bekroond met grote musicerende engelen, de ene met een 

luit, de andere met een viola da gamba.  

                                                      

243 Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 1651, olieverf op doek, 45,7 x 61,6 cm, 
gesigneerd en gedateerd, Indianapolis, IN, USA, Indianapolis Museum of Art, Acc. nr. 61.43 [Inv. 
0142]. Lawrence 1982: 21. 

244 Peeter II Neeffs en Jan I Peeters, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 1654 en 1655, olieverf 
op paneel, 43,2 x 63,5 cm, gesigneerd en gedateerd, veiling Leonard Koetser Londen, Flemish 
Dutch and Italian Old Masters, lente 1971 nr. 24 [Inv. 0147]. 

245 Persoons 1981B: 26-28; Grieten en Bungeneers 1996: 260-261. 
246 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 587 [zie bijlage 81, p. 428]; Papebrochius 1848, dl V: 127-

128; Floris Prims, Gids van de O.L.Vr. ker te Antwerpen, Antwerpen, 1948: 80-81; Van Brabant 
1972: 204-29, nr. 103-107; Persoons 1981B: 26-28, 211-214; Antoon Fauconnier en Patrick Roose, 
Het Historisch Orgel in Vlaanderen, dl III/a, Brussel, 1983: 45-57; Van Damme 1985, dl 2: 184; 
Persoons 1981: 84; Willem Aerts en Stefaan Grieten, ‘Het kunstpatrimonium. De periode 1794-
1830, De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen, 1993: 272; Grieten en Bungeneers 1996: 262. 
De schrijnwerker Michiel Boursoy (of Bourgeois) was getrouwd met Marie van Ommen, jongste 
dochter van de schirjnwerker Otmaer I van Ommen (1540-1632). Hij was dus de schoonbroer van 
Jean de Jupploye en de oom van Octavio Herry, beide ook schrijnwerkers [zie: Jan Van Damme, 
‘Het biechtgestoelte van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, Monumenten & Landschappen (1996): 41]. 
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DE SINT-CAROLUS BORROMEUSKERK (VOORMALIGE JEZUÏETENKERK) 

 

Van de barokke Sint-Carolus Borromeuskerk (1614-1621), de voormalige jezuïeten-

kerk van Antwerpen, werden in de loop van dit onderzoek niet minder dan zeven-

enveertig interieurzichten geregistreerd, gedateerd tussen 1621 – het jaar van de 

inwijding van de kerk – en 1718 – het jaar dat de kerk bijna volledig uitbrandde247. 

Drie variaties op de kerk vervolledigen de collectie. Slechts zeventien schilderijen 

zijn gedateerd. Indien bewezen kan worden dat deze interieurzichten een 

documentaire waarde hebben, dan wordt het mogelijk de evolutie van het interieur 

op de voet te volgen over een periode van net honderd jaar. Dit zou van des te 

groter belang zijn omdat er van het oorspronkelijke interieur van de kerk na de 

verwoestende brand van 1718 en de opheffing van de jezuïetenorde in 1773 weinig 

overbleef. Enkel de rijkelijk versierde koorapsis en de zijkapellen toegewijd aan 

Maria en aan de Heilige Ignatius van Loyola getuigen vandaag nog van de uitzon-

derlijke, barokke weelde die de kerk uitstraalde, niet voor niets bekend als de 

‘marmeren tempel’.  

In de literatuur werd tot hiertoe veel aandacht besteed aan de bouwgeschiedenis 

van de Antwerpse jezuïetenkerk, in de Nederlanden een van de eerste grote 

realisaties volgens de klassieke vormentaal. De plannen werden getekend door twee 

ordeleden: de architecten Franciscus de Aguilon (1567-1617) en Pieter Huyssens 

(1577-1637)248. Gezien de goede contacten die P.P. Rubens (1577-1640) met de 

orde en haar leden onderhield, is het niet onwaarschijnlijk dat hij nauw betrokken 

werd bij het ontwerp van de kerk hoewel hiervoor geen concrete bewijzen 

bestaan249. De inbreng van Rubens bij de sculpturale decoratie van de gevel, de 

toren en sommige elementen van het interieur is daarentegen wel bewezen250. 

Verschillende van zijn schetsen worden bewaard in binnen- en buitenland.  

                                                      

247 Eén enkel schilderij draagt de datum 1721 maar geeft desondanks de toestand van voor de brand 
weer: Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1721, olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, 
gesigneerd en gedateerd, Inv. 107, veiling Christie’s Londen 9 juli 1976 nr. 125. Peeters baseerde 
zich hiervoor op één van zijn vroegere werken. 

248 Fernand Donnet, ‘L’architecte de l’église des Jésuites à Anvers’, Bulletin des Commissions Royales d’Art 
et d’Archéologie XLIX (1910): 25-27; Simon Brigode, ‘Les projets de construction de l’église des 
jésuites à Anvers d’après les plans conservés à la Bibliothèque Nationale de Paris’, Bulletin de 
l’Institut Historique Belge de Rome 14 (1934): 157-174; Frans Baudouin, “François Aguilon s.j., Peter 
Huyssens, Peter Paul Rubens, Sint-Carolus-Borromeuskerk”, Openbaar Kunstbezit 9 (1971). Voor 
verdere bibliografie zie: Joris Snaet, ‘De bouwprojecten voor de Antwerpse jezuïetenkerk’, Bellissimi 
ingegni, grandissimo splendore. Studies over de religieuze architectuur in de Zuidelijke Nederlanden tijdens de 17de 
eeuw, Leuven, 2000: 43-66. 

249 Katherine Fremantle, The baroque town hall of Amsterdam, Utrecht, 1959: 128-130; Anthony Blunt, 
‘Rubens and Architecture’, The Burlington Magazine 119 (1977): 617-618. 

250 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, nr. L 993, Litterae Annuae (1621-
1625), f° 13-14 [zie Bijlage 6, p. 342]. Michael Jaffé, ‘Rubens’ drawings at Antwerp’, The Burlington 
Magazine 98 (1956): 314; Baudouin 1971; Frans Baudouin, ‘De toren van de Sint-Carolus-
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Maar de oorspronkelijke interieurinrichting – waarmee bedoeld wordt de 

situatie van voor de brand van 1718 – werd daarentegen weinig bestudeerd. Jansen 

en Van Herck publiceerden in de veertiger jaren interessante gegevens over de 

bijdrage van de beeldhouwers Colyns de Nole bij de decoratie van de Mariakapel in 

opdracht van de familie Houtappel251. In 1968 deed Frans Baudouin diepgaand 

archiefonderzoek over Peter Paul Rubens’ ontwerptekeningen en -schetsen voor 

het hoofdaltaar en over de datering van de twee altaarstukken die hij voor het 

hoofdaltaar vervaardigde en die thans deel uitmaken van de collectie van het 

Kunsthistorisches Museum in Wenen252. Het meeste recente artikel betreffende het 

interieur dateert van 1985 en bespreekt de vier marmeren beelden van jezuïeten-

heiligen in de koornissen van de jezuïetenkerk, beelden die de brand van 1718 

overleefden253. Het beperkte aantal publicaties over het 17de-eeuwse interieur van 

een van de meest geroemde kerken is slechts te danken aan de aanwezigheid van de 

reeks van negenendertig plafondschilderijen die P.P. Rubens in 1620 voor de 

zijbeuken en galerijen van de gloednieuwe kerk ontwierp en door zijn beste 

leerlingen – onder wie Antoon van Dyck – liet uitvoeren. Deze in menig opzicht 

uitzonderlijke reeks genoot in de loop der eeuwen terecht de aandacht van zowel 

bezoeker als onderzoeker254. Door haar uitzonderlijke kwaliteit en omvang 

verbleekten echter alle andere kunstwerken die de kerk nog rijk was.  

De zevenenveertig interieurzichten van de kerk kunnen dus wellicht heel wat 

nieuwe informatie verschaffen over het oorspronkelijke interieur, in het bijzonder 
                                                                                                                                  

Borromeuskerk te Antwerpen’, Mededelingen van de Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en 
Schone Kunsten van België 46 (1983): 13-56. 

251 Adolf Jansen, De beelden van de Onze-Lieve-Vrouwkapel in de Sint-Caroluskerk te Antwerpen, Antwerpen, 
1939; Adolf Jansen, ‘Documenten betreffende de beeldhouwers Colyns de Nole te Antwerpen’, 
Tijdschrift voor geschiedenis en folklore, 6 (1943): 137-166; Adolf Jansen en Charles Van Herck, ‘De 
Antwerpsche beeldhouwers Colyns de Nole’, Jaarboek van den Koninklijken Oudheidkundigen Kring van 
Antwerpen 19 (1944): 37-39; Adolf Jansen en Charles Van Herck, ‘Archief in Beeld II: Inventaris 
van de tekeningen bewaard op het Archief van Sint-Carolus kerk te Antwerpen’, Tijdschrift voor 
Geschiedenis en Folklore 11 (1948). 

252 Frans Baudouin, ‘De datering van de twee schilderijen van Rubens voor het hoofdaltaar van de 
Antwerpse jezuïetenkerk en enkele aantekeningen over Hans Van Mildert’, Miscellanea Jozef Duverger, 
Gent, 1968: 301-322. 

253 Carl Van de Velde, ‘Rubens, de gebroeders Quellin en de beelden van Sint-Ignatius en Sint-
Franciscus in het koor van de Jezuïetenkerk te Antwerpen’, Rubens and his world. Bijdragen-Etudes-
Studies-Beiträge. Opgedragen aan Prof.Dr.Ir. R.-A. d’Hulst naar aanleiding van het vijfentwintigjarig bestaan van 
het Nationaal Centrum voor de Plastische Kunsten van de 16de en de 17de eeuw, Antwerpen, 1985: 297-306. 

254 Max Rooses, L’oeuvre de P.P. Rubens, histoire de description de ses tableaux et dessins, Antwerpen, 1886-92; 
Max Rooses, ‘De zolderstukken der voormalige jezuïetenkerk geschilderd door P.-P. Rubens. 
Handschrift uitgegeven door Max Rooses’, Rubens-Bulletijn III (1888): 265-309; Ludwig Burchard, 
‘Skizzen des jungen Rubens’, Sitzungsberichte der kunstgeschichtlichen Gesellschaft Berlin 8 (1926); John 
Rupert Martin, The ceiling paintings for the jesuit church in Antwerp, Corpus Rubenianum Ludwig 
Burchard, dl 1, Londen, 1968; Hans Vlieghe, Saints, bd. 2, Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, 
dl 8, Brussel, 1973; Erik Duverger, ‘J.B. van Caukercken S.J. (1675-1755), auteur van de 
beschrijving van de zolderstukken van Rubens in de jezuïetenkerk te Antwerpen’, Jaarboek 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1977): 281-290; Julius S. Held, The oil sketches of Peter 
Paul Rubens: a critical catalog, Princeton, 1980; Antoon van Dyck anders bekeken. Over ‘registers en 
contrefeytsels, tronies en copyen’ in Antwerpse kerken en kloosters, tent.cat., Antwerpen, 1999. 
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over het kerkmeubilair, het beeldhouwwerk en de schilderijen. Hiervoor dient elk 

kunstwerk aanwezig op de kerkinterieurs te worden getoetst aan geschreven 

bronnen om te bepalen of deze schilderijen al dan niet de werkelijkheid weergeven.  

Ook het herlezen van publicaties van toenmalige auteurs kan nieuwe gegevens 

aan het licht brengen. Boordevol informatie uit de eerste hand, vooral wat betreft 

de tweede helft van de 17de eeuw en het prille begin van de 18de eeuw, zijn de 

Annales Antverpienses van de Antwerpse jezuïet Daniël Papebrochius (1628-1714)255, 

evenals de elfdelige reeks van Joannes Carolus Diercxsens256. De informatie die 

Jacob Van der Sanden (1726-1799) in zijn Oud Konst-toneel over Antwerpse kunste-

naars verschaft is zeker niet te veronachtzamen257. Door zijn functie in de 

Academie en zijn contacten in de wereld van kunstenaars en connoisseurs verza-

melde hij heel wat informatie via mondelinge overlevering. Oude beschrijvingen 

van de kerk zoals die van Nicodemus Tessin258, Gérard Berbie259, Jacobus De 

Wit260, Jean-Baptiste Descamps261, Domien Verswyvel262, Philippe Ville263, 

betreffen niet de 17de eeuw. Behalve het reisverslag van Nicodemus Tessin uit 

1687, bespreken ze allemaal de toestand na de brand van 1718. Desondanks blijven 

ze interessant voor de kunstwerken die pas bij de afschaffing van de jezuïetenorde 

in 1773 uit de kerk verdwenen.  

In de bijdrage van Baudouin uit 1968 werd voor het eerst gebruik gemaakt van 

het Fonds Droeshout, een bron van onschatbare waarde voor de geschiedenis van 

de jezuïetenorde in de Zuidelijke Nederlanden. Dit handschrift van 42 boek-

banden, bewaard in het Archivum Historicum Provinciae Belgicae Societatis Iesu, werd 

samengesteld door pater Charles Droeshout s.j. (1824-1908) tijdens zijn vijftien 

laatste levensjaren maar werd nooit gepubliceerd264. Droeshout maakt steeds 

melding van zijn bron, uitzonderlijk voor die tijd en uiterst interessant voor de 

huidige onderzoeker. Hij baseerde zich niet alleen op gepubliceerde documenten 

uit de 17de en 18de eeuw, zoals de reeds vermelde Annales Antverpienses van 

                                                      

255 Papebrochius 1845-48. 
256 Joannes Carolus Diercxsens, Antverpia Christo nascens et crescens, hs., 10 dln, 1700; idem, Antverpiae 

Christo nascens et crescens per quinque secula, seu: Acta ecclesiam antverpiensem ejusque apostolos et viros pietate 
conspicuos concernentia usque ad annum 1140-1585, 11 dln, Antwerpen, 1747-1773. 

257 Van der Sanden 1781, PK 171-173 [zie bijlage 81, p. 428]. 
258 Gustaf Upmark, ‘Ein Besuch in Holland 1687 aus den Reiseschilderungen des swedischen 

Architekten Nicodemus Tessin d. J.’, Oud-Holland, 18 (1900): 204. 
259 Gérard Berbie, Description des principaux ouvrages de peinture & sculpture; actuellement existans dans les 

eglises, couvens, & lieux publics de la ville d’Anvers, Antwerpen, 1768: 62-67. 
260 De Bosschere 1910: 60-73. 
261 Jean Baptiste Descamps, Voyage pittoresque de la Flandre et du Brabant, 2de uitg., Antwerpen, 1817: 

165-168.  
262 Domien Verswyvel, Beschrijving der kerken, kloosters en abdijen te Antwerpen met de daarin bestaande 

rijkdommen, schatten, enz., Antwerpen, 1907: 32-37. 
263 Philippe Ville, Leydsman der vremdelingen of belangrijke tweevoudige beschrijving der stad Antwerpen, 

Antwerpen, [circa 1827]: 114-118. 
264 Alfred Poncelet, Histoire de la Compagnie de Jésus dans les anciens Pays-Bas. Etablissement de la Compagnie 

de Jésus en Belgique et ses développements jusqu’à la fin du règne d’Albert et Isabelle, dl 1, Brussel, 1926: IX. 
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Papebrochius en Antverpia Christo nascens et crescens van Diercxsen, maar vooral op 

ongepubliceerde archiefdocumenten verspreid over archieven in binnen- en 

buitenland. Sommige documenten zijn vandaag verdwenen, wat de waarde van het 

Fonds Droeshout des te groter maakt. Dat dit fonds nog steeds in zijn quasi tota-

liteit te raadplegen valt, is op zich een wonder. In het begin van de 20ste eeuw werd 

het toevertrouwd aan pater Alfred Poncelet s.j. ten behoeve van zijn onderzoek 

over de eerste decennia van de jezuïetenorde in de Zuidelijke Nederlanden265. In 

1934 kwam het terecht in het Sint-Michielscollege in Brussel. In 1965 werd het in 

bruikleen gegeven aan het jezuïetenhuis van Egenhoven. In april 1993 belandde het 

tenslotte in de Archives jésuites de la Province Belge Méridionale waar het voor 

eind 1997 door pater Claude Voiturier grondig geïnventariseerd werd en thans te 

raadplegen is. 

De belangrijkste documenten die Droeshout bestudeerde waren de Litterae 

Annuae. Jaarlijks stuurde de overste van elk jezuïetenhuis een rapport naar de 

provinciaal die alles bundelde in een algemeen rapport voor de Provincie, de 

Litterae Annuae die naar de generaal-overste in Rome gestuurd werden266. Hierin 

werd volgens een vast schema aandacht besteed aan de overledenen van de orde, 

de belangrijkste gebeurtenissen van het voorbije jaar, de giften en de belangrijkste 

realisaties op het gebied van architectuur en kunst. Van de originele Litterae Annuae, 

bewaard in het Archivum Romanum te Rome, bestaan handgeschreven en eigen-

tijdse kopieën in het Rijksarchief te Antwerpen267. Daarnaast gebruikte Droeshout 

ook veelvuldig de Historia Domus professae268, een historisch overzicht geschreven 

tussen 1616 en 1696 als aanvulling op de Litterae Annuae door historici van de 

Antwerpse jezuïeten. Droeshout moest zich noodgedwongen tevreden stellen met 

een 19de-eeuwse kopie van de hand van Pater C.F. Waldack, hoe gebrekkig die ook 

was. Een vergelijking met het originele manuscript bracht aan het licht dat Waldack 

niet alleen talrijke passages wegliet, maar ook de meeste zinnen herwerkte. 

In de loop van dit onderzoek werd niet alleen voor de eerste keer het gehele 

Fonds Droeshout grondig doorzocht, maar ook de bronnen waarnaar verwezen 

werd in het Rijksarchief Antwerpen, het Rijksarchief Brussel en het Archivum 

Romanum te Rome, voornamelijk de Litterae Annuae en de Historia Domus professae. 

Zo kwamen heel wat nieuwe gegevens aan het licht die toelaten tal van kunst-

werken aanwezig op de zevenenveertig interieurzichten te identificeren. Het hand-

schrift van de versie in Rome is veel duidelijker, anderzijds is de verzameling 

brieven in het Rijksarchief completer. In Rome ontbreken meerdere jaargangen. 

Omwille van de leesbaarheid wordt de voorkeur gegeven aan de Romeinse versie; 

                                                      

265 Alfred Poncelet, Het gezelschap van Jezus in België. Historisch overzicht, Brussel, 1908; Poncelet 1926. 
266 De jezuïeten in de Nederlanden en het prinsbisdom Luik (1542-1773). Dossier bij de gelijknamige tentoonstelling 

in het Algemeen Rijksarchief te Brussel, Brussel, 1991: 31. 
267 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse Provincie, L 990-999. 
268 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse Provincie, L 965. 
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daar waar echter brieven ontbreken, wordt gebruik gemaakt van de versie van het 

Rijksarchief. Beide versies vertonen heel wat verschillen in de formulering van de 

zinnen, maar de betekenis blijft grotendeels dezelfde. 

 

Hendrik II van Steenwijck, 1627 

Het oudst gedateerd interieurzicht van de Antwerpse jezuïetenkerk – een schilderij 

geveild bij Sotheby’s in 2001 – verschaft een uitzonderlijk zicht op het interieur van 

de Sint-Caroluskerk269. De schilder bevindt zich onder het doksaal, links van het 

portaal waarvan enkel een eikenhouten kariatidenfiguur van groot formaat zicht-

baar is. Twee zuilen en een balk van de tribune vormen een donkere omkadering 

voor het interieur dat in volle licht baadt, een camera obscura-effect. Volgens de 

veilingcatalogus is dit paneel gesigneerd en gedateerd H.v.S. 1617. Gezien de eerste 

steen van de kerk in 1615 gelegd werd en de inwijding pas in 1621 plaatsvond, is 

deze datering wellicht foutief. De vraag is of we het werk aan de hand van het 

aanwezige kunstpatrimonium nader kunnen dateren.  

 

HOOFDALTAAR. Op het interieurzicht van Hendrik II van Steenwijck blijkt het 

altaarstuk van het hoofdaltaar De Kruisoprichting van Gerard Seghers (1591-1651) te 

zijn. Dit altaarstuk versierde het hoofdaltaar van de paastijd tot einde juli270, maar 

komt zelden voor op de 17de-eeuwse interieurzichten271. Het is verder enkel te zien 

op het schilderij van Peeter I Neeffs in de Hermitage in Sint-Petersburg272. 

Seghers, in januari 1611 lid van de Sodaliteit van de Bejaarde Jongmans bij de 

Antwerpse jezuïeten, nog voor zijn Italiëreis, nam in 1624 het ambt aan van 

consultor in de Sodaliteit van de Gehuwden, een taak die hij tot 1641 achtmaal 

vervulde273. Voor de Antwerpse jezuïeten voerde hij niet minder dan tien werken 

uit, waarvan De Kruisoprichting het eerste was274. Van der Stighelen toonde aan dat 

het schilderij van Seghers als model diende voor het altaarstuk dat Cornelis de Vos 

in 1626 uitvoerde voor de Sint-Amelbergakerk te Wechelderzande. Bijgevolg is het 

                                                      

269 Hendrik II van Steenwijck, Binnenzicht van de Sint-Carolus Borromeuskerk naar de preekstoel, 1627, 
paneel, 42 x 41,5 cm, veiling L01120 Sotheby’s Londen 26 april 2001, nr. 57 [Inv. 112]. 

270 Papebrochius 1845-1848, dl V: 43; Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): 256-258 
(1651). 

271 De Kruisoprichting van Gerard Seghers werd in 1839 teruggekocht voor het hoofdaltaar van de Sint-
Carolus Borromeuskerk door pastoor De Bruyn. Het schilderij wordt thans tijdens de Vasten op 
het hoofdaltaar geplaatst. Zie: Droeshout, band 4, Documenten betreffende het college en het convict I 
(1562-1656): fol. 303; Floris Prims, De Kunst- en kunstenaarskerk Sint-Carolus Borromeus te Antwerpen. 
Geschiedenis en beschrijving, Antwerpen, 1947: 20. 

272 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, circa 1630, doek, 50 x 72 cm, Sint-
Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2731, Inv. 102. 

273 Carl Van de Velde, ‘In de ban van Caravaggio en Rubens: de schilder Gerard Seghers’, Belgisch 
Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis, 61 (1992): 183, 190; Bieneck 1992: 20-22, 272-277. 

274 Bieneck 1992: 37. 
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werk alleszins voor 1626 tot stand gekomen. De betaling aan Seghers van 1200 

gulden op 9 februari 1625 heeft hoogstwaarschijnlijk met het altaarstuk te maken, 

zodat een datering in 1624 zeer waarschijnlijk is275. Het altaarstuk wordt alleszins 

vermeld in de Littera Annua van 1628 als aanwezig op het hoofdaltaar ter gelegen-

heid van de verheffing van de relieken van de heilige martelaren Fortunatus, 

Maximus, Cyrinus, Innocentius, Cerealis, Felicitas en drie onbekenden276. De 

aanwezigheid van het altaarstuk van Seghers op het interieurzicht van Hendrik II 

van Steenwijck betekent alleszins dat dit laatste ten vroegste in 1624 geschilderd 

werd.  

Op het interieurzicht van Hendrik II van Steenwijck is de nis in de bekroning 

van het hoofdataar leeg. De zittende Madonna met Kind was op dat moment blijk-

baar nog niet aanwezig, wat bevestigd wordt door twee andere interieurzichten, de 

ene eveneens van Hendrik II van Steenwijck en de tweede van Peeter I of II 

Neeffs277. Sterker nog, op beide panelen is niet alleen de nis leeg, maar zelfs de vier 

engelen aan weerszijde ontbreken. Het is niet onwaarschijnlijk dat het drie 

interieurzichten betreft uit de eerste jaren van de jezuïetenkerk, geschilderd nog 

voor de voltooiing van het hoofdaltaar. Eén van de steeds terugkomende twist-

punten is de datering en de toeschrijving van de beelden boven de kroonlijst van 

het hoofdaltaar dat opgetrokken werd in de loop van 1620278. Voor dit beeldhouw-

werk voorzag P.P. Rubens een apart ontwerp, nu bewaard in het Rubenshuis279. 

Het stemt grotendeels overeen met de uiteindelijke realisatie, maar tal van details 

wijzen op een belangrijke inbreng van de beeldhouwer, wie het ook moge zijn: 

Hans van Mildert (1588-1638)280 of Andries Colyns de Nole (1598-1638)281. 

Casteels merkt terecht op dat Andries Colyns de Nole in 1620 nog zeer jong was, 

net 22 jaar282.  

Dit interieurzicht met een lege nis omstreeks 1627 biedt een andere kijk op de 

zaak. In dat jaar was Andries Colyns de Nole 29 jaar oud en beter in staat om 

dergelijk beeldhouwwerk te realiseren. In de jaren 1635-38 beitelde hij trouwens de 

marmeren beelden van de Mariakapel en stond hij in voor de bekronende beelden 

                                                      

275 Rekenboek van de Antwerpse jezuïeten, Antwerpen, Rubenshuis, inv. nr. D31, gepubliceerd in: Katlijne 
Van der Stighelen, ‘Gerard Seghers’ drawing for The Raising of the Cross’, Masters Drawings 26/1 
(1988): 44-49; Bieneck 1992: 154-155.  

276 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, brieven van de Provinciaal van de 
Provincie Flandro-Belgica aan de Generaal (1626-1633), nr. L 994: fol. 98 [zie Bijlage 9, p. 345]. 

277 Hendrik II van Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, na 1627, olieverf op paneel, 
36,9 x 49,5 cm, bewaarplaats onbekend [Inv. 108]; Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus 
Borromeuskerk, 1639, paneel, 38 x 48 cm, bewaarplaats onbekend [Inv. 100]. 

278 Baudouin 1968: 318-320. 
279 Olieverf op paneel, 44,5 x 64,8 cm, Antwerpen, Rubenshuis. 
280 Van der Sanden 1781, PK 172/1: fol. 257 [zie bijlage 81, p. 428]; Martin Conrad, ‘Antwerpener 

Binnenraüme im Zeitalter des Rubens’, Belgische Kunstdenkmäler, München, 1923: 210-211. 
281 Petrus Visschers, Iets over Jacob Jonghelinck, Octavio van Veen en de gebroders Collijns de Nole, Antwerpen, 

1853: 100 e.v.; F. Peeters, Une visite à l’église Saint-Charles d’Anvers, Antwerpen, 1924: 27. 
282 Casteels 1961: 134-135. 
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van het hoofdaltaar van de jezuïetenkerk te Atrecht, net als in Antwerpen een 

zittende Madonna met Kind, twee liggende engelen en twee staande heiligen-

beelden283. Misschien toch geen toeval. Met een datering na 1627 valt ook het 

argument van Frans Baudouin weg dat de naam van Andries Colyns de Nole niet 

een keer voorkomt in het kasboek van de opbouw van het Antwerpse Professen-

huis, terwijl Hans van Mildert er vijf keer in voorkomt met grote bedragen. Het 

kasboek betreft enkel de periode 1614-1628284. Is het niet mogelijk dat beide 

kunstenaars bij de opbouw van het hoofdaltaar betrokken waren: Hans van Mildert 

voor het portiek en Andries Colyns de Nole voor de beelden bovenaan? Het 

antwoord hierop zullen de interieurzichten niet verschaffen, daarvoor is verder 

archiefonderzoek nodig. Wie weet kan een klein detail als een lege nis, het onder-

zoek in de goede richting sturen. 

 

KOORNISSEN. Opvallend is ook dat op het interieurzicht van Hendrik II van 

Steenwijck de vier zijnissen aan weerszijden van het koor leeg zijn. Thans vormen 

zij een schrijn voor levensgrote marmeren beelden van vier jezuïetenheiligen: 

onderaan Ignatius en Franciscus Xaverius, bovenaan Franciscus Borgia en Aloysius 

van Gonzaga285. Verschillende beeldhouwers werden vernoemd in verband met 

deze vier beelden onder meer Hiëronymus II Duquesnoy (1602-1654), Artus I 

Quellin (1609-1668) en Artus II Quellin (1625-1700) en zelfs Erasmus II Quellin 

(1607-1678)286. De knoop werd – althans gedeeltelijk – doorgehakt met de publica-

tie in 1985 door Van de Velde van het contract voor de uitvoering van de twee 

onderste beelden287. Op 14 september 1656 – 35 jaar na de inwijding van de kerk – 

werd een overeenkomst ondertekend tussen Erasmus II Quellin in naam van zijn 

broer Artus I Quellin en pater Jan Baptist Engelgrave, prepositus van het 

Antwerpse professenhuis. Artus I Quellin zou twee beelden leveren ‘van witten 

suyveren Italiaenschen marmor van Carrara, representerende den Heyligen Ignatius en den 

Heyligen Franciscus Xaverius volgens de modellen daeraff synde op den rugge geteeckent by den 

eerwaerde pater prepositus Johannes Baptista Engelgrave, alle beyde volmaeckt ende meesterlyck 

vuytgewrocht om te stellen in de onderste nissen neffens den hoogen aultaer in de kercke van het 

Proffesiehuys der Societeyt Jesu alhier ten hoochde naer proportie van deselve nissen ende sullen 

moeten gestelt ende volmaeckt syn acht daegen voor den dach van de heyligen Ignatius van ‘t 

naestcommende jaer XVIc sevenvyftich […]’. De feestdag van de stichter van de jezuïeten 

wordt gevierd op 31 juli dat in 1657 dus de streefdatum was. Voor elk van de twee 

                                                      

283 Casteels 1961: 136. 
284 Antwerpen, Rubenshuis, Inv. Hs D 31. 
285 Wit Carrara marmer, 180 cm. Het beeld van de Heilige Franciscus Borgia wordt soms verkeerdelijk 

geïdentificeerd als de Heilige Stanislas Kostka. 
286 Descamps 1769: 187; Gabriels 1930: 157; Prims 1947: 42; Jansen en Van Herck 1948: 65; Bouwen 

door de eeuwen heen: inventaris van het cultuurbezit in België: architectuur, dl 3na, Gent, 1976: 115-116; Van 
de Velde 1985: 297-306. 

287 Van de Velde 1985: 297-306. 
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beelden zou Artus I Quellin 1000 gulden ontvangen288. De Litterae Annuae 

bevestigen inderdaad dat de vier beelden van de Heiligen Ignatius, Franciscus 

Xaverius, Franciscus Borgia en Aloysius afgewerkt waren in 1657 en elk 1000 

gulden hadden gekost, een rijke gift van Anna van Mechelman289. 

De twee bovenste beelden, de Heiligen Franciscus Borgia en Aloysius van 

Gonzaga zijn zonder twijfel van een andere hand290. Het is nog gissen naar de 

beeldhouwer. Als we Jacob Van der Sanden (1726-1799) mogen geloven – en tot 

hiertoe is hij als kunstkenner en academicus een zeer betrouwbare bron gebleken – 

zijn de twee beelden bovenaan van de hand van Hubert van den Eynde (1594-

1661)291. Van der Sandens bewering dat de twee beelden onderaan door Artus I 

Quellin werden gebeeldhouwd, is ondertussen archivalisch bewezen292. Enkele 

jaren later werd de marmeren communiebank van de jezuïetenkerk eveneens door 

Artus I Quellin en Hubert van den Eynde samen uitgevoerd. Lieten de jezuïeten 

voor de twee bovenste beelden eveneens een notarieel contract ondertekenen, 

hetzij bij hun eigen notaris C. Doppegieter, hetzij bij de notaris van de kunstenaar? 

Of was het enkel noodzakelijk voor de opdracht van Artus I Quellin omdat hij op 

dat ogenblik in Amsterdam vertoefde en de contacten niet persoonlijk konden 

gebeuren? Beide kunstenaars ontvingen alleszins dezelfde som. 

De vier marmeren koornissen waren van bij de bouw van de kerk voorzien en 

bestemd voor beelden van heiligen uit de eigen orde293. Op meerdere vroege 

interieurzichten van de jezuïetenkerk zijn de nissen te zien zonder de beelden. Dit 

geldt voor het zeer vroege interieurzicht van Hendrik II van Steenwijck uit de 

collectie van Christoph Müller in Tübingen294, het in 1627 gedateerde exemplaar 

geveild bij Sotheby’s in Londen295, twee interieurzichten van omstreeks 1630, dat 

van Sebastiaan Vrancx in het Kunsthistorisches Museum in Wenen296 en van 

                                                      

288 SAA, Notariaat, notaris C. Doppegieter 1326 (1656), gepubliceerd in: Van de Velde 1985: 305; 
Duverger 1993: 269-270, nr. 2100. 

289 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 137r (Littera Annua 1657), 138v (1657) [zie Bijlage 17, p. 
357]; Droeshout bd. 1, dl 2: 132; Droeshout bd. 33: 390. 

290 Van de Velde meent verkeerdelijk dat de twee bovenste beelden pas in 1659 geplaatst werden. Hij 
citeert Juliane Gabriels die zelf Droeshout raadpleegde maar een foutieve datum publiceerde. Zie 
Gabriels 1930: 157; Van de Velde 1985: 304. 

291 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 566 [zie bijlage 81, p. 428]. 
292 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 565 [zie bijlage 81, p. 428]. 
293 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, brieven van de Provinciaal van de 

Vlaamse provincie aan de Generaal (1621-1625), nr. L 993: fol. 13 (1621) [zie Bijlage 6, p. 342]; 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 50 II Hist. (1542-
1641): fol. 491v [zie Bijlage 13, p. 349]. 

294 Hendrik II van Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, voor 1621, paneel, 36,9 x 49,5 
cm, Tübingen, Sammlung Christoph Müller, Inv. 108. 

295 Hendrik II van Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1627, paneel, 42 x 41,5 cm, 
veiling L01120 Sotheby’s Londen 26 april 2001, nr. 57, Inv. 112. 

296 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, circa 1630, paneel, 52 x 71 cm, Wenen, 
Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 1051 [Inv. 101].  
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Peeter I Neeffs in de Hermitage te Sint-Petersburg297, een aflaatbrief ‘generale 

communie met vollen aflaet’ gedateerd 1636 met een zicht op het koor298, en tenslotte 

het interieuricht uit 1639 van Peeter I Neeffs geveild bij Christie’s in Londen in 

1980299.  

Dat de marmeren beelden er pas vijfendertig jaar na de inhuldiging van de kerk 

kwamen was een gevolg van de uiterst slechte financiële toestand nagelaten door 

prepositus Jacob Tirinus (1580-1636). Ondanks herhaalde protestbrieven van de 

generaal van de orde bleef Tirinus leningen aangaan om nieuwe bouwwerken aan te 

vangen en de kerk verder te verfraaien, totdat de totale schuldenlast de kaap van de 

500.000 gulden overschreed. Op 8 maart 1625 werd Tirinus door de generaal afge-

zet en vervangen door pater Jan de Tollenaere (1582-1643), met de uitdrukkelijke 

instructie om alle bouwwerken te staken tot alle schulden van het professenhuis 

terugbetaald waren300. Zo bleven de koornissen decennia lang leeg. De vier marme-

ren beelden kwamen er uiteindelijk dankzij een gift van 4000 gulden van Anna van 

Mechelman, wier wapenschild onder de bovenste nissen prijkt301. De beelden zijn 

aanwezig op alle interieurzichten geschilderd na 1657, het vroegste een doek 

geschilderd in 1661, vier jaar na het plaatsen van de beelden, door de virtuoze 

architectuurschilder Willem Schubert von Ehrenberg302.  

 

Anton Gunther Ghering, 1665 

In datzelfde jaar 1661 schonk een geestelijke dochter twee rijk uitgewerkte zilveren 

wandarmen ter waarde van bijna 1000 gulden om in het koor te plaatsen voor de 

beelden van de Heiligen Ignatius en Franciscus Xaverius303. Deze zilveren wand-

armen zijn aanwezig op een groot aantal interieurzichten vanaf 1661, waarop een 

                                                      

297 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, circa 1630, doek, 50 x 72 cm, Sint-
Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2731 [Inv. 102]. 

298 [Inv. 919]; Antwerpen, archief Sint-Carolus Borromeuskerk, ‘generale communie met vollen 
aflaet’, kopie in Droeshout, bd. 32: Maison professe II (1622-1639): 469. 

299 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1639, paneel, 38 x 48 cm, veiling 
Christie’s Londen, 12 december 1980, nr. 62, Inv. 100. 

300 Poncelet 1926: 470-484. 
301 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 

Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 138v (1657) [zie Bijlage 17, p. 357]; Droeshout bd. 1, dl 
2: 132; Droeshout bd. 33: 390. Maria Anna Mechelmans overleed op 26 oktober 1666 en werd als 
weldoenster begraven in de crypte van de jezuïetenkerk. Zie: Verzameling der graf- en gedenkschriften 
van de Provincie Antwerpen, dl 5 (Antwerpen – kloosters), Antwerpen, 1873: 211. 

302 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1661, doek, 85,5 x 123,5 
cm, veiling Palais du Congrès Versailles, 23 november 1975, nr. 12 [Inv. 65]. 

303 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 155v-156r (1661) [zie Bijlage 17, p. 357]. 
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plechtige dienst doorgaat en zijn het duidelijkst zichtbaar op een interieurzicht van 

Anton Gunther Ghering uit 1665304. 

 

ZILVEREN RELIEKBUSTES. Op datzelfde interieurzicht van Anton Gunther 

Ghering uit 1665 is het hoofdaltaar bijzonder rijk opgesmukt ter gelegenheid van 

een plechtige dienst opgedragen door drie priesters in rode gewaden, bijgestaan 

door twee misdienaars in zwarte toog en koorhemd. De celebrant bewierookt het 

altaar terwijl de diaken zijn kazuifel vasthoudt. Een prachtige gouden stralen-

monstrans staat opgesteld in een verzilverde expositietroon – een kroon gedragen 

door twee engelen – geflankeerd door vier grote, zilveren altaarkandelaars305. Iets 

hoger, boven de predella, flankeren zes kleinere altaarkandelaars uit dezelfde reeks 

een monumentaal kruis. Zilveren bustes, twee op de kaarsenbank en vier van 

groter formaat boven de predella voltooien het geheel. Exact dezelfde versiering 

van het hoofdaltaar is te zien op een ongedateerd schilderij van Peeter II Neeffs uit 

de jaren zestig van de 17de eeuw306. Het interieurzicht is afkomstig uit het 

Antwerps professenhuis en werd in 1776 voor 250 gulden door Joseph Rosa 

gekocht voor het keizerlijke paleis in Wenen.  

Meerdere overigens niet aan elkaar gerelateerde documenten maken gewag van 

de zilveren bustes zichtbaar op beide interieurzichten. Een inventaris van het 

zilverwerk in de sacristie, opgesteld vanaf 1708, vermeldt tien bustes in massief 

zilver met relieken van de Heiligen Ignatius, Franciscus Xaverius, Franciscus 

Borgia, Franciscus Regis, Aloysius van Gonzaga, Stanislas Kostka, Johannes de 

Doper, Anna, Willem van Aquitanië en Willibrord. Elke buste stond op een 

ebbenhouten sokkel, anderhalve voet hoog en versierd met taferelen uit de 

heiligenlevens gegraveerd in zilveren platen. De relieken zelf waren gevat in de 

sokkels307. Uit de lijst opgemaakt bij de verkoop van de goederen na de opheffing 

van de jezuïetenorde vernemen we dat de zes eerste drie voet hoog waren, de vier 

laatste waren iets kleiner308. Een van de oudste uit de reeks bevatte het hoofd van 

                                                      

304 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1665, olieverf op doek, 113 x 141 cm, 
gesigneerd ‘AGheringh A°1665’, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 602 [Inv. 95]. 

305 Anton Gunther Ghering heeft het vluchtpunt voor dit perspectief geplaatst op het expositorium 
van de vergulde monstrans die in volle licht onder een expositietroon op het hoogaltaar is 
uitgestald. De keuze van een vluchtpunt op een belangrijk element in de ruimte is niet toevallig. 
Ook bij het enige interieurzicht van de Sint-Pauluskerk werd het vluchtpunt geplaatst op een 
iconografisch belangrijk element in het kerkgebouw, met name het schilderij van de Heilige 
Dominicus a Soriano boven op het koordoksaal [Inv. 0044]. 

306 Peeter II Neeffs, Interieur van de Jezuïetenkerk, paneel, 40,7 x 47 cm, veiling Christie’s Londen, 17 
dec. 1985 nr. 47 [Inv. 97]. 

307 Droeshout, band 35: Maison professe V (1700-1737): fol. 10-11 (gebaseerd op het Handschrift van 
Bornem, Inventaris der kercke van de Professen S.J. Antwerpen, 1708-1751). 

308 SAA, Kerken en Kloosters, K 589: Listes des argenteries & vaisselles déposées à Tournay & à Gand aux 
Monts de Piété, à Anvers au Collège des ci-devant Jésuites & à Bruxelles au Monts de Piété, lesquelles se vendront 
dans ces quatre endroits aux jours & heures & aux conditions énoncée à la fin des présentes listes, 1776: fol. 28-
29, nr. 47-56 [zie Bijlage 20, p. 361]. 
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de Heilige Willem van Aquitanië, een reliek die in 1595 aan het Antwerpse 

jezuïetencollege was geschonken309. Ter gelegenheid van de heiligverklaring van 

Ignatius van Loyola en Franciscus Xaverius in 1622 kwamen er twee bustes bij met 

relieken van de nieuwe patroonheiligen. Vooral de buste van de Heilige Ignatius 

blonk uit door rijkdom. Het reliekschrijn was vervaardigd uit massief zilver en was 

bevestigd op een achthoekige sokkel in ebbenhout versierd op de hoeken met putti 

in verguld brons en op de zijden met een twaalftal emblemen in zilverplaat. Deze 

buste werd vervaardigd ter nagedachtenis van pater Pedro de Ribadeneyra (1527-

1611), de eerste biograaf van de stichter van de jezuïetenorde. De reliekbuste van 

de Heilige Franciscus Xaverius bestond slechts uit een houten kern bekleed met 

zilverplaat310. Pas in 1650 werd hij vervangen door een massief zilveren exemplaar 

dankzij een gift van 4200 gulden van de geestelijke dochter Anna van Etten311. 

Deze hoogwaardige dame, dochter van ridder Hendrik van Etten, schonk in 1653 

eveneens het reliekbeeld van haar patrones Anna, ter waarde van 2000 gulden312. 

Een tekening van deze massief zilveren reliekbuste op ebbenhouten sokkel werd 

gepubliceerd in de Acta Sanctorum313. De reliekbuste van de Heilige Willibrord 

vervoegde de reeks in 1661 dankzij een gift van 1300 gulden van een anoniem 

gebleven geestelijke dochter314. De exacte datering van de reliekbuste van de 

Heilige Johannes de Doper is niet bekend, maar Jan Baptist Adriaenssens – de 

weldoener die er 3484 gulden voor neertelde – stierf in 1663315. Zijn overlijdens-

datum geldt als terminus ante quem. Van de overige vier reliekbustes is de exacte 

ontstaansdatum niet bekend, maar vast staat dat zes op het interieurzicht van 1665 

op het hoofdaltaar prijken. 

De feestelijke versiering van het hoofdaltaar, te zien op de interieurzichten van 

Anton Gunther Ghering uit 1665316 en Peeter II Neeffs uit hetzelfde decennium317, 

                                                      

309 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 21v [zie Bijlage 17, p. 357]; Droeshout, band 32, Maison 
professe II (1622-1639): fol. 22; Joannes Bollandus, Acta Sanctorum februarii, dl 2, Parijs, 1863-1865: 
487 e.v.; Poncelet 1926: 464. 

310 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 20r [zie Bijlage 17, p. 357]; Poncelet 1926: 464. 

311 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 102r [zie Bijlage 17, p. 357]. 

312 Droeshout, band 1, deel 2, Historia Domus professae 1616-1696 (kopie van hs. 965, Koninklijke 
Bibliotheek Brussel of Rijksarchief): fol. 123 (1653); Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-
1664: fol. 291 (1653). 

313 Acta Sanctorum, 6 juli: p. 256; Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664: fol. 292 (1653). 
314 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 

Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 155v (Litterae annuae Domus Professa Anni 1661) [zie 
Bijlage 17, p. 357]. 

315 Droeshout, band 1, deel 3: Enkele documenten betreffende weldoeners: fol. 232; Droeshout, band 
33: Maison professe III (1640-1664): fol. 515 (jaar 1663). 

316 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1665, olieverf op doek, 113 x 141 cm, 
Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 602 [Inv. 95]. 

317 Peeter II Neeffs, Interieur van de Jezuïetenkerk, paneel, 40,7 x 47 cm, veiling Christie’s Londen, 17 
dec. 1985 nr. 47 [Inv. 97]. 
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omvat niet alleen de zilveren reliekbustes, maar tevens een kaarsenbankantepen-

dium, een monumentaal altaarkruis, altaarkandelaars en een expositietroon. Het 

antependium van geborduurd zilverlaken werd in 1658 eigenhandig vervaardigd 

door de juffrouwen Anna (1606-1659), Maria († 1659) en Barbara Goubau (1616-

1671), geestelijke dochters318. Hun broer Paul was lid van de jezuïetenorde. De 

zilveren expositietroon bestaande uit twee grote engelen die samen een kroon vast-

houden en het dito altaarkruis dat bijna tot aan de helft van het altaarschilderij 

reikt, staan vermeld in de inventaris van het zilverwerk in de sacristie (1708-

1751)319 en komen overeen met nummers 38 en 39 in de inventaris van 1776: ‘un 

trône d’argent, composé de deux anges montés sur des piédestaux, qui soutiennent une couronne de 

même métal, de la hauteur de sept pieds, pesant 1627 onces’ en ‘Une croix d’argent massif avec 

son Christ & son pied de même, de la hauteur d’environ 10 ½ pieds, pesant 1650 onces’320. Dat 

dit geheel enkel uit de sacristiekasten gehaald werd ter gelegenheid van grote 

feesten wordt bevestigd door een schematische tekening uit 1704 bewaard in het 

archief van de Sint-Carolus Borromeuskerk waarop voornoemde elementen aanwe-

zig zijn, net als op de interieurzichten321.  

 

OLIEVERFSCHETSEN. Aan weerszijden van het koor hangt een klein paneeltje. 

Verschillende 18de-eeuwse beschrijvingen vermelden de aanwezigheid links en 

rechts van het koor van de olieverfschetsen van de altaarstukken De Mirakelen van 

de Heilige Ignatius van Loyola en De Mirakelen van de Heilige Franciscus Xaverius die 

Rubens voor 1619 afwerkte322. Beide modelli overleefden de brand van 1718 en 

verhuisden in 1773 samen met de altaarstukken naar Wenen323. Deze twee 

schetsen, die jaar in jaar uit in de kerk hingen net achter de communiebank, hebben 

zeker bijgedragen tot de zeer grote waardering voor de twee altaarstukken van 

Rubens, die waarschijnlijk enkel op het altaar verschenen ter gelegenheid van het 

patroonsfeest van beide ordestichters. De aanwezigheid van de schetsen in de kerk 

                                                      

318 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 141r [zie Bijlage 17, p. 357]; Droeshout, band 33, Maison 
professe III (1640-1664): fol. 413. 

319 Droeshout, band 35: Maison professe V (1700-1737): fol. 10 (gebaseerd op het Handschrift van 
Bornem, Inventaris der kercke van de Professen S.J. Antwerpen, 1708-1751). 

320 SAA, Kerken en Kloosters, K 589: Listes des argenteries & vaisselles déposées à Tournay & à Gand aux 
Monts de Piété, à Anvers au Collège des ci-devant Jésuites & à Bruxelles au Monts de Piété, lesquelles se vendront 
dans ces quatre endroits aux jours & heures & aux conditions énoncée à la fin des présentes listes, 1776: fol. 28, 
nr. 38 [zie Bijlage 20, p. 357]. 

321 Archief Sint-Carolus Borromeuskerk. Droeshout, band 35, Maison professe V (1700-1737): fol. 83. 
322 Berbie 1756: 75-76; Mensaert 1763: 217; Descamps 1769: 186; Droeshout, professenhuis, VI, 

1773: 495. 
323 P.P. Rubens, olieverf op paneel, 104,5 x 72,5 cm en 105,5 x 74 cm, Wenen, Kunsthistorisches 

Museum, inv. 528 en 530; Ben Linnig, Oud Antwerpen. Kerken en Kloosters, Antwerpen, 1925: 20; 
Baudouin 1968: 301-302; Rubens in Wien. Die Meisterwerke, tent. cat., Wenen, Liechtenstein Museum, 
Kunsthistorisches Museum en Gemäldegalerie der Akademie der Bildenden Künste Wien, 2004: 
210-221, cat. 46 en 48.  
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zal er toe leiden dat beide altaarstukken op negentig procent van de interieur-

zichten van de jezuïetenkerk voorkomen, terwijl ze maar zelden zichtbaar waren. 

 

BIECHTSTOELEN. Helemaal rechts, tussen het ingangsportaal en de eerste zuil 

van de middenbeuk, krijgen we nog net een biechtstoel te zien. Even verder, ter 

hoogte van de preekstoel, een tweede. Twee andere interieurzichten geschilderd 

door Peeter I Neeffs geven ons een betere kijk op de biechtstoelenreeks324. In de 

zijbeuken bemerkt men in totaal vier biechtstoelen, maar net als na de brand stond 

er zeer waarschijnlijk nog een biechtstoel aan iedere zijde van het portaal, buiten 

het gezichtsveld van de schilde, wat een totaal van tien biechtstoelen oplevert. De 

twee middelste, aan weerszijden van de zijkapellen, zijn bekroond met een drie-

hoekig fronton, terwijl de vier aan de uiteinden van de zijbeuken een fronton in 

halfsegmentboog vertonen. Een dergelijke biechtstoel van het zogenaamde cellen-

type is niet totaal onbekend, want in de beide zijkapellen van de Sint-Carolus 

Borromeuskerk staan er nog steeds vijf, vier met een driehoekig fronton en een 

met een halfsegmentboog. Het priesterhokje wordt geflankeerd door twee engelen-

hermen zonder attributen terwijl de zijkanten afgewerkt zijn met gecanneleerde 

Korinthische zuilen leunend tegen de lambrisering. Boven het priesterhokje is de 

duif van de Heilige Geest te zien in een rechthoekige cartouche boven een enge-

lenhoofdje. Deze biechtstoelen zouden de oudste exemplaren zijn in Antwerpen 

bewaard325, volgens sommige auteurs afkomstig uit de eerste jezuïetenkerk in 1575 

ingewijd326. Meestal worden ze echter gedateerd omstreeks 1640.  

Omdat ze enkel voorkomen op de oudste interieurzichten van de kerk, zijn ze 

meer dan waarschijnlijk te identificeren met de biechtstoelen die sinds het in 

gebruik nemen van de kerk aanwezig waren en zowel in de Littera Annua van 1621 

als in de Historia Domus Professae vermeld worden327: een hele reeks biechtstoelen, 

kunstig gebeeldhouwd door een niet genoemde beeldhouwer (statuarius), waren 

verspreid over de zijbeuken en de tribunes, beneden voorbehouden aan de 

vrouwen, boven aan de mannen. Tevens waren zes bijkomende biechtstoelen 

voorzien in de nog te bouwen zijkapellen die in 1625 zouden worden ingewijd328. 

                                                      

324 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, paneel, 52 x 71 cm, Wenen, 
Kunsthistorisches Museum, inv.nr. 1051, [Inv. 101]; Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus 
Borromeuskerk, circa 1630, doek, 50 x 72 cm, Sint-Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2731, [Inv. 102]. 

325 Prims 1947: 46. 
326 F. Huybrechs, Kunst in St.-Caroluskerk te Antwerpen, Antwerpen, 1974: 23-24. 
327 Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica, 4 I Epp. Gen. (1620-1630), 

fol. 178: 12 juni 1621, brief van Generaal Muzio Vitelleschi aan Pater Jacobus Tirinus, praepositus 
van het Antwerps Professenhuis [zie Bijlage 5, p. 342]; Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, 
Vlaamse provincie, nr. L 993, Litterae Annuae (1621-1625), f° 12 [zie Bijlage 6, p. 342]. 

328 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, Brieven van de Provinciaal van de 
Vlaamse provincie aan de Generaal (1621-1625), L 993: fol. 12, 14 (1621) [zie Bijlage 6, p. 342]; 
Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, Historia domus professae Antverpiensis 
(1562-1695), hs. 965-968 (één register): fol. 16r-v [zie Bijlage 17, p. 357]. 



  

 

79 

Pas in 1641 kregen de jezuïeten de gelegenheid om de reeks biechtstoelen volledig 

af te werken. Trouw aan hun façadepolitiek kozen zij ervoor om enkel de tien 

exemplaren op de benedenverdieping voor de inhuldiging te laten uitvoeren. De 

biechtstoelen op de tribunes bleven lange tijd onafgewerkt329. In de loop der jaren 

zorgden privépersonen voor een verbetering van de situatie. Pater Andreas Schot 

zamelde in 1628 de som van 59 gulden voor zijn eigen biechtstoel in, terwijl pater 

Hermanus Spruyt niet minder dan 384 gulden wist bijeen te brengen330. In 1638 

kwamen er op de tribunes nog twee prachtig gebeeldhouwde biechtstoelen bij 

dankzij een gift van de prins van Barbanson, pauselijke nuntius te Brussel en 

verwant met de families De Ligne, De la Marck en Arenberg331. Na voltooiing 

bestond de reeks uit zesentwintig biechtstoelen waarvan tien in de zijbeuken voor 

de vrouwelijke biechtelingen, tien op de tribunes voor de mannen en zes in de 

zijkapellen, vijf daarvan hebben de brand overleefd en bevinden zich nog steeds ter 

plaatse. Met een datering tussen 1621 en 1625 zijn deze exemplaren inderdaad de 

oudst bewaarde biechtstoelen in Antwerpen. 

De biechtstoelen in de zijbeuken zijn zichtbaar op zes interieurzichten uit de 

jaren 1620-1630: het reeds vermelde paneel van Hendrik II van Steenwijck uit 

1627332, een werk uit dezelfde periode van de hand van Hendrik II van Steenwijck 

in de collectie van Christoph Müller in Tübingen333, twee interieurzichten geschil-

derd door Peeter I Neeffs, het ene gedateerd 1639 en geveild bij Christie’s in 

1980334, het andere ongedateerd en bewaard in de Hermitage te Sint-Petersburg335, 

en het interieurzicht van Sebastiaan Vrancx in het Kunsthistorisches Museum in 

Wenen336. De biechtstoelen waren verbonden door lambriseringen waarvoor kniel-

banken met balusterleuningen waren opgesteld. Dat de biechtstoelen beneden 

voorbehouden waren voor de dames wordt bevestigd door alle bekende interieur-

zichten. Beneden staan enkel dames te wachten in de opgeving van de biecht-

stoelen.  

                                                      

329 Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 57 Hist. (1639-1645), 
Litterae annuae Domus Professae Soc[ieta]is Jesu Antverpiae, fol. 243 [zie Bijlage 11, p. 347]; Brussel, 
archives de la Province Belge Méridionale de la Compagnie de Jésus, IX-2,1 Fonds Charles 
Droeshout, volume 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 50. 

330 Brussel, archives de la Province Belge Méridionale de la Compagnie de Jésus, IX-2,1 Fonds 
Charles Droeshout, volume 11, Bouw van jezuïetenkerk (1614-1628): fol. 244. 

331 Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 54 Hist. (1631-1638), 
Litterae annuae Domus Professa Antverpiensis 1631: fol. 292v [zie Bijlage 10, p. 346]. 

332 Hendrik II van Steenwijck, Binnenzicht van de Sint-Carolus Borromeuskerk naar de preekstoel, 1627, 
paneel, 42 x 41,5 cm, veiling L01120 Sotheby’s Londen 26 april 2001, nr. 57, [Inv. 112]. 

333 Hendrik II van Steenwijck, paneel, 36,9 x 49,5 cm, Tübingen, Sammlung Christoph Müller [Inv. 
108]. 

334 Peeter I Neeffs, paneel, 38 x 48 cm, veiling Christie’s Londen, 12 dec. 1980, nr. 62 [Inv. 100]. 
335 Peeter I Neeffs en Frans II Francken, Interieur van de Jezuïetenkerk, olieverf op doek, 50 x 72 cm, 

Sint-Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2731 [Inv. 102]. 
336 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Jezuïetenkerk, paneel, 52 x 71 cm, gesigneerd ‘S. Vrancx’, Wenen, 

Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 1051 [Inv. 101].  
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Latere interieurzichten tonen op het eerste zicht andere biechtstoelen, eveneens 

van het cellentype, zeer gelijkend op de oorspronkelijke qua structuur en decoratie 

maar zonder fronton en met diepere beschotten versierd met een gegroefde zuil 

met Ionisch kapiteel. Op een bepaald moment werden de biechtstoelen blijkbaar 

vervangen of alleszins grondig aangepast. Dankzij de ontdekking van een verzoek-

schrift aan het stadsbestuur uit 1665, geschreven door de prepositus van het 

Antwerps professenhuis, vernemen we inderdaad dat alle zesentwintig biecht-

stoelen aangepast werden en dat de werken bijna duizend gulden gekost hadden. 

Omdat de aanpassingen iedereen ten goede kwamen, door meer discretie bij het 

biechten te verzekeren, werd het stadsbestuur gevraagd in de kosten deel te nemen. 

Het stadsbestuur ging in op de vraag en betaalde de jezuïeten 600 gulden337. Of de 

werken in 1665 werden uitgevoerd, of reeds enkele jaren voordien, kan uit het 

rekwest niet worden opgemaakt. Vast staat dat die reeks van aangepaste biecht-

stoelen voorkomt op de meeste interieurzichten vanaf 1661338. Door het 

aanbrengen in 1655 van veertien marmeren relieknissen net boven de lambrisering 

was er alvast geen plaats meer voor de driehoekige en segmentvormige frontons, 

die toen hoogst waarschijnlijk al sneuvelden. Het toevoegen van diepere beschot-

ten gebeurde wellicht enkele jaren voor 1665. De biechtstoelen en de lambrise-

ringen gingen bij de brand van 1718 in de vlammen op, met uitzondering van vijf 

van de zes biechtstoelen in de twee zijkapellen. 

 

Willem Schubert von Ehrenberg, 1667 

Zoals te zien op de vier oudste interieurzichten van de hand van Hendrik I van 

Steenwijck, Sebastiaan Vrancx en Peeter I Neeffs, bevonden zich oorspronkelijk 

boven de biechtstoelen grote schilderijen met – voor zover te herkennen – met 

figuren gestoffeerde landschappen339. Wat deze grote doeken voorstelden is niet te 

zien, wellicht taferelen uit het leven van de ordestichters Ignatius en Franciscus 

Xaverius. Dit was alleszins het geval in andere jezuïetenkerken zoals te Brugge, 

Brussel en Mechelen340. Boven de biechtstoelen hingen grote horizontale schilde-

rijen, boven de lambrisering tussen de biechtstoelen vierkante doeken omdat daar 

                                                      

337 SAA, Privilegiekamer, PK 760, Rekwestenboek 1664-65, fol. 232 [zie Bijlage 21, p. 363]. 
338 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1661, olieverf op doek, 85,5 x 123,5 

cm gesigneerd ‘Ehrenberg 1661’ [Inv. 65]; Anton Gunther Ghering, Interieur van de Jezuïetenkerk, 
1663, olieverf op doek, 83 x 96 cm, gesigneerd ‘AGheringh anno 1663’ [Inv. 83]. 

339 Hendrik II van Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1627, olieverf op paneel, 42 x 
41,5 cm, veiling L01120 Sotheby's Londen 26 april 2001, nr. 57 [Inv. 0112]; Hendrik II van 
Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, na 1627, olieverf op paneel, 36,9 x 49,5 cm, 
Tübingen, Sammlung Christoph Müller [Inv. 0108]; Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Sint-Carolus 
Borromeuskerk, circa 1630, olieverf op paneel, 52 x 71 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. 
GG 1051 [Inv. 0101]; Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, circa 1630, doek, 50 
x 72 cm, Sint-Petersburg, Hermitage, Inv. GE 2731, [Inv. 0102]. 

340 Beatrix Ackx, ‘Mechelse doeken over Franciscus Xaverius’, De zeventiende eeuw 14 (1998): 95-105. 
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meer plaats in de hoogte beschikbaar was. In 1655 moesten de gehistorieerde land-

schappen plaats ruimen voor kostbaarder materiaal.  

 

DE RELIEKNISSEN IN DE ZIJBEUKEN. Het jezuïetencollege van Rome bezat net 

buiten de stad een landhuis dat toegang gaf tot de catacomben van de Heilige 

Priscilla. Generaal Claudius Aquaviva had van de paus toestemming gekregen een 

aantal lichamen van martelaren te zenden naar jezuïetenhuizen van alle provinciën. 

Het Antwerps professenhuis bekwam er in 1623 niet minder dan vierentwintig, 

naast een tweehonderdtal kleinere relieken341. Ze werden opgeborgen in de twee 

oratoria aan weerszijden van het koor342. Op 15 juli 1655 werden dertien van die 

relieken in kostbare zileren reliekschrijnen vanuit de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

naar de jezuïetenkerk gebracht, begeleid door een triomfantelijke stoet van vijftien 

praalwagens en talrijke figuranten343. Een van deze reliekschrijnen – dat van de 

Heilige Rufina – bestond uit massief zilver en kostte de aanzienlijke som van 6000 

gulden, een koninklijk geschenk van de gezusters Houtappel344. Verder ging het om 

relieken van de heiligen Pontianus, Cerealis, Innocentius, Palladius, Florus, 

Fortunatus, Cyrinus, Pasqualis, Maximus en drie onbekende martelaren345. In de 

handschriften van Droeshout zijn enkele tekeningen van die praalwagens opgeno-

men, tijdens de stoet geschetst door een pater jezuïet346. In de kerk werden ze 

geplaatst in nissen met marmeren omlijstingen, net boven de lambrisering van de 

biechtstoelen, op de plaats waar voordien de grote landschappen hingen.  

In 1619, nog voor de inwijding van de kerk, smeekte pater Tirinus bij de 

generaal van de orde om enkele belangrijke relieken te mogen ontvangen voor de 

nieuwe kerk van de Antwerpse jezuïeten, om aldus een band met de vroegchriste-

lijke kerk te smeden347. Op 24 november 1622 werden hem de lichamen 

overhandigd van de Heiligen Fortunatus, Innocentius, Cyrinus en Cerealis. Later 

kwamen daar nog de lichamen bij van de Heiligen Maximinus, Pasqualis, 

Pontianus, Palladius en Rufina. Drie onbekende martelaren kregen van bisschop 

Malderus de namen Marius, Constantinus en Eugenius348. Jaren later werd nog het 

                                                      

341 Poncelet 1926: 573. 
342 Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 357. 
343 De orden ende bediedtsel van de solemnele processie tot de kercke van het professie-huys der Societeyt Jesu, binnen 

Antwerpen den 5 Julii 1655, Antwerpen, 1655; Rudi Mannaerts, De artistieke expressie van de Mariale 
devotie der Jezuïeten te Antwerpen (1562-1773). Een iconografisch onderzoek, lic. verhandeling, K.U. 
Leuven, 1983: 336-337. 

344 Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 353; Edmond Geudens, Uit het verleden der 
parochiekerk van sint Carolus-Borromeus te Antwerpen, verzameld uit kronieken en handschriften, Antwerpen, 
1922: 1-2. 

345 De orden ende bediedtsel van de solemnele processie tot de kercke van het professie-huys der Societeyt Jesu, binnen 
Antwerpen den 5 Julii 1655, Antwerpen, 1655: A2. 

346 Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 346-348. 
347 Droeshout, band 31, Maison professe I (1607-1621): fol. 397 (1619). 
348 Droeshout, band 32, Maison professe II (1622-1639): fol. 124 (1623). 
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lichaam van de Heilige Honofria aan de reeks toegevoegd349. De plechtige 

verheffing van deze relieken vond plaats in 1628350. Reeds op dat moment moet de 

idee ontstaan zijn om deze heilige lichamen van martelaren een bevoorrechte plaats 

te schenken in de kerk. De uiterst slechte financiële toestand bleek echter en 

hinderpaal. Prepositus Jacob Tirinus (1580-1636) werd door de Generaal afgezet en 

vervangen door pater Jan de Tollenaere (1582-1643). Hij kreeg het verbod om welk 

bouwwerk dan ook op te starten tot alle schulden van het Professenhuis terug-

betaald waren351. Zo duurde het tot in 1651 voor er werk kon worden gemaakt van 

waardige zilveren reliekschrijnen352. In een brief van 6 april 1652 schijft de generaal 

aan de onderprovinciaal pater Jan Baptist Engelgrave, dat hij vernomen heeft dat 

pater Geubels, de prepositus van het Antwerps professenhuis, de zijwanden van de 

hele kerk met marmer wil bekleden. Hij verbood hem wat dan ook aan te vangen 

zonder zijn toestemming353. Na een drukke correspondentie wordt in 1654 de 

uitvoering uiteindelijk toch toegestaan, alleszins op de benedenverdieping354.  

Bijna alle interieurzichten geschilderd na 1655 geven een uiterst nauwkeurig 

beeld van die marmeren wandbekleding. De meest interessante zijn wellicht twee 

schilderijen van de hand van Willem Schubert von Ehrenberg, het eerste op een 

reusachtig doek gedateerd 1667, het tweede op marmer en gedateerd 1668355. Elke 

travee wordt ingenomen door een relieknis, met uitzondering van de twee eerste 

traveeën vooraan doorbroken door een raam. De nis zelf is uitgehouwen in de 

muur en afgeboord met een zwarte marmeren omlijsting geflankeerd door rolwerk 

in zwart marmer met twee balusterkandelaars in wit marmer. Een halfsegment-

vormig fronton gedragen door twee cornucopia en twee engelenhoofdjes bekroont 

de nis. Het fronton is versierd met de gekruiste palmtakken van het martelaarschap 

en de laurierkrans van de overwinning. Bovenop het geheel prijkt een vaas in wit 

marmer. Onder elke nis staat de naam van de heilige in gouden letters op een plaat 

in zwart marmer. Het meest leesbare opschrift is te vinden in de derde travee 

rechts, de woorden ‘CORPUS / CEREALIS PAX’, verwijzen naar de martelaar 

Cerealis. De architectuurschilder Jacob Balthazar Peeters (1661 – 1732) voegde 

meermaals zijn eigen naam toe en de datum waarop het schilderij tot stand 

                                                      

349 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 131r (1656)[zie Bijlage 17, p. 357]. 

350 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, brieven van de Provinciaal van de 
Provincie Flandro-Belgica aan de Generaal (1626-1633), nr. L 994: fol. 98 (1628) [zie Bijlage 9, p. 
345]. 

351 Poncelet 1926: 470-484. 
352 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 

Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 131r (1656) [zie Bijlage 17, p. 357]. 
353 Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 240 (1652). 
354 Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 312-313 (1654). 
355 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de jezuïetenkerk, 1667 (of 1669), olieverf op doek, 

118,5 x 245 cm, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, Inv. 3603 [Inv. 
0067]; Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de jezuïetenkerk, 1668, olieverf op marmer, 97,5 
x 103 cm, Antwerpen, Rubenshuis, Inv. S. 189 [Inv. 0066]. 



  

 

83 

kwam356. De traveëen worden van elkaar gescheiden door een pilaster versierd met 

een slinger van bloemen en vruchten hangend aan een strik, en met elkaar 

verbonden door vruchtenslingers van wit marmer. 

De relieknissen werden afgesloten met dubbele deurtjes beschilderd door 

Antoon Goubau (1616-1698). Dat Goubau lid was van de Sodaliteit van Onze-

Lieve-Vrouwgeboorte sinds 1650 speelde ongetwijfeld een grote rol357. Dat hij een 

gedegen kennis had van Rome, waar hij tussen 1644 en 1650 verbleef, heeft wel-

licht ook meegespeeld358. Ging het niet om relieken afkomstig uit Rome? Ook deze 

geschilderde deurtjes werden vernield in de brand van 1718359. Ze zijn uitzonderlijk 

goed zichtbaar op een interieurzicht van Willem Schubert von Ehrenberg uit 1661, 

geschilderd vanuit de laatste travee van de zuidelijke zijbeuk360. Maar een doek van 

Anton Gunther Ghering gedateerd 1668 en geschilderd met de rug tegen de hoofd-

ingang, achteraan onder de tribune, geeft ze van zeer dichtbij weer361. De eerste 

rechts stelde volgens het opschrift ‘CORPUS / S. PALLADII M.EX/ S. 

AGNETIS’ de heiligen Palladius en Agnes voor. Op sommige feestdagen waren de 

reliekschrijnen zichtbaar voor het grote publiek. Twee interieurzichten van de hand 

van Willem Schubert von Ehrenberg uit de jaren 1660 getuigen hiervan362. Thans 

hangen er schilderijen op doek voorstellende de twaalf apostelen, geplaatst in 1839 

in opdracht van de toenmalige pastoor Joannes De Bruyn (1797-1845)363.  

 

TABERNAKEL. De predella’s geschilderd door Hendrik van Balen in 1621 zijn 

op het interieurzicht van Hendrik II van Steenwijck uit 1627 deels verborgen 

achter een donker tabernakel met driehoekig fronton en geflankeerd door twee 

                                                      

356 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de jezuïetenkerk, 1697, olieverf op doek, 68,3 x 83,2 cm, Arras, 
Musée des Beaux-Arts (ancienne abbaye Saint Vaast), Inv. 795.14 [Inv. 104]; Jacob Balthazar 
Peeters, Interieur van de jezuïetenkerk, 1712, olieverf op doek, 72 x 91 cm, Kopenhagen, Statens 
Museum for Kunst, Inv. KMSst137 [Inv. 105]; Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de jezuïetenkerk, 
1718, olieverf op doek, 135 x 204 cm, Wilanow Palace Museum, inv. Wil.1073 [Inv. 908]; Jacob 
Balthazar Peeters, Interieur van de jezuïetenkerk, 1721, olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, bewaarplaats 
onbekend [Inv. 107]. 

357 Papebrochius 1845-1848, dl V: 228; Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 
340. 

358 Hans Devisscher, ‘Goubau’, The Dictionary of Art, bd. 13, Oxford, 1996: 221-222. 
359 De Bosschere 1910: 66; Max Rooses, ‘De oude Jezuïetenkerk’, de Vlaamsche School, n.r., 1888: 15; 

Geudens 1922: 1-2; Mannaerts 1983: 136. 
360 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1661, olieverf op doek, 85,5 x 123,5 

cm, veiling Palais du Congrès Versailles 23 november 1975 nr. 12 [Inv. 0065]. 
361 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1668, olieverf op doek, 107 x 142 cm, 349 

(verdwenen) [Inv. 0085]. 
362 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1667, olieverf op doek, 118,5 x 145 

cm, gesigneerd ‘‘W.S.von Ehrenburg fec/1667’, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten 
van België, Inv. 3603 [Inv. 67]; Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Jezuïetenkerk, na 
1661, olieverf op doek, 115 x 127 cm, bewaarplaats onbekend [Inv. 73]. 

363 ‘Merkweerdige bijzonderheden aengaende den zeer eerweerden heer J.J.A. De Bruyn, pastoor der 
parochiaele kerk van den heyligen Carolus Borromeus te Antwerpen’, Het Belgisch Chronykje, dl 3, 
Antwerpen, 1845; Peeters 1924: 31; Prims 1947: 47. 
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staande figuren364. Het lijkt net een verkleinde versie van de altaarbekroning: een 

afgeronde nis geflankeerd door twee engelenhermen, waarboven een driehoekig 

fronton. De Litterae Annuae maken melding van een tabernakel – dat ook dienst 

deed als troon – en dat geschonken werd in 1627 door de zusters Anna en 

Elisabeth Haecx, geestelijke dochters uit een vermogende Antwerpse familie. Als 

waardige opvolgers van de gezusters Houtappel en ‘s Grevens hadden zij de versie-

ring van de jezuïetenkerk tot voornaamste doel. Hun eerste gift in 1627 was een 

ebbenhouten tabernakel voor het hoofdaltaar, versierd met symbolen in gedreven 

zilver en geflankeerd door twee engelen in verguld koper. Het geheel had een 

waarde van 800 gulden365.  

De familie Haecx was een zeer vermogende en invloedrijke familie afkomstig 

uit ‘s-Hertogenbosch. De pater familias, David Haecx († 1601), liet zich in 1560 als 

lakenhandelaar inschrijven in de Antwerpse poortersboeken366. Hij trouwde niet 

minder dan drie keer, telkens met een Anna367. Zijn zoon Melchior werd burge-

meester van Antwerpen en vier van zijn kinderen waren verbonden met de 

Antwerpse jezuïeten: zijn zoon Paulus (1588-1651) als pater en zijn dochters Anna 

(† 1630), Leonora (1594-1651) en Elisabeth (1599-1640) als geestelijke dochters368. 

De drie geestelijke dochters zijn begraven in de crypte onder de kerk, een voor-

recht voor dames die voor de orde een bijzondere rol speelden. Zij waren verwant 

met de grootste Antwerpse families zoals de families De Gaverelles, De Roomer en 

Schot, en via hun zuster Ester Haecx en hun schoonzuster Susanna Boot met de 

geestelijke dochters Anna ‘s Grevens en de zusters Houtappel die in diezelfde 

periode duizenden gulden neertelden voor de bouw van de Mariakapel naar ont-

werptekeningen van Rubens369. De inspiratie voor hun mecenaat hoefden zij dus 

niet ver te zoeken. 

                                                      

364 Deze predella’s worden aan Hendrik van Balen toegeschreven, maar worden in tegenstelling tot de 
reeks in de Houtappelkapel niet vermeld in de monografie over Van Balen door Bettina Werche in 
2004. 

365 Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 56 Hist. (1611-
1642), Appendix Historiae Domus Professorum Societatis Jesu Antverpiensis: fol. 66r [zie Bijlage 14, p. 
352]; Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, brieven van de Provinciaal van 
de Provincie Flandro-Belgica aan de Generaal (1626-1633), nr. L 994: fol. 62 [zie Bijlage 9, p. 345]; 
Droeshout, band 32, Maison professe II (1622-1639): 272-273 (1627). 

366 SAA, Poortersboeken 1533-1608, dl III: 78. 
367 Verzameling der graf- en gedenkschriften van de Provincie Antwerpen, dl 1, Antwerpen, 1856: 128. 
368 Verzameling der graf- en gedenkschriften van de Provincie Antwerpen, dl 2, Antwerpen, 1863: 211-212.  
369 SAA, Notariaat, Notaris C. Doppegieter, N 1321: 5 april 1651, testament van Leonora Haecx. 

Gepubliceerd in Duverger 1992 bd. 6: 183, nr. 1684. 
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PREEKSTOEL. In 1627 werd in de gloednieuwe jezuïetenkerk een meubelstuk 

ingehuldigd van essentieel belang voor het apostolaat van de jezuïeten: de preek-

stoel. Opnieuw was het een gift van de gezusters Haecx. Een nauwkeurige 

beschrijving is te vinden in de Littera Annua van 1627 en 1628 en in de Historia 

Domus Professae370. De eikenhouten preekstoel staat rechts in de vierde travee. Op 

een vierkante basis in kruisvorm ondersteunen vier levensgrote engelen met uitge-

strekte armen en vlerken de achthoekige kuip. De vier smalle zijden van de kuip 

zijn versierd met de symbolen van de vier evangelisten verbonden door omwonden 

guirlandes. De vier andere zijden vertonen in hoogreliëf de bustes van de Heiligen 

Ignatius en Franciscus Xaverius evenals de namen Jesus en Maria. Het grote klank-

bord dat er pas in 1628 kwam, wordt gedragen door twee engelen die op de 

bovenkant van de trap staan. Voor de toenmalige geschiedschrijver van de 

jezuïeten gaf de preekstoel, ondanks zijn omvang, een indruk van elegantie en 

majesteit, volledig in harmonie met de rest van de ‘marmeren tempel’. Voor het 

geheel werden 3000 gulden betaald, de prijs die aan Rubens betaald werd voor zijn 

twee altaarstukken voor het hoofdaltaar. 

De datering van 1627 betekent dat we hier te maken hebben met een van de 

allervroegste barokke preekstoelen waarbij zowel de kuip als het klankbord 

geschraagd worden door figuren. Het is ten zeerste te betreuren dat de archief-

documenten de naam van de beeldhouwer niet vermelden, want wie is die baan-

brekende kunstenaar die het aandurfde om af te wijken van het gangbare type 

waarbij een ronde of meerzijdige kuip op een zuil rust, eventueel ondersteund door 

voluten, en het klankbord aan de pijler hangt of met de kuip verbonden is door een 

rechthoekig paneel. De enige figuratieve elementen bestonden uit reliëfs op de 

wanden van de kuip: hetzij bijbelse taferelen, hetzij heiligenbustes in profiel. Het 

zou nog een aantal decennia duren voordat de vernieuwende vormgeving algemeen 

ingang vond, en tot ver in de 17de eeuw werd dit type nog gehanteerd in minder 

belangrijke kerken, zoals onder meer in de Sint-Kwintenskerk te Leuven371. Alles 

wijst er dus op dat de Antwerpse jezuïeten niet alleen in hun bouwstijl, maar even-

eens in de ontwikkeling van nieuwe meubilairvormen het voortouw namen. 

De eersten die dezelfde weg zullen opgaan zijn de Antwerpse dominicanen die 

binnen de tien jaar een, wat de algemene structuur betreft, nagenoeg identieke 

preekstoel laten vervaardigen door een eveneens onbekende meester. Deze preek-

stoel werd in de 19de eeuw ontmanteld om plaats te maken voor een neorenais-

                                                      

370 Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 56 Hist. (1611-
1642), Appendix Historiae Domus Professorum Societatis Jesu Antverpiensis: fol. 66r-v [zie Bijlage 14, p. 
352]; Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 
Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 52r [zie Bijlage 17, p. 357]; Antwerpen, Rijksarchief, 
Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie, brieven van de Provinciaal van de Provincie Flandro-Belgica 
aan de Generaal (1626-1633), nr. L 994: fol. 62, 102 [zie Bijlage 9, p. 345]; Droeshout, band 32, 
Maison professe II (1622-1639): 272-273 (1627). 

371 Henry Rousseau, La sculpture aux XVIIe et XVIIIe siècles, Brussel – Parijs, 1911: 45-46. 
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sance preekstoel, maar een groot aantal van de onderdelen is nog steeds in de Sint-

Pauluskerk te vinden, al zijn ze nu omgevormd tot een altaar. De originele preek-

stoel is te zien op een interieurzicht geschilderd door Peeter I Neeffs in 1636372. 

Dat de predikheren voor hun preekstoel niet op de jezuïeten wilden achterblijven is 

goed te begrijpen. Ook voor hen was prediken de hoofdtaak. De latente concur-

rentie tussen beide orden had er al voor gezorgd dat de Sint-Pauluskerk, net als de 

jezuïetenkerk, over een hoogaltaar beschikte met wisselende altaarstukken, welis-

waar slechts twee, terwijl de jezuïeten er vier konden laten zien.  

Wie de preekstoel van de jezuïeten beeldhouwde zal wellicht nooit zeker 

geweten zijn. Archivalische gegevens zijn er niet. Ook een stilistisch onderzoek is 

onmogelijk, gezien de preekstoel in 1718 in de vlammen opging. Maar uit vergelij-

kingen met andere preekstoelen kunnen wellicht enkele aanwijzingen ontdekt 

worden. De preekstoel uit de Sint-Gummaruskerk te Lier werd tussen 1640 en 

1642 vervaardigd door Artus I Quellin (1609-1668) en Peter I Verbruggen (1615-

1686). Beter vergelijkingsmateriaal is er haast niet. Vier beelden ondersteunen met 

opgeheven armen een vierkante kuip met afgeschuinde hoeken, en het achthoekige 

klankbord wordt geschraagd door twee engelen die met opgeheven armen en 

vlerken het achthoekige klankbord ondersteunen. Boven op het klankbord werd 

een medaillon aangebracht geflankeerd door twee putti en guirlandes.  

Zeer nauw verwant is ook de preekstoel in 1665 gerealiseerd door Quellins neef 

Artus II Quellin voor de Sint-Joriskerk te Antwerpen, thans in de kerk van Onze-

Lieve-Vrouw van Goede Hoop te Vilvoorde373. Ook de Brugse jezuïeten deden op 

Artus II Quellin beroep voor hun preekstoel (1667-1669)374. De preekstoel van de 

Sint-Catharinakerk te Herentals, gerealiseerd door Peter I Verbruggen in 1680 past 

eveneens in het rijtje.  

Nochtans komen noch Artus I Quellin noch Peter I Verbruggen in aanmerking 

als auteur van de preekstoel van de jezuïeten, vermits zij in 1627 respectievelijk 

slechts 18 en 12 jaar oud waren. Meester van de Sint-Lucasgilde werden ze pas 

jaren later, respectievelijk in 1640 en 1641. In 1627 waren beiden wel leerling van 

Quellins vader, de beeldhouwer Erasmus I Quellin (ca 1584-1640). Later zou Peter 

I Verbruggen trouwen met de zuster van Artus I Quellin en het atelier van zijn 

schoonvader Erasmus overnemen375. Dat beide beeldhouwers betrokken waren bij 

de realisatie van de vroegbarokke preekstoelen die duidelijk teruggaan op het type 

                                                      

372 Peeter I Neeffs, Interieur van de Predikherenkerk te Antwerpen, 1636, paneel, 68 x 105,5 cm, 
Amsterdam, Rijksmuseum, cat. 1715, gesigneerd: ‘Anno 1636 PEETER NEFS’. 

373 Floris Prims, Geschiedenis van Sint-Joriskerk te Antwerpen, Antwerpen, 1924: 405; H. Bussers, ‘De 
beeldhouwkunst’, Antwerpen in de XVIIde eeuw, Antwerpen, 1989: 294. 

374 Jean-Luc Meulemeester, De Sint-Walburgakerk, een barokke parel in het middeleeuwse Brugge. Enkele 
kunsthistorische beschouwingen, Brugge, 1982; A. van Zuylen van Nyevelt, ‘La chaire de vérité de l’église 
Sainte-Walburge à Bruges’, Handelingen van het Genootschap voor Geschiedenis van Brugge 73 (1930): 141-
158; V. Vermeersch, Barokke preekstoel Brugges Kunstbezit I, Brugge-Utrecht, 1969. 

375 De beeldhouwkunst in de eeuw van Rubens, tent.cat., Brussel, 1977: 142, 257. 
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van de Antwerpse jezuïetenkerk zou er op kunnen wijzen dat ze er mee vertrouwd 

waren, wellicht dankzij hun gemeenschappelijke opleiding en bestaande ontwerpen 

van hun vader en schoonvader.  

Of Erasmus I Quellin de auteur van de preekstoel uit 1627 is, kan voorlopig 

niet door archivalische documenten bewezen worden. Het is zeker een valabele 

hypothese. Vooral wanneer blijkt dat de zeer verwante preekstoel van Lier aan-

vankelijk zou uitgevoerd worden door Erasmus I Quellin. Na zijn onverwachte 

overlijden op 22 januari 1640 werd een nieuw contract afgesloten met zijn zoon 

Artus I. Uit de kerkrekeningen blijkt echter dat Peter I Verbruggen een groot deel 

van de uitvoering op zich nam376. Verder is de oudst bewaarde preekstoel te 

Antwerpen ook van de hand van Erasmus I Quellin: de louter decoratieve preek-

stoel van het Sint-Elisabethgasthuis, gedateerd 1635, geldt als het enig bekende, 

nog bewaarde werk van de meester377. Onbekend bij de Antwerpse jezuïeten was 

Erasmus I Quellin alvast niet. Van 1610 tot 1619 was hij bij hen lid van de 

Sodaliteit van de Walen – hij was afkomstig uit het prinsbisdom Luik – en hij 

bracht het daar tot prefect. Daarnaast was hij van 1613 tot 1627 – het jaar dat de 

preekstoel werd afgewerkt – ook lid van de Sodaliteit van de Onbevlekte 

Ontvangenis378.  

Het gezichtspunt van het interieurzicht van Hendrik II van Steenwijck wijkt 

alleszins af van de overgrote meerderheid van de interieurzichten. De hoek van 

waaruit het schilderij gepenseeld werd laat niet toe ook maar een glimp van de 39 

plafondstukken van Rubens te zien. De preekstoel daarentegen staat bijna centraal, 

alsof die alle aandacht verdient. Links op het schilderij is nog net het volledige 

hoofdaltaar te zien, maar niet zoals gewoonlijk met een van de topstukken van de 

kerk: een van de twee altaarstukken van Rubens. Hier werd geopteerd voor De 

kruisoprichting van Seghers. Wel duidelijk zichtbaar is het tabernakel, net als de 

preekstoel, door de gezusters Haecx geschonken. Dit leidt ons tot het vermoeden 

dat dit interieurzicht door Hendrik II van Steenwijck in 1627 geschilderd werd in 

opdracht van de familie Haecx, ter gelegenheid van de schenking van de preekstoel 

en het tabernakel in datzelfde jaar.  

 

                                                      

376 C. Drymans, Jaarboeken, hs., Archief Sint-Gummaruskerk KA 126/5 nota D en E: 198, 213-215; 
Juliane Gabriels, ‘De Antycksnyder Erasmus Quellien I’, Vlaamsche Arbeid, 9-10 (1925): 330; Hertha 
Leemans, De Sint-Gummaruskerk te Lier, Inventaris van het kunstpatrimonium van de provincie 
Antwerpen, Utrecht – Antwerpen, 1972: 177-179. 

377 Gabriëls 1925: 329-330; Helena Bussers, ‘De beeldhouwkunst’, Antwerpen in de XVIIde eeuw, 
Antwerpen, 1989: 294. 

378 Gabriëls 1925: 327-328; Marguerite Devigne, ‘Quellinus, Erasmus’, Allgemeines Lexikon der Bildenden 
Künstler, uitg. door Ulrich Thieme en Felix Becker, bd 27, Leipzig, 1933: 508. 
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Jacob Balthazar Peeters, 1697 

COMMUNIEBANK. De huidige communiebank werd geplaatst na de brand van 

1718. Van de eerste communiebank bleef enkel een wit marmeren fragment 

bewaard, versierd met acanthusbladeren en druiventrossen en als centraal motief 

een Pelikaan die haar jongen voedt379. Volgens Jacob Van der Sanden kwam de 

communiebank tot stand dankzij een samenwerking tussen Artus I Quellin (1609-

1668) en Hubert van den Eynde (1594-1661)380. Hij baseerde zich hiervoor op het 

Klaegende-dicht geschreven kort na de brand door een anonieme auteur381. Floris 

Prims schrijft het gedicht toe aan pater Bouvaert382, maar andere bronnen vermel-

den Jan Claudius de Cock. Archiefonderzoek heeft uitgewezen dat de communie-

bank in 1661 werd vervaardigd dankzij een gift van 5000 gulden van Jan Baptist 

Adriaenssens383. De Litterae Annuae uit dat jaar vermelden dat de communiebank 

volledig uit carraramarmer vervaardigd was en over de hele breedte van de kerk 

liep, en zowel voor het hoofdaltaar als voor de zijaltaren van de Heilige Franciscus 

Xaverius en van de Heilige Jozef diende384. Dergelijke opstelling – gangbaar in 

meerdere jezuïetenkerken zoals de Sint-Walburgakerk te Brugge en de jezuïeten-

kerken van Mechelen en Leuven – liet toe bij grote feestdagen aan een groot aantal 

gelovigen de communie uit te delen. Het iconografische programma van de 

communiebank was volledig gewijd aan de eucharistie, enerzijds door 

eucharistische symbolen, anderzijds door stichtende teksten op banderollen door 

engeltjes gedragen. De kunstenaars worden in de archiefdocumenten niet vermeld, 

toch is de toeschrijving aan Quellin en Van den Eynde zeer plausibel. Beide 

kunstenaars hebben ook elk twee beelden van de vier belangrijkste jezuïeten-

heiligen vervaardigd die in de nissen in het koor staan opgesteld. 

De communiebank is aanwezig op alle interieurzichten geschilderd vanaf 1661, 

het vroegste een doek geschilderd door de Willem Schubert von Ehrenberg in 

1661, het jaar waarin de communiebank geplaatst werd385. Op vroegere interieur-

zichten is er slechts een uiterst eenvoudige houten balustrade te zien of helemaal 

geen scheiding tussen schip en koor386. Het zijn vooral de interieurzichten van 

                                                      

379 Wit marmer, 60 x 100 cm, Antwerpen, Sint-Carolus Borromeuskerk, foto KIK 83281. 
380 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 566 [zie bijlage 81, p. 428]; Philippe Baert, Mémoires sur les 

sculpteurs et architectes des Pays-Bas, Brussel, 1848: 144; Jansen en Van Herck 1944-45: 57, nr. 30. 
381 SAA, Kerken en Kloosters, K 593: ‘Klaegende-dicht’, gedrukt bij Joannes Petrus Robijns, 1718; 
Van der Sanden 1781, PK 172/2: 566 [zie bijlage 81, p. 428]. 
382 Prims 1947: 20. 
383 Droeshout, band 1 – deel 2. Historia Domus professae 1616-1696: fol. 156, 232; Droeshout, band 

2 – deel 2: fol. 127; Droeshout, band 33, Maison professe III (1640-1664): fol. 515 (jaar 1663). 
384 Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie, Historia domus professae 

Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968: fol. 155v [zie Bijlage 17, p. 357]. 
385 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1661, olieverf op doek, 

85,5 x 123,5 cm, veiling Palais du Congrès Versailles, 23 november 1975, nr. 12 [Inv. 0065]. 
386 Een houten balustrade op: Hendrik II van Steenwijck, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 

1627, olieverf op paneel, 42 x 41,5 cm, veiling L01120 Sotheby's Londen 26 april 2001, nr. 57 [Inv. 
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Jacob Balthazar Peeters waarop de communiebank in alle details te bewonderen is, 

onder meer op het doek gedateerd 1697 en bewaard in het Musée des Beaux-Arts 

te Arras387. 

 

TOT SLOT. De hele evolutie van het interieur van de Sint-Carolus Borromeus-

kerk is dankzij het traceren van zesenveertig schilderijen te volgen vanaf 1627, 

hetzij amper zes jaar na de inwijding van de kerk. Over bijna honderd jaar zouden 

Hendrik II van Steenwijck, Peeter I en II Neeffs, Sebastiaan Vrancx, Willem von 

Ehrenberg, Anton Gunther Ghering en Jacob Balthazar Peeters het interieur van 

de Antwerpse jezuïetenkerk herhaaldelijk weergeven op doek of zelfs op zeer kost-

baar materiaal zoals het marmer van het exemplaar in het Rubenshuis388. De grote 

afmetingen van sommige schilderijen – soms meer dan een meter hoog en ander-

halve meter breed – doet vermoeden dat ze op bestelling werden geschilderd, 

waarschijnlijk is opdracht van de talrijke mecenassen van de Antwerpse jezuïeten, 

met op kop de familie Haecx. Het is niet verwonderlijk dat ook de Antwerpse 

jezuïeten zelf dergelijke interieurzichten bestelden. Een van de exemplaren die 

thans in het Kunsthistorisches Museum te Wenen worden bewaard, werd bij de 

afschaffing van de jezuïetenorde voor 250 gulden gekocht door Joseph Rosa en 

bevindt zich sinds 1776 te Wenen389. De bewondering voor de ‘marmeren tempel’ 

is eveneens af te lezen van de zeer vroege verspreiding van de schilderijen over 

collecties in binnen- en buitenland. Zo is bekend dat het paneel van Sebastiaan 

Vrancx reeds voor 1659 in de keizerlijke collectie van Wenen aanwezig was390. Een 

                                                                                                                                  

0112]; Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, ca. 1630, olieverf op paneel, 52 
x 71 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 1051 [Inv. 0101]. 

387 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1697, olieverf op doek, 68,3 x 
83,2 cm, Arras, Musée des Beaux-Arts (voormalige Sint-Vaastabdij), Inv. 795.14 [Inv. 0104] 

388 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, marmer, 97,5 x 103 cm, 
gesigneerd ‘W.S. von Ehrenberg fec. 1668’, Antwerpen, Rubenshuis, Inv. S. 189 [Inv. 0066]. 

389 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1665, olieverf op doek, 113 x 
141 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 602 [Inv. 0095]. Van den Branden 1883, dl 
3: 56; Theodor von Frimmel, Kleine Galeriestudien. Von den Niederländern in der Kaiserichen 
Gemäldesammlung zu Wien, Wenen, 1895: 61; Joseph Braun, Die Belgischen Jesuitenkirchen. Ein Beitrag 
zur Geschichte de Kampfes zwischen Gotik und Renaissance, Freiburg-im-Breisgau, 1907: 151-171; J.H. 
Plantenga, L’architecture religieuse dans l’ancien duché de Brabant depuis le règne des Archiducs jusqu’au 
gouvernement autrichien (1598-1713), ‘s-Gravenhage, 1926: 75-126; Van Herck en Jansen 1948: 86-87; 
R.H. Wilenski, Flemish Painters 1430-1830, 2 dln, Londen, 1960: 562; Didier Bodart, Les peintres des 
Pays-Bas méridionaux et de la Principauté de Liège à Rome au XVIIe siècle, 2 dln, Bruxelles-Rome, 1970: 
295; Jantzen 1979: 223 nr. 157; Baudouin 1983A: 13-56; Baudouin 1985-88: 190-191; Erik Larsen, 
Seventeenth Century Flemish Painting, Freren, 1985: 302; F. Brenders, ‘De Sint-Carolus Borromeuskerk 
in Antwerpen gerestaureerd’, Monumenten en Landschappen 5 (1987): 12-29; Van de Velde 1987: 241; 
De jezuïeten in de Nederlanden en het prinsbisdom Luik (1542-1773), tent.cat., Brussel, 1991: nr. 132; 
Haya 1991: 475; Babina 1995: afb.; Olaf Koester, Flemish Paintings 1600-1800, mus. cat., Statens 
Museums for Kunst, Kopenhagen, Kopenhagen, 2000: 180; Vlieghe 1998: 263, afb. 373.  

390 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Jezuïetenkerk met ‘de Mirakelen van de Heilige Ignatius’, olieverf op 
paneel, 52 x 71 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. 1051 [Inv. 0101]. Verzeichnis der 
Gemälde der Kaiserlich Königlichen Bilder Gallerie in Wien verfasst von Christian von Mechel der Kaiserl. Königl. 
und anderer Akademien Mitglied nach der von ihm auf Allerhöchsten Befehl im Jahre 1781 gemachten neuen 
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doek van Anton Gunther Ghering maakte deel uit van de collectie van Koning 

Ludwig I en werd in 1868 uit zijn nalatenschap gekocht voor de Bayerische Staats-

gemäldesammlungen te München391. En een doek van Jacob Balthazar Peeters in 

het Statens Museum for Kunst te Kopenhagen was reeds voor 1848 in de Deense 

Koninklijke Verzameling392.  

 

Jacob Balthazar Peeters, 1721 

De verwoestende brand van 1718, waarbij het schip en een groot deel van het 

meubilair met inbegrip van de negendertig plafondstukken van Rubens in de 

vlammen opgingen, was niet alleen voor de jezuïeten zelf een ware ramp, maar 

werd als dusdanig ervaren door de hele Antwerpse bevolking. De talrijke bewaarde 

interieurzichten vormen dus een unieke getuigenis van de oorspronkelijke rijkdom 

van de Antwerpse jezuïetenkerk. Was het om deze ramp te vergeten dat Jacob 

Balthazar Peeters nog een interieurzicht van de kerk schilderde in 1721, dus na de 

brand393? 

 

                                                                                                                                  

Einrichtung, Wenen, 1783: 101, nr. 32; Berger 1883: nr. 98; Wenen 1884: 1374; Frimmel 1895: 61; 
Wenen 1963: nr. 410; Jantzen 1979: 239, nr. 587; Walter Bernt, Die Niederländischen Maler und 
Zeichner der 17. Jahrhunderts, München, 1980: nr. 1426; Ursula Alice Härting, Studien zur Kabinetmalerei 
des Frans Francken II, 1581-1642. Ein repräsentativer Werkkatalog, Hildesheim-Zürich, 1983: 32, 37; 
Antwerpen 1987: 259; Wenen 1991: 133, 475 (als Vranckx); Antwerpen 1993: 113, afb. 70 (als 
Peeter I Neeffs); Boston 1994: 118, afb. 14; Babina 1995: afb. (als Vranckx); Die sichtbare Welt, 
Niederländische Bilder des 16. und 17. Jahrhunderts, Sammlung Christoph Müller, Tübingen, tent. cat., Ulm, 
Ulmer Museum, 1996; 52, 244. 

391 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1663, olieverf op doek, 83 x 96 
cm, München, Bayerische Staatsgemäldesammlungen, Inv. 7677 [Inv. 0083]. Van den Branden 
1883, dl 3: 56; Frimmel 1895: 61; Wilenski 1960: 562; Jantzen 1979: 49, 223 nr. 154; Kopenhagen 
2000: 180.  

392 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1712, olieverf op doek, 72 x 91 
cm, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. KMSst137 [Inv. 0105]. J. Stroe, Catalog over de 
Malerier og Kobberstik, son findes i den kgl. Samling paa Fredensborg, handschrift, 1848: nr. 137; 
Kopenhagen 2000: 179-180, afb. 109. 

393 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk, 1721, olieverf op doek, 85,1 x 
119,4 cm, veiling Christie’s Londen 9 juli 1976 nr. 125 [Inv. 0107]. Julius Lange, Billedkunst, 
Kopenhagen, 1876: nr. 27 en 16; Karl Madsen, ‘Gaver til Kunstmuseet i 1913’, Kunstmuseets 
Aarsskrift I (1914): nr. 129 en 130; Thieme-Becker 1933, dl 27: 8; Bénézit 2006, dl 10: 1078.  
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DE SINT-JACOBSKERK  

 

De geschiedenis van de Sint-Jacobskerk begint in 1399 met de aankoop door een 

broederschap van Sint-Jacob van bouwgrond bedoeld voor het oprichten van een 

gastenverblijf voor de pelgrims op weg naar Santiago de Compostella. Dit pand – 

vermoedelijk gebouwd tussen 1404 en 1413 – stond aanvankelijk net buiten de 

wallen naast de Kipdorppoort394. Aan dit gastenhuis werd in 1443 een Sint-Jacobs-

kapel toegevoegd, volgens Boni ongeveer op de plaats van de huidige Onze-Lieve-

Vrouwekapel. Recent onderzoek heeft aangetoond dat de oude kapel een tijd lang 

als koor voor de nieuwbouw gediend heeft395. Door de evolutie van de stad kwam 

deze eenvoudige kapel te midden van een wijk voor rijke kooplieden en bankiers te 

staan, buiten de stadsmuren maar binnen de omheining die later het tracé van de 

Spaanse wallen zou bepalen (1555). In 1477 werd zij daarom verheven tot 

parochiekerk. De kleine kapel volstond niet meer en er werd gedacht aan een kerk 

die qua afmetingen en uiterlijk beter aan de omvang van de parochie aangepast 

was396. De werken werden in 1491 aangevat onder leiding van Herman de 

Waghemakere de Oude († 1503), opgevolgd door zijn zonen Domien en Herman 

de Jonge, en vanaf 1525 Rombout Keldermans (1460-1531)397. In tegenstelling tot 

de algemene traditie begint men om onbekende redenen met de westbouw, 

namelijk met de zeer massieve westertoren. Tussen de oude kapel en het nieuwe 

westerportaal lag nu een zeer grote afstand. Rond 1526 werden de werken aan de 

toren definitief gestaakt. De bedoelde hoogte is niet bekend. Op basis van vergelij-

kingen met andere torens wordt echter vermoed dat de toren hoger dan de Onze-

Lieve-Vrouwetoren moest reiken398. Tegelijk met de toren werd in 1491 ook de 

bouw van het schip aangevangen, daardoor werd de westbouw met de nog 

bestaande kapel verbonden. In 1533 werden de werken wegens geldgebrek 

gestaakt. In de kerk stonden toen reeds negentien altaren, en de oude kapel werd 

nu als koor gebruikt 399. Tussen 1548 en 1552 startte de bouw van de dwarsbeuken 

en de kooromgang met straalkapellen en kreeg de middenbeuk een voorlopig dak. 

De werken waren net voor de Beeldenstorm voltooid, maar het interieur had erg te 

lijden tijdens deze periode. In 1580 werd een gedeelte van de kerk aan de 

                                                      

394 Bouwen door de eeuwen heen: inventaris van het cultuurbezit in België: architectuur, dl 3nb, Gent, 1979: XII en 
474.  

395 Armand Boni, Antwerpens roem, St. Jacobskerk: een kultuur-historische schets van Antwerpen en Sint-
Jacobskerk in de vijftiende, zestiende en zeventiende eeuw, Antwerpen, 1954: 14; Bouwhistorisch Onderzoek 
Sint-Jakobskerk Antwerpen, architectenbureau R. Steenmeijer en W. Vlaanderen, in opdracht van 
burgemeester en schepenen van de Stad Antwerpen, Antwerpen, 1997: 22. 

396 Bouwen door de eeuwen heen 1979, dl 3nb: XIII-XIV. 
397 Bouwen door de eeuwen heen 1979, dl 3nb: 476. 
398 Steenmeijer 1997: 17, 22 en 31. 
399 Steenmeijer 1997: 23; Bouwen door de eeuwen heen stad Antwerpen, dl 3nb: 474. 
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calvinisten toegewezen400. De onafgewerkte middenbeuk en de dwarsbeuk werden 

tussen 1617 en 1623 verhoogd en overwelfd onder leiding van Joost Hustin. In 

1629 verkregen de kerkmeesters de toelating om het gewelf verder af te werken401. 

De zuilen van het koor waren reeds voor 1602 aangezet402, maar de overwelving in 

steen van het koor gebeurde pas tussen 1619 en 1642403. De verschillende bouw-

data lieten hun sporen na in het gewelf: hier geen vierdelig kruisribgewelf meer, 

maar een laatgotisch achtdelig gewelf. Het gewelf van de kooromgang werd in 1642 

afgewerkt. De acht straalkapellen werden pas aan de kooromgang toegevoegd 

tussen 1626 en 1656, de gotische Sint-Jacobskerk werd dus pas in de tweede helft 

van de 17de eeuw voltooid.  

De hier toegepaste stijl is de Brabantse hooggotiek ook gehanteerd in de 

kathedraal, de Sint-Andrieskerk en de Sint-Pauluskerk404. Karakteristieken zijn de 

zware westtoren, de sobere buitenarchitectuur, de loopgangen voor de boven-

lichten, een soort verbastering van het triforium, en de cilindrische zuilen op acht-

kantige sokkels en bekroond door een kapiteel met koolbladmotief. Het resultaat is 

bijzonder elegant omdat er heel weinig muurvlakte overblijft en de proporties zeer 

evenwichtig zijn: de onderste arcade neemt evenveel plaats in als de lichtbeuk en de 

balustrade van de loopgang dient als scheiding. 

In de 19de eeuw startte Theodoor van Lerius met het bestuderen van het uitge-

breide archief van de Sint-Jacobskerk. In 1855 publiceerde hij alvast een beperkte 

samenvatting van zijn onderzoek in de vorm van een gids voor de bezoeker; maar 

de toen aangekondigde, allesomvattende studie over de kerk werd nooit gepubli-

ceerd405. Het lijvige manuscript in verschillende delen, met verwijzingen naar de 

geraadpleegde archiefstukken, wordt bewaard in het kerkarchief406. In diezelfde 

periode transcribeerde Emile Dilis een indrukwekkend aantal gegevens uit de 

kerkrekeningen van de Sint-Jacobskerk 407. Omdat hij nergens melding maakt van 

                                                      

400 Steenmeijer 1997: 24. 
401 SAA, Privilegekamer, PK 576, Collegiale actenboeken, 1627-1629, fol. 244v: 12 maart 1629, 

‘Geconsenteert de kerckmeesters van de St. Jacobskercke het welffsel vande kercke te mogen beginnen ende 
volmaecken behoudelijck dat tselve sal geschieden sonder costen ende lasten vande stadt. Actum in Collegio 12 Martij 
1629’.  

402 Bouwen door de eeuwen heen stad Antwerpen, dl 3nb: 476. 
403 Steenmeijer 1997: 19 en 24. 
404 Bouwen door de eeuwen heen stad Antwerpen, dl 3nb: 476. 
405 Theodoor Van Lerius, Notice des œuvres d’art de l’église paroissiale et ci-devant insigne collégiale de St. Jacques 

à Anvers, précédée d’une introduction historique et rédigée d’après des documents authentiques, Borgerhout, 1855. 
406 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 560: Theodoor van Lerius, Beschrijving der parochiale en 

voorheen vermaarde Collegiale kerk van St. Jacobs te Antwerpen, begonnen in October 1846, handschrift. 
407 SAA, Privilegiekamer, PK 3203: Emile Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk. 

Inventaris, 6 schriften genummerd 1A (1465-1556), 1B (1465-1556), 2 (1556-1588), 3 (1588-1640), 4 
(1640-1708) en 5 (1708-1715). Het kerkarchief van de Sint-Jacobskerk wordt bewaard in de 
Centrale Bibliotheek van de UA stadscampus, en deskundig beheerd door dhr. Jos Van den 
Nieuwenhuizen, ere-stadsarchivaris. Ik wil van de gelegenheid gebruik maken om hem van harte te 
danken voor het welwillend ter beschikking stellen van de talrijke boekdelen die nodig waren voor 
dit onderzoek. 
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de exacte referenties van zijn transcripties – zoals nummer van het boek of folio’s 

– werden in het kader van dit onderzoek alle originele documenten gaande van 

1560 tot 1720 opnieuw doorgenomen. Na verificatie bleek dat Dilis niet de officiële 

kerkrekeningen heeft getranscribeerd, maar wel de kladboeken of journalen (vanaf 

1561) en de rekenboeken of grootboeken (vanaf 1575). Deze bronnen vullen elkaar 

aan en bevatten soms details die in de officiële kerkrekeningen niet meer overge-

nomen werden, zodat ze van onschatbare waarde zijn.  

Eigenaardig genoeg is er over het uitzonderlijk rijke patrimonium van de Sint-

Jacobskerk sinds het midden van de 19de eeuw maar bitter wienig geschreven. In 

1954 gaf Armand Boni een meer dan geromanceerd boek uit over het wel een wee 

van de kerk in de de 15de, 16de en 17de eeuw, waar meer plaats was voor legendes 

dan voor wetenschappelijk gefundeerde feiten408. In 1971 schetste Anne-Marie 

Peré in haar licentiaatsverhandeling een Plan en bronnen voor een museologische studie van 

de kunstschatten, met een overzicht van alle bibliografische en iconografische 

bronnen betreffende de Sint-Jacobskerk, een uitzonderlijk interessant en compleet 

overzicht waar verder niets mee aangevangen werd409. Sinds enkele jaren werkt 

Prof. Dr. Jeffrey Muller (Brown University) aan een zeer uitgebreide studie over de 

Sint-Jacobskerk. Enkele bijdragen van zijn hand, handelend over de totstand-

koming van het koorgestoelte en over de Broederschappen van de Heilige Rochus 

en de Heilige Johannes Nepomucenus, werden reeds gepubliceerd410. De meest 

volledige studie tot hiertoe werd in 1997 gerealiseerd in opdracht van de burge-

meester en de schepenen van de stad Antwerpen in functie van de binnenrestaura-

tie van de kerk411. Een aantal onderzoekers doorzochten alle mogelijke archieven 

op zoek naar interessante gegevens betreffende het interieur van de Sint-Jacobs-

kerk, maar posten voor de aankoop van losstaand meubilair, orgels, liturgische 

gewaden, boeken en glasramen waren niet in opgenomen in deze documenten. 

Omdat er toen volgens een andere invalshoek werd gewerkt, is dit Bouwhistorisch 

Onderzoek in het kader van het huidige onderzoek enkel complementair. Er bestaan 

wel een handvol wetenschappelijke publicaties over deelaspecten van de Sint-

Jacobskerk, zoals de kapel van de Speellieden, de Sint-Rochuspanelen, of de 

                                                      

408 Boni 1954. 
409 Anne-Marie Peré, De Sint-Jacobskerk te Antwerpen. Plan en bronnen voor een museologische studie van de 

kunstschatten, onuitgegeven lic.verhand., K.U.Leuven, 1971. 
410 Jeffrey M. Muller, ‘Confraternity and Art in the St. Jacobs Church, Antwerp: A Case Study of the 

Altar of the Brotherhood of St. Rochus’, Concept-Design-Execution in Flemish Painting (1550-1700), 
Turnhout, 2000, 97-110; Jeffrey M. Muller , ‘Institution and framework: the new chapter of Canons 
and its choir space in the St. Jacob’s church, Antwerp’, Sponsors of the past. Flemish art and patronage 
1550-1700, Turnhout, 2005.117-134; Jeffrey M. Muller, ‘The Cult of St. Joannes Nepomucenus in 
the St Jacob’s Church, Antwerp’, Munuscula Amicorum. Contributions on Rubens and his colleagues in 
honour of Hans Vlieghe, Turnhout, 2006: 489-508. 

411 Architectenbureau R. Steenmeijer en W. Vlaanderen, Bouwhistorisch onderzoek Sint-Jacobskerk 
Antwerpen, in opdracht van burgemeester en schepenen van de Stad Antwerpen, Antwerpen, 1997. 
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orgels412. Vandaar de noodzaak om zoveel mogelijk terug te grijpen naar de 

originele archiefdocumenten en zo te komen tot een allesomvattend overzicht van 

het patrimonium. Dit overzicht kan worden gehanteerd bij het bestuderen van de 

elf schilderijen die het interieur van de Sint-Jacobskerk in de 17de eeuw weergeven. 

Deze verzameling wordt aangevuld met een ietwat naïeve aquarel uit het begin van 

de 18de eeuw. 

 

Peeter II Neeffs, 1653 

De oudste, gedateerde interieurzichten van de Sint-Jacobskerk zijn te danken aan 

Peeter II Neeffs. Voor het paneel uit 1653 heeft de kunstenaar plaatsgenomen in 

de viering van de kerk, met de rug tegen het koordoksaal, om het schip van de kerk 

naar het westen toe weer te geven413. Voor de Antwerpse architectuurschool was 

dit een hoogst ongewoon gezichtspunt. Deze opstelling gunt ons niet alleen een 

zicht in de middenbeuk, maar ook in de zijbeuken en de langskapellen, beginnend 

bij de tweede kapel links en rechts.  

PREEKSTOEL. Een grote menigte luistert naar een priester die predikt vanop 

een preekstoel in renaissancestijl geplaatst tegen de derde pijler aan de zuidkant van 

de middenbeuk. De zeshoekige kuip steunt op zes voluten en een zeshoekige basis. 

De trap met eenvoudige balustertjes draait om de pijler. Het vijfhoekige klankbord, 

gemonteerd op de achterwand van de preekstoel, is aan de pijler bevestigd met 

twee ijzeren staven. Een nagenoeg identieke, maniëristische preekstoel, gedateerd 

1559, stond tot in de 19de eeuw opgesteld in de Antwerpse Sint-Andrieskerk. Hij 

werd omstreeks 1820 verkocht toen een nieuwe, neobarokke preekstoel besteld 

werd bij Jan-Frans Van Geel en Jan-Baptist Van Hool. Die oude preekstoel staat 

nu opgesteld in de kathedraal van Carlisle in Cumbria, terwijl de achterwand 

gerecycleerd werd als lezenaar in de Saint John the Baptist Church in Cockayne 

Hatley, Bedfordshire414. De kuip van beide preekstoelen was versierd met kleine 

aediculae met een driehoekig fronton op gegroefde pilasters. Of in de Sint-Jacobs-

kerk deze nissen eveneens versierd waren met de vier evangelisten zoals in de Sint-

Andrieskerk of andere Oud-Testamentische of heilige personages, is op het 

                                                      

412 Floris Prims, De Sint-Rochusschilderijen in de Collegiale Kerk van Sint-Jacob te Antwerpen, Antwerpen, 
1933; Jeannine Lambrechts-Douillez, ‘Orgels in Antwerpse kerken: St. Jacobs, Carolus Borromeus, 
St. Paulus’, Mededelingen van het Ruckers-Genootschap VII, Antwerpen, 1991; Godelieve Spiessens, De 
Antwerpse muzikant, beeldsnijder en borduurwerker Theodoor Verbrugghen (Antwerpen, 1617-
1701), Jaarboek van de Provinciale Commissie voor Geschiedenis en Volkskunde (1994-1995): 5-19; 
Godelieve Spiessens, ‘De Sint-Jobskapel in de Antwerpse Sint-Jacobskerk’, Brabom 5 (2002): 227-
257. 

413 Peeter II Neeffs, Interieur van de Sint-Jacobskerk naar het Westen, 1653, olieverf op paneel, 44,5 x 64,5 
cm, Schwerin, Staatliches Museum, Inv. G 381, gesigneerd ‘Peeter Neeffs 1653’ op de eerste pijler 
rechts [Inv. 691]. Wilhem von Bode, Die Großherzogliche Gemäldegalerie zu Schwerin, Wenen, 1891: 140; 
Jantzen 1979: nr. 336. 

414 Charles Tracy, Continental Church Furniture in England. A Traffic in Piety, Woodbridge, 2001: 191-193 
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interieurzicht niet te zien. De algemene decoratie is alleszins veel soberder dan op 

de preekstoel afkomstig uit de Sint-Andrieskerk waar de kuip geschraagd werd 

door grotesken van naakte mannen. Qua opbouw en stijl dateert die preekstoel 

ongetwijfeld uit de tweede helft van de 16de eeuw. Onderzoek van het kerkarchief 

levert hiervan het bewijs. 

Wanneer Alexander Farnese eind augustus 1585 het katholieke geloof in 

Antwerpen herstelt, wordt de Sint-Jacobskerk reeds op 2 september 1585 opnieuw 

ingewijd door Mgr. Hauchin, aartsbisschop van Mechelen415. Op 15 november 

1585 komen vier dekens, wellicht van de schrijnwerkers en de timmerlieden, de 

nieuwe preekstoel visiteren en schatten het meubel op 35 pond Vlaams416. De 

schrijnwerker Cornelis Aertsen ontving deze som in dertien betalingen gespreid 

tussen half september 1585 en begin januari 1586417. Ook de steenhouwer Gabriel 

Baecklant wordt vergoed: hij leverde de fundering van de toch zware, eikenhouten 

preekstoel418. Gezien de korte tijdspanne tussen het heropenen van de kerk voor de 

katholieke eredienst en het opleveren van de nieuwe preekstoel – slechts een twee-

tal maanden – blijft het een open vraag of het meubel wel na het katholieke herstel 

besteld werd, dan wel voor de tweede beeldenstorm van 1581. Een houten meubel 

van die omvang kwam niet tot stand in een paar maanden. Meestal werd hiervoor 

toch anderhalf jaar voorzien. Ook over Cornelis Aertsen is niets bekend, hoewel er 

in de 16de en 17de eeuw meerdere beeldhouwers en schilders de naem Aertsen 

dragen. Of er enig familieverband bestond tussen al deze personen werd nog niet 

achterhaald. 

Deze laat 16de-eeuwse preekstoel werd reeds in 1675 vervangen door de 

huidige barokke preekstoel, ontworpen door Lodewijk Willemsens en vervaardigd 

met de hulp van schrijnwerker Octavio Herry (1614-1693)419. Het oude meubel 
                                                      

415 Floris Prims, Geschiedenis van Antwerpen, dl VIA, Brussel, 1982: 134-135; Floris Prims, Geschiedenis 
van Antwerpen, dl VIB, Brussel, 1982: 495. 

416 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1585-1586, nr. 25 (oud nr. 
38/1), fol. 79r: [15 november 1585] ‘Den XVen novembris a° XVc LXXXV betaelt de vier dekens die de 
nijeuwen preeckstoel geschat ende gepriseert hadden die de voorsc. Cornelis Aertssen screijnwercker gemaect hadde op 
visitatie ende estimatie blijckende heuren billett alle viere onderteeckent op vijffendertich ponden Vlems voor heuren 
salaris acht guld. compt voor elck de helft de somme van … IIII guld.’. 

417 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1585-1586, nr. 25 (oud nr. 
38/1), fol. 79r: [15 september 1585] ‘Inden iersten den XVen Septembris a° XVc LXXXV betaelt 
Cornelis Aertssen screijnwercker van tghene hij inder kercken gevrocht heeft, de somme van … VIII guld. XVI 
st.’; [22 september 1585] ‘Den XXIIen Septembris a° XVc LXXXV betaelt den voorsc. Cornelis Aertssen 
op rekeninge vanden voorn. preeckstoel de somme van … VII guld.’; […]; fol. 79v: [6 januari 1586] ‘Den VIen 
Januarij a° XVc LXXXVI den selven op rekeninge betaelt de somme van … III guld. Ende geront XX st. als 
reste vanden voorn. XXXV fl. Vlems, dat voor de ijseren geerden aenden preeckstoel als blijckt bij sijnder 
quictantien hier voor … memorie’. 

418 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1585-1586, nr. 25 (oud nr. 
38/1), fol. 70r: [23 oktober 1585] ‘Den XXIIIen octobris a° XVc LXXXV betaelt den selven Gabriel 
Baecklant voor dachueren bij hem verdient aenden voet vanden nijeuwen preecktstoel de somme van … V guld. 
VIII st.’. 

419 Berbie 1756: 39; Van Lerius 1855: 176-177; St. Jakobskerk te Antwerpen: beknopte gids voor het 
bezichtigen der kerk en hare kunstschatten, Antwerpen, 1927: 24. 
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werd een jaar later voor 24 gulden verkocht aan de kerkfabriek van de Sint-Pieters-

kerk in Rumst, waar het helaas rond het midden van de 19de eeuw vervangen werd 

door de huidige, naturalistische preekstoel420. Wat is er met de oude preekstoel 

gebeurd? Was hij in zo’n slechte staat dat hij vernield werd, of werd hij verkocht, 

bijvoorbeeld in Engeland? Een zeer vergelijkbare preekstoel staat in de Sint-

Stephanuskerk te Nederokkerzeel. Volgens het KIK zou deze afkomstig zijn uit de 

Sint-Michielsabdij, maar dat is niet zo zeker421. 

 

PORTAAL. Op het interieurzicht van Neeffs ontdekt men in tegenstelling tot de 

hedendaagse situatie aan de westkant geen doksaal, maar een rijk uitgewerkt portaal 

met twee eikenhouten deuren, geflankeerd door drie zuilen in rood marmer waar-

boven een vlakke kroonlijst en een gebroken fronton in zwarte arduin. Acht 

beeldjes in marmer of albast stonden opgesteld ter hoogte van de kroonlijst: drie 

boven de zuilen, twee boven de deuren, een in de nis van het fronton en twee 

zijdelings. Hun identificatie is op basis van dit interieurzicht niet mogelijk. Heeft dit 

portaal echter bestaan? In de kerkrekeningen uit het midden van de 17de eeuw is 

alvast geen melding te vinden van enige betaling met betrekking tot een nieuw, 

marmeren tochtportaal aan de westkant van de kerk. Het enige wat te traceren valt 

is een betaling in 1571 aan timmerman Marten Wouters die drie dagen lang aan een 

nieuw houten portaal aan de westingang werkte422. Het zou duren tot 1723 

vooraleer opnieuw verfraaiingswerken ondernomen werden. In dat jaar schonk 

kerkmeester Jacob Vernimmen, heer van Elsacker en Eechhauten, een behoorlijke 

som voor een nieuw marmeren binnenportaal in composietorde. Er werd groots 

gedacht en de kerkfabriek moest zelf nog voor 1000 gulden Brabants bijleggen423. 

Het bouwsel werd aanbesteed aan niemand minder dan Hendrik Frans 

Verbruggen424. Werd er tussen het eenvoudige houten tochtportaal uit 1571 en het 

modieuze marmeren portaal uit 1723 nog een ander portaal geplaatst, omstreeks 

                                                      

420 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), 
fol. 130v: [23 maart 1676] ‘Ontfangen van Guillme Taiaers, kerckmeester van Rumps, voor den houden 
preeckstoel aen hem vercocht…. gl. 24’; RAA, Kerkelijke archieven, archief van de Sint-Pietersparochie 
van Rumst, 29, kerkrekeningen 1675-1719, fol. 6r: ‘Item betaelt voor de preckstoel met sijn toebehoorten aen 
den kerck meester van S. Jacop tot Antwerpen vier en twintich gl. … XXIIII gl.’. KIK B51080. Waarom 
Rumst? Misschien is dit toch geen toeval gezien een van de weldoeners van de Venerabelkapel, 
schepen Chistiaan van Brouckhoven († 1663) en zijn vrouw Dorothea de Berti († 1668), begraven 
werden in de Sint-Pieterskerk van Rumst. Hun grafzerk is nog steeds in de kerk te vinden [arduin, 
252 x 133 cm, KIK B51134]. Chistiaan van Brouckhoven schonk de Sint-Pieterskerk van Rumst 
eveneens een kelk gemaakt door Joannes Moermans, kapelmeester van de Venerabelkapel [Emile 
Dilis, ‘Jean et Philippe Moermans, orfèvres-ciseleurs anversois (seconde moitié du XVIIe siècle)’, 
Annales de l’Académie Royale d’Archéologie de Belgique, 66 (1914): 275-276]. 

421 KIK A67131, eikenhout, 16de eeuw. 
422 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1561-1578, nr. 5 CC (oud 

nr. 34/2), fol. 38v: [1571] ‘Item betaelt Merten Wouters van III daghen werckens aen het groot portael sdaechs 
IX sc. Compt… VI sc. IX d.’. 

423 Van Lerius 1855: 52-53. 
424 Berbie 1756: 38-39; Van Lerius 1855: 52-53; De Bosschère 1910: 45; Antwerpen 1927: 20. 
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1650? Het lijkt onwaarschijnlijk dat de kerkmeesters het nog geen driekwart eeuw 

nadien zouden laten vervangen, des te meer daar het – als we Neeffs mogen 

geloven – een indrukwekkend bouwwerk was, vergelijkbaar met de drie binnen-

portalen uit de Antwerpse kathedraal. Qua structuur lijkt het inderdaad een enigs-

zins vereenvoudigde versie van het westelijke tochtportaal in de Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal tussen 1620 en 1623 gebouwd onder leiding van Hans van 

Mildert (1588-1638)425. De twee andere portalen in de dwarsbeuk van de kathedraal 

kwamen veel later tot stand, nu onder leiding van Cornelis van Mildert. Aan de 

noordkant gebeurde dit tussen 1648 en 1651, aan de zuidkant tussen 1652 en 

1658426. Vermits het interieurzicht van de Sint-Jacobskerk in 1653 geschilderd 

werd, zou het westportaal alleszins voor 1653 tot stand gekomen zijn. Het is echter 

mogelijk dat dit interieurzicht speciaal besteld werd ter gelegenheid van de afwer-

king van het bouwwerk dat, centraal op het paneel, alle aandacht verdient. Gezien 

in geen enkel document ook maar enige aanwijzing te vinden is dat dit portaal ooit 

bestaan heeft, is het veel aannemelijker dat dit interieurzicht slechts een vooraf-

spiegeling was van de droom van een of andere mecenas, misschien wel van de 

kerkmeesters zelf, droom die nooit werkelijkheid werd. Het zou alleszins niet de 

eerste keer zijn dat Peeter Neeffs aan dergelijke wishful thinking gestalte gaf. 

Misschien is het louter toeval, maar enkele jaren voordien schonk Jan de Gaverelles 

(1579-1645) een legaat van 100 gulden voor een groot stenen beeld van de Heilige 

Jacobus de Meerdere om geplaatst te worden tussen de twee deuren van het portaal 

aan de Sint-Jacobsstraat427. Het beeld werd in 1646 gebeeldhouwd door Cornelis 

van Mildert, toevallig ook de auteur van de twee portalen in de dwarsbeuk van de 

kathedraal (1648-1651 en 1652-1658) waarop dit fictief portaal zo erg lijkt428. Heeft 

                                                      

425 Joannes de Labarre, Westelijk tochtportaal, gravure, 483 x 404 mm, ingekleefd in J. Le Roy, Le 
grand théâtre sacré du duché de Brabant, dl 2, Den Haag, 1729, Antwerpen, Stadsarchief. Gepubliceerd 
in: Grieten 1993: 131, afb. 

426 Grieten 1993: 134-135. 
427 Jean de Gaverelles, zoon van Jean de Gaverelles en Dorothea Haecx, werd eerst stadssecretaris in 

de plaats van Philips Rubens en dan pensionaris, later raadsheer van de aartshertogen en de 
Spaanse koningen. Hij bekleedde meerdere vooraanstaande functies zoaals admiraal van de vloot in 
Sint-Winoksbergen en Duinkerken, koninklijke raadsheer en diplomaat, zowel in Brussel als in 
Madrid. Kort voor zijn dood werd hij nog tot priester gewijd en opgedragen als toekomstige 
bisschop van Kamerijk. Hij trad meermaals als mecenas op, en zijn voornaamste realisatie is 
ongetwijfeld de rijkelijk met wit marmer versierde Rosa Mysticakapel die hij in 1615 liet bouwen als 
zijkapel van de kerk van de Onze-Lieve-Vrouwebroeders in de Huidevettersstraat. Zijn portret 
werd gepubliceerd in de Chorographia sacra Carmeli Antverpiensis [Floris Prims, ‘Jan de Gaverelles een 
figuur uit de katholieke renaissance (1579-1645)’, Mededeelingen van de Koninklijke Vlaamsche Academie 
voor Wetenschappen, Letteren en Schoone Kunsten, van België, Antwerpen, 1946]. 

428 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1645-1649, nr. 38 (oud nr. 56), fol. 106r: [14 
mei 1646] ‘Adi 14 maij betaelt aen Sr. Cornelis van Mildert beltsnijder voot het maken van eenen Apostel St. 
Jacob gestelt voorde kerckdeure inde westen gegeven bij men Hr. Gavverelles … 100’. De hand van het beeld 
werd in 1730 hersteld door beeldhouwer Jan Govaers [ASJ, archieven van de kerkfabriek, 
Financiële registers, Kerkrekeningen 1719-1734, nr. 14 (oud nr. 68/12), fol. 18v: [1730] ‘Item aen Jan 
Govaers, beltsnijder, voor het maecken van de handt van St. Jacobs, staende boven de groote kercke door als per 
quittantie… f. 1-13’]. 
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Cornelis van Mildert misschien van de gelegenheid gebruik gemaakt om een voor-

stel van portaal in te dienen? Het is niet onmogelijk. 

 

UURWERK. Bijna even opvallend als het portaal zelf is de wijzerplaat van een 

uurwerk die er boven bevestigd is. Dat dergelijke uurwerken in de kerken in de 

17de eeuw veel voorkwamen blijkt uit hun aanwezigheid op tal van interieur-

zichten. Weinig uurwerkplaten zijn bewaard gebleven. Een bescheiden exemplaar 

uit 1645 doet nog steeds dienst in de kapel van het klooster van de Potterie in 

Brugge429, onlangs kwam de verloren gewaande uurwerkplaat uit de Sint-Andries-

kerk na dertig jaar te voorschijn430. Op de vierkante plaat in de Sint-Jacobskerk, 

met in de zwikken vier cherubshoofdjes, is een ronde wijzerplaats bevestigd met 

gotische cijfers van een tot twaalf en versierd met vergulde zonnestralen op een 

blauwe achtergrond. Terwijl over het afgebeelde portaal geen historische gegevens 

bekend zijn, vindt men in de archieven wel heel wat verwijzingen naar dit uurwerk. 

Emile Dilis maakte een zeer goed gedocumenteerde studie over de beiaard en het 

uurwerk in de toren van de Sint-Jacobskerk, maar rept met geen woord over een 

wijzerplaat ín de kerk431. Sommige posten die betrekking hebben op deze wijzer-

plaat binnen de kerk, brengt hij in verband met de wijzerplaat die in 1560 buiten 

aan de kerktoren geplaatst werd aan de kant van de Sint-Jacobsstraat sindsdien is 

verdwenen432. Nochtans is er in de kerkrekeningen reeds sprake van een uurwerk in 

1485. De koster werd belast met het opwinden. Dilis merkt trouwens terecht op 

dat niets bewijst dat dit uurwerk zich in de toren bevond. Wel stelt hij geen alter-

natief voor433. Het is pas in 1556 dat er in de toren van de Sint-Jacobskerk een echt 

uurwerk geplaatst werd, met name dat van de Onze-Lieve-Vrouwekerk434. Er zijn 

ook genoeg aanwijzingen dat er effectief een wijzerplaat in de kerk hing, namelijk 

net onder de twee glasramen van de westgevel. Zo schildert Gillis Van Lanckvelt in 

juli 1604 een lijst rond de wijzerplaat in de kerk435. Een week later worden de twee 

glasramen in de vensters ‘binnen deser kercke boven den wijser’ door glasmaker Joos de 
                                                      

429 Olieverf op paneel, 45 x 45 cm, Klooster van de Augustinessen, Brugge, KIK B140261. 
430 De originele toestand van het uurwerk in de Sint-Andrieskerk is bekend dankzij een oude KIK-

foto uit 1942 (B33514). Uit het hout en de handgesmede nagels is af te leiden dat het wellicht uit de 
17de eeuw dateert. Verder onderzoek wordt binnenkort ondernomen. 

431 Emile Dilis, L’ancien carillon et la vieille horloge de Saint-Jacques à Anvers, Antwerpen, 1912. 
432 Dilis 1912: 11, 31-32. 
433 Dilis 1912: 5-6. 
434 Dilis 1912: 7-9, 28-29. 
435 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 

41/3), fol. 53r: [25 juli 1604] ‘Den selven dach betaelt aen Gillis Van Lanckvelt drij guld., voir het 
compartement gemaeckt om den wijser inde kercke … III guld.’. Rombouts en Van Lerius identificeren deze 
Gillis van Lanckvelt ten onrechte met de gelijknamige schilder die in 1554 als meesterszoon 
vrijmeester werd. Het is ten zeerste onwaarschijnlijk dat hij vijftig jaar later nog volop actief zou 
zijn. [Rombouts en Van Lerius, dl 1, 1961: 185]. Het betreft ongetwijfeld de huisschilder Gillis II 
van Lanckvelt die in 1601 in de Liggeren als meesterszoon ingeschreven werd. [Ph. Rombouts en 
Theodoor Van Lerius, De Liggeren en andere historische archieven der Antwerpsche Sint Lucasgilde, 
Amsterdam, 1961: 416]. 



  

 

99 

Windt hersteld, het versleten lood wordt vervangen436. Beide citaten laten geen 

twijfel over de aanwezigheid van een wijzerplaat binnen de kerk, exact op de plaats 

waar Peeter Neeffs het weergaf, namelijk tussen het portaal en de twee vensters 

van de westgevel. Ondanks het feit dat er door de eeuwen heen tal van klokken 

besteld werden, verwijst een betaling expliciet naar het uurwerk in de kerk, namelijk 

een klokje dat in 1630 door Loijs Van der Elst werd gemaakt en ‘dat boven den wijser 

in de kercke slaet’437. In 1723 zou Hendrik Frans Verbruggen er een groep in gepoly-

chromeerd hout aan toevoegen, voorstellende De Tijd en De Jeugdgenie. In 1726 

schilderde Jacob Verhouwen er een zonnestraal op, die nadien door Houmans 

verguld werd438. De Leuvense uurwerkrmaker Henricus Joltrain († 1728) tenslotte 

stond in voor het ijzerwerk van de wijzerplaat van het uurwerk439. Het geheel 

verdween in 1884 spoorloos toen het nieuwe orgel van Charles Anneessens met 

beeldhouwwerk van Jan Baptist De Boeck en Jan Baptist Van Wint de hele ruimte 

boven het doksaal in beslag ging nemen440.  

 

EPITAAF VAN BALEN. Links achteraan, tussen twee pijlers is nog een glimp op 

te vangen van het epitaaf ter nagedachtenis van de schilder Hendrik van Balen 

(1573-1632) en zijn vrouw Margaretha Bries († 1638). Het werd kort na 1632 

geplaatst tegen de steunbeer van de toren op het einde van de zuidelijke zijbeuk, 

waar het zich nog steeds bevindt441. Het epitaaf bestaat uit een omlijsting in zwart 

marmern van een paneel De Verrijzenis van Christus van de hand van de schilder 

zelf442, geflankeerd door twee cherubshoofden met grote vlerken in wit marmer en 

                                                      

436 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 
41/3), fol. 54v: [2 augustus 1604] ‘Item betaelt aen Joos de Windt gelaesmaker de somme van vijffentsestich 
guldens eens voir t’vernijeuwen ende verloijen vande twee groote gelase vensters binnen deser kercke boven den wijser, 
als bij zijnen rekeninge ende quictantien gequoteert n° 34 is blijckende compt … LXV guld.’. 

437 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1627-1630, nr. 34 (oud nr. 
50), fol. 138v: [1 december 1630] ‘Aen Loijs Van der Elst voor maken vant clocxken dat boven den wijser in 
de kercke slaet … l. 15 Artois’. Loys Van der Elst had tussen 1624 en 1627 een beiaard in de toren 
geplaatst [Dilis 1912: 14-15]. Volgens Van Lerius waren er twee klokjes, het eerste uit 1525 voor 
het uur en het tweede van Melchior de Haze uit 1677 voor het halfuur, maar niets bewijst dat deze 
klokjes voor dit uurwerk dienden [Van Lerius 1855: 175]. 

438 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1719-1734, nr. 14 (oud nr. 
68/8), fol. 25v: [1726] ‘Item betaelt aen Jacobus Verhouwen voor het schilderen van de son per quittancie … gl. 
1-4’; ibidem, fol. 26r: ‘Betaelt aen N. Houmans, voor het vergulden van de son per quittancie … gl. 4-10’.  

439 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1719-1734, nr. 14 (oud nr. 
68/8), fol. 26r: ‘Betaelt aen Hendrick Joltrain, voor het ijserwerck aen den wijser gemaeckt te hebben voor onse 
hellicht per quittancie gl. 26-16’. Van Lerius 1855: 52. 

440 KIK M88566. 
441 Berbie 1756: 39; Descamps 1769: 158; Van den Branden 1885: 126; Van Lerius 1855: 53-54 (als 

Andries Colyns de Nole); De Bosschère 1910: 41; Antwerpen 1927: 21 (als Colyns de Nole); 
Bettina Werche, Hendrick van Balen (1575-1632): ein Antwerpener Kabinettbildmaler der Rubenszeit, 
Turnhout, 2004: 20-21, 220-221, cat. B6. Een exacte datering van het epitaaf is niet mogelijk, maar 
het ontstond alleszins tussen het overlijden van Hendrik van Balen in 1632 en het overlijden van 
beeldhouwer Van Mildert in 1638. 

442 Hendrik van Balen, De Verrijzenis van Christus, olieverf op paneel, 169 x 141 cm. Werche 2004: 220-
221, cat. B6. 
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onderaan een opschrifttafel. Bovenaan prijkt in de kroonlijst een rond paneeltje 

met de uiterst realistische portretten in profiel van Hendrik van Balen en zijn 

vrouw Margaretha Briers, geschilderd in temperaverf op steen. Tussen twee 

voluten lacht een engeltje ons tussen twee guirlandes toe. Zijdelings staan twee 

vuurpotten die met hun eeuwigbrandend licht verwijzen naar de symboliek van het 

eeuwige leven. Het geheel wordt bekroond met een fruitkorf. Hendrik van Balen, 

die in de parochie woonde, overleed op 17 juli 1632 en werd plechtig begraven in 

de Sint-Jacobskerk. De klokken werden geluid en het koor waar de uitvaart plaats-

vond werd volledig behangen met zwarte doeken. Zijn weduwe betaalde hiervoor 

een maand later de aanzienlijke som van 16 gulden 10 stuivers443. Door de meeste 

auteurs werd zijn epitaaf toegeschreven aan Andries Colyns de Nole, maar uit 

recent archiefonderzoek blijkt dat het vervaardigd werd door Hans van Mildert 

(1588-1638)444. Elisabeth Waeyens, de weduwe van Hans van Mildert, werd 

namelijk, na het overlijden van Margaretha Briers in 1638, nog betaald ‘over tgene 

heur quam per reste van d’maecken der sepulture voir d’ouders in desen in Sint-Jacobskercke 

gestelt uyt heur quitantie … fl. 164-00’. Volgens dezelfde afrekening werd de vergulder 

Jan Schut betaald voor het toevoegen van de overlijdensdatum van de weduwe van 

Balen445. Dit interieurzicht uit 1653 is het enige waarop het epitaaf Van Balen-

Briers zichtbaar is.  

 

SINT-ANNAKAPEL. Even uitzonderlijk is het zicht op de afsluiting van de eerste 

kapel links, toegewijd aan de Heilige Anna. De metershoge houten afsluiting in 

blank eikenhout heeft grote ronde bogen met fijne koperen balustertjes, geflan-

keerd door levensgrote figuren. Uit de configuratie van de kroonlijst is af te leiden 

dat enkel de helft van de afsluiting op het interieurzicht is weergegeven. Het geheel 

bestond uit drie panden met telkens twee bogen, van elkaar gescheiden door vier 

figuren op een console. Wie deze mannelijke figuren voorstellen valt niet te her-

kennen. De geprofileerde kroonlijst is bovenaan afgewerkt met zijdelings een half-

segmentboog en in het midden een driehoekig fronton, onderling verbonden met 

guirlandes en versierd met koperen kandelaars. Omwille van het ontbreken van 

enige archivalische informatie over de elegante afsluiting van de Sint-Annakapel, 

veronderstelt Jeffrey Muller dat zij op die plaats nooit bestaan heeft maar een 

                                                      

443 SAA, Kerkelijke Instellingen, K 320, uittreksels uit de boeken der kerkmeesters, buitengewone 
ontvangsten van begrafenissen, 1601-1677, z.f.: [1632] ‘15 augusti voort groot geluijt smorgens, het 
behangen vande choor ende staengelt inde choor van Hendrick van Balen … gl. 16-10’; ASJ, Kerkfabriek, 
Financiële registers, Kerkrekeningen 1631-1632, nr. 8 (oud nr. 47/8), fol. 3v. 

444 Wordt niet vermeld in de oeuvrecatalogus van Hans van Mildert door Leyssens 1941. 
445 Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 4 (1636-1642), Brussel, 1989: 275; 

Werche 2004: 272-273, document 105. Jan Schut was mogelijk een jongere broer of neef van 
Cornelis Schut. Als vergulder nam hij in 1635 deel aan de versieringen voor de Pompa Introitus 
Ferdinandi en in 1637 verguldde hij de twaalf beelden van Habsburgse keizers in Brussel. Zie: 
Gertrude Wilmers, Cornelis Schut (1597-1655): a Flemish painter of the high baroque, Pictura Nova 1, 
Turnhout, 1995: 82, 253, noot 8. 
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weergave is van de afsluiting van de Venerabelkapel446. De afsluiting van de drie 

bogen die de Sacramentskapel van de dwarsbeuk scheidden werd tussen 1595 en 

1600 vervaardigd door de schrijnwerkers Peeter Butkens en Abraham [Lossaert?] 

volgens een ontwerp van Otmaer van Ommen (1540-na 1617), de twaalf beelden 

werden ontworpen door de schilder Jan Snellinck (1549-1638)447. Had Peeter II 

Neeffs de afsluiting van Venerabelkapel voor de gelegenheid ter hoogte van de 

Sint-Annakapel voorgesteld, dan zou het niet voorkomen op de andere interieur-

zichten van de Sint-Jacobskerk. Nochtans wordt de Sint-Annakapel op meerdere 

interieurzichten afgesloten met dezelfde, goed herkenbare omheining448. De beste 

weergave is te vinden op het doek van Willem von Ehrenberg uit 1663 waarop de 

volledige afsluiting in alle details te bewonderen valt. Zo is een van de figuren te 

identificeren met Mozes, te herkennen aan de twee Tafels van de wet die hij vast-

houdt en aan de twee horens op zijn hoofd. De vier beelden stellen dus ongetwij-

feld vier profeten uit het Oude Testament voor. Door het ontbreken van archiva-

lische bronnen is niet uit te maken sinds wanneer deze tuin de Sint-Annakapel 

afsloot. Het oudste interieurzicht waar ze op voorkomt is niet gedateerd maar kan 

aan de hand van een aantal kunstwerken voor 1638 gesitueerd worden449. Het is 

niet uit te sluiten dat op een bepaald moment een van de drie westelijke bogen van 

de Sacramentskapel vrijgemaakt werd en deze afsluiting werd overgebracht naar de 

Sint-Annakapel. Wanneer dit gebeurde is niet bekend, toch kunnen we een aanwij-

zing vinden. In 1625 plaatst de schrijnwerker Servaes Collijns namelijk een tuin – 

afkomstig van de Sint-Annakapel – rond het altaar van de Drie Koningen onder 

het doksaal450. Hoewel niet expliciet vermeld, kan men veronderstellen dat het niet 

de bedoeling was om de Sint-Annakapel open te laten: de naar alle waarschijnlijk-

heid lage afsluiting van de Sint-Annakapel werd verplaatst naar het 

Driekoningenaltaar aan de zuidkant van het doksaal, en een van de hoge 

afsluitingen van de Venerabelkapel kwam er voor in de plaats.  

                                                      

446 Muller 2007, onuitgegeven tekst ter voorbereiding op een bijdrage over de Venerabelkapel. 
447 ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366): fol. 

171v-184r [zie bijlage 22, p. 364]. 
448 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Sint-Jacobskerk, voor 1638, olieverf op paneel, 50 x 59 cm, veiling 

Galerie Giroux Brussel 3-5 mei 1927 nr. 361 [Inv. 0059]; Peeter II Neeffs en Jan van den Hecke, 
Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1659, materiaal onbekend, 57,5 x 81,9 cm, veiling Christie’s Londen 
15 juni 1984 nr. 124 [Inv. 52]; Peeter I Neeffs en Gonzales Coques, Interieur van de Sint-Jacobskerk 
met clericus en klein meisje, olieverf op paneel, 43,2 x 70,5 cm, afkomstig uit de collectie van de Hertog 
van Grafton, veiling Christie’s Londen, 4 oktober 1996, nr. 48; Shannons Fine Art Auctioneers, 
oktober 1998 [Inv. 0058]; Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1663, 
olieverf op doek, 83 x 119 cm, veiling Sotheby’s Londen 3 juli 1946 nr. 139 [Inv. 0053]. 

449 Peeter I Neeffs en Gonzales Coques, Interieur van de Sint-Jacobskerk met clericus en klein meisje, voor 
1638, olieverf op paneel, 43,2 x 70,5 cm, afkomstig uit de collectie van de Hertog van Grafton, 
veiling Christie’s Londen, 4 oktober 1996, nr. 48; Shannons Fine Art Auctioneers, oktober 1998 
[Inv. 0058]. 

450 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1625-1626, nr. 8 (oud nr. 47/5), fol. 19v: 
[13 juli 1625] ‘Betaelt aen Servaes Collijns voor het setten van [een] anderen thuijn aen drij Coninghen [altaar] 
onder docsael, van Ste Anne gebrocht; voor arbeijt met wat nieu werckx als op rekeninghe … gl. 9’; ibidem, fol. 
23v: [april 1626] ‘Betaelt aenden aerbeijder voor den thuijn van St. Anne over te brengen onder doksael… 0-15’.  
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Uit de rekeningen van de Venerabelkapel is geweten dat de beelden op de afsluiting 

van de eerste boog naast het hoogkoor de vier evangelisten (Mattheus, Marcus, 

Lucas, Johannes) voorstelden naar het ontwerp van de schilder Jan Snellinck (1549-

1638) en gebeeldhouwd door een verder onbekende beeldhouwer Abraham451. Op 

de middenste boog troonden de vier kerkvaders (Ambrosius, Augustinus, 

Hiëronymus en Gregorius)452. Enkel van de afsluiting van de laatste boog, in 1596-

1597 geschonken door Nicolas Rodriguez d’Evora, is het onderwerp van de 

beelden niet gespecificeerd453. Het is dus ongetwijfeld deze laatste afsluiting – 

versierd met vier profeten uit het Oude Testament – die in 1625 naar de Sint-

Annakapel werd overgeplaatst. Vast staat dat zij in de tweede helft van de 17de 

eeuw vervangen werd door de marmeren afsluiting die er vandaag nog staat454. Ook 

over deze marmeren tuin zijn geen archivalische documenten bewaard, maar 

vermits hij nog steeds aanwezig was wanneer Willem von Ehrenberg in 1663 het 

interieur van de kerk weergaf, kan de plaatsing van de tuin pas nadien gebeurd 

zijn455, maar zeker voor 1716 toen Alexander II Casteels zijn aquarel schilderde456. 

 

                                                      

451 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 177v: 
[1596-1597] ‘Betaelt Jan Snellinck voor de patronen van de vier Evangelisten bij hem gemaeckt de somme van IIII 
gulden’; ibidem, fol. 178v: [1596-1597] ‘Item soe men ter weel diversche reijsen heeft moeten vergaederen soe met 
mr. Peeter Butkens scrijnwercker als met Abraham den beltsnijder ende Cornelis Smeesters geelgieter soe int 
aenbesteden van t’affsluijten van de twee bogen der voirscreven Cappellen’ [zie Bijlage 22, p. 364]. Misschien te 
vereenzelvigen met de beeldhouwer Abraham Lossaert. 

452 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 176v: 
[1596-1597] ‘Item staet hier te noteren dat Messr. Jan Angel Vergani coopman vuijt liberale aelmoesse der voirsc. 
Cappelle van den hoochweerdigen heijligen Sacramente gegeven heeft ende becosticht het affsluijten tot den middelsten 
boghe der voirsc. Cappellen seer costelijck van goet scrijnwerck bij Mr. Peeter Butkens scrijnwercker gemaeckt ende 
verciert met seer schoen gesneden beelden wesende de figuren van de vier doctoren der heijligen kercken boven met een 
schoon croonement ende metalen candelers al seer wel ende costleijcken gewerckt met bancken ende voete bancken wel 
gehecht hebbende badt dag. Godt wil hem inder eeuwicheijt loonen, hier gestelt ter memorie.’ [zie bijlage 22, p. 
364] 

453 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 176v: 
[1596-1597] ‘Oeck staet te noteren dat Sr. Nicolaes Rodriguez Devora coopman in de merre oock vuijt liberale 
aelmoesse ende goede affectie der voirsc. Cappelle van den hoochweerdigen heijligen Sacramente gegeven ende becosticht 
heeft het affsluijten van den lesten boge der voirsc. Cappelle staende aen de suijtsijde oock van goeden scrijnwerck bij 
den voirsc. Mr. Peeter Butkens gemaeckt met oeck seer schoone belden daertoe vueghende boven met een schoon 
croonement ende metalen candelaers seer wel ende costelijcken gewerckt met bancken ende voetbancken. Godt wilt 
hem in der eeuwicheijt loonen, ter memorie. Met conditiën onderlingen ondersproken dat bij de Mrs. ende voirsc. 
Rodriguez is toegelaeten voir tvoirsc. affsluijten sal mogen doen maecken ende stellen een sitsel oft cleijn gestoelte voor 
sijn huijsvrouwe ende hunlieder nacomelingen tsijnen coste’ [zie bijlage 22, p. 364]. Van Lerius 1855: 85.  

454 Van Lerius 1855: 72. 
455 Willem Schubert von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1663, olieverf op doek, 83 x 119 

cm, veiling Sotheby’s Londen 3 juli 1946 nr. 139 (uit de verzameling van Luis Reis Santos, 
Lissabon) [Inv. 0053]. 

456 Alexander II Casteels, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1716, gouache, waterverf, pen en inkt op 
perkament, 48 x 37,8 cm, Providence, Museum of Art, Rhode Island School of Design, acc.nr. 
82.290.1 [Inv. 0060].  



  

 

103 

Peeter II Neeffs, 1659 

Enkele jaren later schildert Peeter II Neeffs opnieuw het interieur van de Sint-

Jacobskerk, ditmaal volgens het in de Zuidelijke Nederlanden meer gangbare 

stramien van west naar oost. De rijke stoffering is van de hand van Jan I van den 

Hecke (1620-1684), een veelzijdige kunstenaar die zowel stillevens als landschap-

pen en veldslagen produceerde. Het stuk is gesigneerd door beide kunstenaars op 

de eerste pijlers links en rechts van de middenbeuk457. Er heerst heel wat activiteit 

in de kerk. Een begrafenismis wordt opgedragen aan het Heilige Drievuldigheids-

altaar aan de rechterkant van het doksaal, bijgewoond door knielende vrouwen 

getooid in rouwkleren. Kleine groepjes staan rondom. Links achteraan beitelt een 

man het opschrift van een grafzerk, onder het toeziende oog van twee edellieden 

en een kanunnik in koorhemd. Rechts achteraan verlaten twee kapucijnen de kerk. 

Een bedelaar kijkt afwachtend toe of ze hem iets zullen geven. Het tafereel is 

geschilderd met de rug tegen het westportaal, zodat de zes traveeën van het schip 

zichtbaar zijn, met inbegrip van de twee eerste pijlers tussen de middenbeuk en de 

zijbeuken die zijdelings zijn verzwaard en fungeren als steunberen van de toren. 

Deze configuratie komt alleen in de Sint-Jacobskerk voor en laat dus toe de kerk 

met zekerheid te identificeren. Aan de derde pijler rechts van de middenbeuk 

herkennen we de preekstoel uit 1585, hierboven besproken. De meeste zijkapellen 

hebben reeds een marmeren tuin, met uitzondering van de Sint-Annakapel in de 

zuidelijke zijbeuk, ze is nog steeds afgesloten met de houten kapelafsluiting uit 

1596-1597 uit de Venerabelkapel. 

 

KOORDOKSAAL. Van het hoogkoor is weinig te zien, verborgen door een zwaar 

gesloten doksaal tussen dwarsbeuk en koor. Het bouwsel zichtbaar op het schilderij 

van Neeffs uit 1659 is niet hetzelfde als het huidige doksaal daterende uit 1669. Het 

gaat hier om een ouder doksaal waarvan de eerste steen, volgens de kerkreke-

ningen, op 26 maart 1603 gelegd werd458. De werken vlotten goed, want net voor 

het einde van het jaar worden de twee altaren aan weerszijden van de ingang van 

het koor door steenhouwer Frans De Cock gefundeerd459. Verder schonk kerk-

meester Jan De Maeyer twee engelenbeelden om geplaatst te worden boven de 

                                                      

457 Peeter II Neefs, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1659, materiaal onbekend, 57,5 x 81,9 cm, veiling 
Christie’s Londen 15 juni 1984 nr. 124 [Inv. 0052].  

458 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1603-1604, nr. 27 (oud nr. 42), fol. 82r: [26 
maart 1603] ‘Dien dach betaelt aen bier als de metsers den iersten steen aent ocxael leijden, tot drijncgelt … 
XVIII st.’. 

459 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 34r: 
[29 december 1603] ‘Den XXIX Decembris a° vs. betaelt aen Franchois De Cock, steenhouwer voor zeven 
dagen werckens, vande twee aultaer steenen te verhouwen buijten teghens den choir, met het loot ende haecken daertoe 
gedaen, tsamen als bij quictantie gequoteert n° 3, de somme van zeven guldens ende zeven stuijvers ….VII guld. 
VII st.’. 
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koordeuren460. En inderdaad, in de zwikken begrensd door de rondboog van de 

kooringang, de rode pijlers en de balustrade, zijn twee engelen met brede vlerken te 

zien die de hele beschikbare oppervlakte in beslag nemen. Ze vormen het enige 

decoratieve element van het eerder sobere bouwwerk. Uit latere gegevens blijkt dat 

het doksaal grotendeels uit hout was opgetrokken, want eens het nieuwe marmeren 

doksaal er stond, werden in 1671 houten zuilen van het oude doksaal aan de heer 

Charlé verkocht461. Een ander, niet gedateerde interieurzicht geeft het doksaal 

gedetailleerd weer462. Het bestond uit twee rood geschilderde zuilen met een ver-

guld, Korinthisch kapiteel aan weerszijden van een open doorgang onder een 

rondboog; bovenaan afgewerkt met een eenvoudige balustrade met fijne balusters 

en zeven koperen kandelaars tegen een egaal rode wand. Aan weerszijden van de 

doorgang stond een altaartje tussen twee kleinere versies van de rode zuilen. Het 

altaar links van de doorgang was toegewijd aan het Kinderbed, de Heilige 

Drievuldigheid en Sint-Nicolaas463. Het werd door timmerman Marten Wouters 

geplaatst op 21 augustus 1568, terwijl het voordien opgesteld stond aan een pijler 

tegenover het altaar van de Zoete Naam Jezus464. Dat eerste altaar werd afgesloten 

met een houten tuin afkomstig uit de Onze-Lieve-Vrouwekapel van de hoofdkerk. 

Het werd in april 1570 afgehaald en geplaatst door de timmerlieden Michiel en 

Marten Wouters, met de hulp van steenhouwer Hans van Kessel465. De verschul-

digde één florijn en zes schellingen werden op 17 maart 1670 aan de kapelmeesters 

                                                      

460 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 50r: 
[17 januari 1604] ‘Den selven dach aen Jan De Maeyer knecht gegeven, voir eenen drinckpenninck vande twee 
engelen die hij brochte, ende bij sijnen m[eeste]r de kercke geschoncken waren, staende van buijten boven de choor 
deure … II stuijvers’. Mogelijk was de kerkmeester ook schilder van beroep. Een Hans de Mayere 
wordt alleszins in 1575 als vrijmeester in de Liggeren opgenomen [Rombouts en Van Lerius 1961, 
dl 1: 259, noot 2]. 

461 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 129v: [13 
december 1671] ‘Van confrater Charle, voor eenige houte pilaeren van hout gekomen van d’oxael … fl. 5’. 

462 Peeter I Neeffs en Gonzales Coques, Interieur van de Sint-Jacobskerk met clericus en jong meisje, voor 
1638, olieverf op paneel, 43,2 x 70,5 cm, afkomstig uit de collectie van de Dukes of Grafton, laatst 
gezien bij Shannons Fine Art Auctioneers te Milford, Connecticut (USA) in oktober 1998 [Inv. 
0058]. 

463 Wat met Kinderbed bedoeld wordt is uit de documenten niet at te leiden. Mogelijk was dit altaar 
toegewijd aan Onze-Lieve-Vrouw in het Kinderbed (kraambed), een middeleeuwse devotie die na 
het concilie van Trente in ongenade viel.  

464 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1566-1567, nr. 50 (oud nr. 33/4), fol. 96v: [21 
augustus 1568] ‘Item betaelt Marten Wouters, timmerman, op den XXIen dach Augustus anno LXVIII, vor et 
aff doen ende hersetten den outaer vant Kijnder bedde, ende de Drijevuldijcheijt ende sijnte Nijclaes, dije stont aen 
den pijlare tegen Jhesus outaer overe, ende nou geset neven den hooghen choor op de noort zijde; hier voor aff doen ende 
wedersetten betaelt …XI sc. VI d.’. 

465 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1570-1571, nr. 52 (oud nr. 34/1), fol. 49v: [23 
april 1570] ‘Item betaelt Marten Wouters zone ende Mijchiel Wouters, tijmmerman, op den XXIIIen dach 
apprille a° LXX na Paessen, voer et halen ende vermaecken ende stellen et twede ende et leste gelijnt dat tonsser 
Vrouwen van ons Lijeff Vrouwen Cappele gehaelt ende gegunt was om alhier te stellen ende te setten int cruijswerck 
op de noortzijde voer de Heijlighe Drijvuldijcheijt ende Keijnder bedde autaer; hier voere als … XXI sc. III d.’; 
ibidem, fol. 49v: [23 april 1570] ‘Item betaelt aen Hans Van Kessel steenhouwere op den XXIIIen dach 
apprille anno LXX na Paesschen voer et indoecken ende de houten van den vorsc. gelijnt vast te maecken … 1 sc. 6 
d.’. 



  

 

105 

van de Onze-Lieve-Vrouwekapel betaald466. Zowel altaar als tuin verdwenen in 

1603 bij de bouw van het doksaal. In de plaats kwam een altaar geïntegreerd in het 

geheel. In latere documenten wordt wel eens gesproken over het altaar van Van 

Boeckel: Catharina de Moy, weduwe van Jan van Boeckel, schonk in 1606 een 

erfrente van 150 gulden om dagelijks een mis op dit altaar op te dragen467. 

Aan de zuidkant stond het altaar van de Drie Koningen dat samen met het 

doksaal in 1603 tot stand kwam468. Over de aanschaf van een altaarstuk voor dit 

nieuwe altaar werd druk overleg gepleegd. Op 10 januari 1605 vergaderen de kerk-

meesters samen met schilder Jan Snellinck (1549-1638) om de vervaardiging van 

een nieuw altaarstuk te bespreken. Zij wensen dat hij het werk eigenhandig 

schildert, want ze kennen zijn kwaliteiten. Enkele jaren voordien had hij de 

patronen geleverd voor de twaalf beelden op de afsluiting van de Venerabel-

kapel469. Hij aanvaardt de opdracht tijdens een etentje in Den Hert470. Het drieluik is 

goed gedocumenteerd dankzij de gedetailleerde kerkrekeningen. Kort na de aanbe-

steding van het altaarstuk werd voor 22 gulden een nieuwe gruenen thuijn 

geplaatst471, waarschijnlijk wordt hiermee een grenen omheining bedoeld, geen 

groene kleur. Op 9 maart 1606 kreeg Cornelis II van Dale twintig ponden Groot 

Vlaams voor het leveren van een voorgeplamuurd drieluik472. In augustus krijgt hij 

                                                      

466 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1570-1571, nr. 52 (oud nr. 34/1), fol. 62r: ‘Item 
betaelt Matijs Nijmegeers ende Bartelmeus Pels, outaer ende cappelmeesters van onsser Lijever Vrouwen gulde ende 
cappelle, ende tot onsser Lijever Vrouwen op den XVIIen dach Meerte anno LXX Brabant stijl, de somme van 
negen guldens, voer et tweeste gellijnt dat hier geset ende gestelt is vor onsser lijever Kijnderbedde outaer oft de heijlighe 
Drijevuldijcheit, comt hier voer betaelt … I fl VI sc.’. 

467 ASJ, nr. 107/3, fol. 29, nr. 171. Steenmeijer 1997, dl III b: 64. 
468 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 34r: 

[29 december 1603] ‘Den XXIX Decembris a° vs. betaelt aen Franchois De Cock, steenhouwer voor zeven 
dagen werckens, vande twee aultaer steenen te verhouwen buijten teghens den choir, met het loot ende haecken daertoe 
gedaen, tsamen als bij quictantie gequoteert n° 3, de somme van zeven guldens ende zeven stuijvers ….VII guld. 
VII st.’. 

469 ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 
177v: [1596-1597] ‘Betaelt Jan Snellinck voor de patronen van de vier Evangelisten bij hem gemaeckt de somme 
van IIII gulden’ [zie bijlage 22, p. 364]. 

470 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 51v: 
[10 januari 1605] ‘Den 10 ditto betaelt aenden werdt [Adriaan] in den Hert voor een gelach tsijnen huijse verteert 
met Hans Snellinck schilder, die men aenbesteet heeft te schilderen de taffel vanden aultaer vande drije Coninghen, 
voor den hooghen choor … fl. 4’. 

471 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 40r: 
[30 juni 1605] ‘Item betaelt voorden gruenen thuijn die gemaeckt ende gestelt is geweest voor den hoogen choor, 
aenden aultaer vande drij Coninghen, als bij particuliere specificatie, de somme van tweentwintich guld. vijffthien st. 
n° 6 … gl. 22 – 15 st.’. 

472 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111/9: [9 maart 1606] Kwitantie van 20 pond Vlaams 
door priester Cornelis van Dale voorgeschoten voor het paneel dat moet beschilderd worden en 
geplaatst op het altaar onder het doksaal, naast dat van Sr. Jan van Boeckel [gepubliceerd in: 
Steenmeijer 1997, dl III b, p. 64]. Cornelis II van Dale werd als meesterszoon in 1587 ingeschreven 
als leerling van schilder Abraham Lissaert. Hij werd kunsthandelaar en kapelmeester van de 
Venerabelkapel in de Sint-Jacobskerk. Na het overlijden in 1602 van zijn vrouw Maria Verholen 
werd hij tot priester gewijd. In 1619 werd hij benoemd tot kapelaan van de Venerabelkapel. 
Cornelis II van Dale stierf op 17 april 1627. In tegenstelling tot wat Van de Velde meende, mag hij 
niet verward worden met de 16de-eeuwse landschapsschilder Cornelis van Dalem die reeds in 1573 
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nogmaals 120 gulden, waarschijnlijk na het leveren van de bestelde panelen473. Het 

houtwerk van het altaarmeubel wordt door de schilder Adriaen Schut gestof-

feerd474. Hij krijgt hiervoor op 28 december 1606 de helft van de beloofde som van 

72 gulden475. De tweede helft werd hem op 17 april 1607 uitbetaald, kort nadat het 

altaar naar de kerk was gebracht476. Toen alle onderdelen ter plaatse waren werd 

schrijnwerker Hans van Herentals, leerling van Hans van Haecht, er bij geroepen 

om het altaar mee op te trekken477. In juni 1607 kon schrijnwerker en tafereelmaker 

Hans van Haecht (1557-1621) de zijluiken van het altaarstuk ophangen478. Iedereen 

blijkt tevreden want op 25 juni 1607 krijgt Jan Snellinck de som van 115 gulden 

voor het afgewerkte drieluik, waarbij ook drie predellaschilderijtjes hoorden479. Het 

oude altaarstuk, dat voorlopig op het altaar was geplaatst, wordt in september 1608 

voor 60 gulden verkocht aan timmerman Hendrick De Backer480. Over het onder-

werp van het drieluik wordt met geen woord gerept. Wel kan men er van uitgaan 

                                                                                                                                  

overleed, en slechts één zoon had, Vredevorst van Dalem [Carl Van de Velde, ‘Archivalia over 
Cornelis van Dalem’, Miscellanea Jozef Duverger, Gent, 1968:: 237-242]. Verzameling der graf- en 
gedenkschriften 1863: 107; Rombouts en Van Lerius 1961, dl 1: 323. 

473 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 43r: 
[Augustus 1606] ‘Item betaelt aen Heer Cornelis Van Dale de somme van hondert twintich guldens eens, voor een 
aultaer taffel bij hem doen maken ende ons gelevert, mette deuren, leem, ende sijn toebehoirten, om gestelt te wordden 
zuijdtwaerts naest de deure van den hoogen choor, als bij sijne quictantie n° 21…. Fl. 120’. 

474 Adriaen Schut was als schilder ingeschreven in de Sint-Lucasggilde en was actief tussen 1597 en 
1613. Een band met Cornelis Schut kon niet bewezen worden, hoewel hij in augustus 1621 samen 
met de pastiebakker Cornelis Schut, oom van de gelijknamige schilder, getuigde dat Anthonis van 
Mildert en Yda Schut de ouders van Hans van Mildert waren [Wilmers 1995: 237, noot 14, 253, 
noot 8]. 

475 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 44v: 
[28 december 1606] ‘Den 28 Decembris betaelt aen Adriaen Schut schilder, de helfft vande tweeentseventich 
guld., waer voor hem is aenbestedt te stofferen het hautwerck vanden aultaer die gestelt sal wordden opde zuijdt zijde 
vande choor deuren, als bij quictantie, sessendertich guld. n° 29 … fl. 36’. 

476 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 46 v: 
[17 maart 1607] ‘Den 17 meert aen Hans Floris, aerbeijder, van t’hautwerck vande aultaer vande drij coninghen 
helpen inde kercke brengen … 0-3’; ibidem, fol. 38v: [17 april 1607] ‘Den 17 ditto aen Adriaen Schut schilder 
de resterende helft van tweentseventich guld. waer voor hem aenbesteet is geweest, tstofferen vanden outaer vande drij 
coninghen neffens de choor deure, als bij de quictantie n° 27… fl. 36’.  

477 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 38v: 
[22 april 1607] ‘Aen Hans van Herentals schrijnwercker voor nagelen ende aerbeijt int stellen vanden oultaer 
vande drij coninghen …. Fl. 0-12’. Hans van Herentals werd in 1596 ingeschreven als leerling van 
Hans van Haecht [Rombouts en Van Lerius 1961, dl 1: 395]. 

478 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 39r: 
[11 juni 1607] ‘Den 11 ditto aen Hans van Herentals schrijnwercker, voor het hangen vande deuren vanden 
aultaer vanden drij coninghen, twee guld.’. Hans van Haecht werd in 1589 in de Liggeren opgeschreven 
als vrijmeesterszoon tafereelmaker, en stierf in 1627. [Rombouts en Van Lerius 1961, dl 1: 332, 
639; Jan Van Roey, ‘Het Antwerpse geslacht Van Haecht (Verhaecht). Tafereelmakers, schilders, 
kunsthandelaars’, Miscellanea Jozef Duverger, Gent, 1968: 220-221]. 

479 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 39r: 
[25 juni 1607] ‘Den 25 ditto betaelt aen Hans Snellinck schilder, voor tschilderen van t’groot paneel mette deuren 
ende de drij cleijn paneelkens vanden aultaer vande drij Coninghen hondert vijfthien guldens, als bij quictantie n° 30 
… fl. 115-0’. Van den Nieuwenhuizen: 165; Muller 2005A: 121. 

480 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 11v: 
[september 1608] ‘Ontfangen van Hendrick De Backer timmerman, de somme van tsestich guldens, voor een 
stuck schilderije hem vercocht, dat gestaen heeft op den aultaer van de drij Coninghen voor den choor ….fl. 60’. 
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dat voor een driekoningenaltaar vermoedelijk een Aanbidding van de Koningen 

voorzien was. Haast geen ander onderwerp komt in aanmerking.  

Het toeval wil dat er in de Sint-Jacobskerk een drieluik met een Aanbidding van 

de Koning te vinden is in de kapel van de Houtzagers, de vierde kapel in de noorde-

lijke zijbeuk, tegenwoordig bekend als de Driekoningenkapel. Op het rechterluik is 

een Annunciatie afgebeeld en op het linkerluik een Visitatie, terwijl op de achterkant 

twee grisailles een Madonna met Kind en een Heilige Simon voorstellen. De predella is 

versierd met drie kleine paneeltjes: De geboorte van Christus, Christus aan het kruis en 

De vlucht naar Egypte. Verschillende auteurs menen dat het altaarstuk in 1606 

geschilderd werd door Hendrik van Balen (1573-1632)481. In haar monografie over 

Van Balen rekent Bettina Werche dit drieluik tot zijn oeuvre, hoewel haar toe-

schrijving louter stoelt op stilische en compositorische overeenkomsten met zijn 

gesigneerde Aanbiddingen. Maar het drieluik op het altaar van de Houtzagers is niet 

gesigneerd noch gedateerd, en er bestaan zelfs helemaal geen documenten die 

aantonen dat het ambacht van de Houtzagers effectief een drieluik bestelde, laat 

staan bij Hendrik van Balen.  

De vraag is dus of het drieluik dat vandaag op het Houtzagersaltaar staat, niet 

hetzelfde is als het altaarstuk dat in 1606 besteld werd voor het doksaalaltaar. Het 

gaat in beide gevallen over een drieluik met de Drie Koningen als onderwerp, en aan-

gevuld met drie predellaschilderijtjes. Vast staat dat in 1606 een drieluik met de 

Aanbidding van de Koningen bij Jan Snellinck (1548/49-1638) besteld werd voor het 

altaar aan het koordoksaal. In de documenten wordt steeds gesproken over den 

aultaer vande drije Coninghen voor den hooghen choor482, drij Coninghen [altaar] onder 

docsael483, om gestelt te wordden zuijdtwaerts naest de deure van den hoogen choor484. Bijko-

mend bewijs is dat wanneer ongeveer gelijktijdig de nieuwe koordeuren worden 

geplaatst, de zijluiken van het altaarstuk moesten verhangen worden485. Gezien alle 

uitgaven met betrekking tot dit Driekoningenaltaar genoteerd staan in de 

rekeningen van de kerkfabriek, kan men er van uitgaan dat dit altaar in opdracht 

van de kerkfabriek uitgevoerd werd en door haar bekostigd. Een enkele schenking 

werd in dit verband teruggevonden: Carla Cantelle schonk veertig gulden voor het 

nieuwe altaar486. Een verband met de houtzagers is er in 1606 alleszins niet. Het is 

                                                      

481 Van Lerius 1855: 163-164; Van den Branden 1883: 463; De Bosschère 1910: 44; Antwerpen 1927: 
18; Bart Goovaerts, Verkenningstocht in Sint-Jacobskerk te Antwerpen, Antwerpen, 1977: 71-72; Larsen 
1985: 62; Werche 2004: 219-220.  

482 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 51v. 
483 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1625-1626, nr. 8 (oud nr. 47/5), fol. 19v. 
484 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 41/4), fol. 43r. 
485 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 39r: [4 

augustus 1607] ‘Ditto aen Andries den schrijnwercker voor tverhangen vande deuren vanden aultaer vanden drij 
coninghen vijfthien st. …. 0-15’. 

486 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1607-1608, nr. 7 (oud nr. 41/5), fol. 10r: 
[11 mei 1607] ‘Den 11 maij ontfangen van Jouffr. Carla Cantelle de somme van veertich guldens eens, die zij tot 
een aelmoesse heeft gegeven, tot onderstant ende opmaken vanden aultaer van de drij Coninghen … fl. 40’. 
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dus niet onmogelijk dat dit drieluik bij het optrekken van het marmeren doksaal in 

de jaren 1664-1669 verplaatst werd naar de kapel van de houtzagers. Tegelijk zou 

de toeschrijving van de drieluik aan Hendrik van Balen wegvallen. Op het moment 

dat het interieurzicht van de Sint-Jacobskerk door Neeffs geschilderd werd (1659), 

waren er al vergevorderde plannen om dit doksaal te vervangen door een nieuwe, 

marmeren constructie. We komen er later op terug. 

De uit Mechelen afkomstige schilder Jan Snellinck is vandaag minder bekend, 

maar in zijn tijd genoot hij van aanzien. Hij werd hofschilder van de aartsehertogen 

Albrecht en Isabella, en leidde talrijke leerlingen op waarvan meerdere gerenom-

meerde schilders werden, niet alleen vier van zijn eigen zonen, maar ook 

kunstenaars zoals Antonis Mor en Abraham Janssens487. In de Sint-Jacobskerk 

kreeg Snellinck meerdere opdrachten, te beginnen met het drieluik met de Heilige 

Cecilia voor het altaar van de muzikanten in 1590488, en in 1596 de ontwerpen voor 

de beelden van de vier evangelisten voor de afsluiting van de Venerabelkapel489. De 

bestelling bij hem van het altaarstuk van de Drie Koningen in 1606 was dus zeker 

geen toeval. Veel schilderijen van zijn hand zijn echter niet overgebleven. Het 

bekenste werk is wellicht het gesigneerde en 1601 gedateerde drieluik met De 

verrijzenis van Christus met de Heiligen Petrus en Paulus in de Sint-Romboutskathedraal 

te Mechelen490. Een drieluik uit 1608 met Adam en Eva bevindt zich in de kerk van 

Onze-Lieve-Vrouw van Pamele te Oudenaarde491. Een van de zijpanelen, Adam en 

Eva verdreven uit het paradijs, kwam echter terecht in de Kerk Onze-Lieve-Vrouw van 

Goede Wil te Duffel492. De eerlijkheid gebied te constateren dat er weinig of geen 

stilistische overeenkomsten zijn met het drieluik met De aanbidding van de Koningen in 

de Sint-Jacobskerk. Mogelijk heeft het houtzagersdrieluik dus niets te maken met 

De aanbidding van de Koningen geschilderd door Jan I Snellinck in 1606 voor het altaar 

onder het doksaal, en verdween dit laatste altaarstuk bij de bouw van het marmeren 

doksaal. 

                                                      

487 Emmanuel Bénézit, Dictionary of Artists, dl 12, Parijs, 2006: 1401. 
488 Antwerpen 1927: 23; Spiessens 2002: 230-236, afb. 3. Olieverf op doek, 208 x 160 cm, Inv. nr. 

E13. Theodoor van Lerius schreef het drieluik toe aan Otto van Veen, wat door de meeste auteurs 
werd overgenomen. Enkel in een verzekeringscontract uit 1876 wordt de naam van Jan I Snellinck 
aangehaald. Spiessens treedt deze stelling toe. 

489 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 177v: 
[1596-1597] ‘Betaelt Jan Snellinck voor de patronen van de vier Evangelisten bij hem gemaeckt de somme van IIII 
gulden’; ibidem, fol. 178v: [1596-1597] ‘Item soe men ter weel diversche reijsen heeft moeten vergaederen soe met 
mr. Peeter Butkens scrijnwercker als met Abraham den beltsnijder ende Cornelis Smeesters geelgieter soe int 
aenbesteden van t’affsluijten van de twee bogen der voirscreven Cappellen’ [zie Bijlage 22, p. 364]. 

490 Jan I Snellinck, drieluik met De verrijzenis van Christus, 1601, olieverf op paneel, Mechelen, Sint-
Romboutskathedraal, KIK B93749. Justus Müller Hofstede, ‘Abraham Jansens, Zum Problem des 
flämischen Caravaggismus’, Jahrbuch der Berliner Museen, Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, XIII 
(1971): 216. 

491 Jan I Snellinck, drieluik met Adam en Eva, 1608, olieverf op paneel, 250 x 120 cm, Oudenaarde, 
Onze-Lieve-Vrouw-Geboortekerk, KIK B76416. 

492 Jan I Snellinck, drieluik met Adam en Eva, 1608, olieverf op paneel, 250 x 60 cm, Duffel, kerk van 
Onze-Lieve-Vrouw van Goede Wil, KIK B76417. 
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APOSTEL PAULUS. Van de apostelreeks die ongetwijfeld voorzien was aan de 

twaalf pijlers van het schip, is er in 1659 nog maar een gerealiseerd, het beeld van 

de apostel Paulus aan de eerste pijler rechts van de middenbeuk. Het albasten beeld 

werd – volgens het opschrift – in 1639 ‘uit devotie en genegendheid’ geschonken door 

Cornelis Lantschot ter nagedachtenis aan zijn ouders begraven in de kapel van de 

Zoete Naam Jezus, en wordt gerekend tot het oeuvre van Andries Colyns de Nole 

(1598-1639)493. Het tweede beeld aan de overzijde, de Heilige Petrus, zou er pas na 

1660 komen ter nagedachtenis aan stadsaalmoezenier Melchior de Haze die op 25 

mei 1660 overleed494.  

 

MONUMENT HEILIGE DRIEVULDIGHEID. Vooraan in de middenbeuk, tegen 

de eerste pijler rechts, hangt het marmeren monument ter ere van de Heilige 

Drievuldigheid495. In een omlijsting in zwart marmer stelt een fijn uitgewerkt reliëf 

God de Vader en zijn zoon Christus voor, met tussen hen in de duif van de Heilige 

Geest. Een kleiner, horizontaal reliëf onderaan beeldt Het visioen van de Heilige 

Joannes van Matta uit. Het monument ontbreekt op geen enkel van de interieur-

zichten. Zelfs de driearmige kandelaar, nu nog steeds onder het monument 

bevestigd, komt op vele interieurzichten voor. Over het ontstaan van dit 

monument is weinig bekend. De Aartsbroederschap van de Heilige Drievuldigheid 

werd in de Sint-Jacobskerk gesticht op 10 oktober 1642 en plechtig ingesteld op 12 

april 1643, op het feest van Beloken Pasen496. Mogelijk kwam dit kunstwerk tot 

stand ter gelegenheid van het tienjarig bestaan van de aartsbroederschap in 1653 

en, hoewel hiervoor geen archivalische bewijzen bestaan, wordt het unaniem toege-

schreven aan Artus I Quellin497. De devotie tot de Heilige Drievuldigheid bestond 

echter al veel langer in de Sint-Jacobskerk. We kwamen reeds het altaar toegewijd 

                                                      

493 Van Lerius 1855: 178-179; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 168; Casteels 1961: 199; 
Antwerpen 1927. 25. Meestal wordt 1638 als ontstaansdatum aangegeven, terwijl onder het beeld 
in een kleine cartouche duidelijk ‘ANNO 1639’ te lezen valt. 

494 Peter I Verbruggen, Epitaaf van stadsaalmoezenier Melchior de Haze († 25 mei 1660) met beeld 
van de Heilige Petrus, ca. 1660, marmer [Van Lerius 1855: 178; Verzameling der graf- en 
gedenkschriften 1863: 167; Baert 1848: 81; Antwerpen 1927. 25]. 

495 Van Lerius 1855: 178; Antwerpen 1927. 25; Goovaerts 1977: 27-28. 
496 SAA, Privilegiekamer, PK 3203, Emile Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk. 

Inventaris, band 4: 310 (1641-1644): ‘12 april 1643. Beloken Paesschen smorgens int sermoen ende hoochmisse, 
ende alsdoen de instelling van het broederschap van de Heijlige Drijvuldichheijt. Pater Barrée predikte dien dag ten 5 
uren’; SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 780 (1691-1692), fol. 213v-214r: [19 april 1692] de 
leden van de broederschap van de Heilige Drievuldigheid in de Sint-Jacobskerk vragen de toelating 
om vuurwerk af te schieten vanop de Meir, ter gelegenheid van het 50-jarig jubileum van de 
instelling van de broederschap in de Sint-Jacobskerk. De stad geeft toelating. 

497 Het opschrift ‘SANCTAE INDIVIDUAE TRINITATI / PATRI INGENITO / FILIO UNIGENITI / 
SPIRITUI PARACLITO / UNI DEO’ vormt een chronogram voor 1843 en werd geschreven door 
Jacques Oeyen ter gelegenheid van het tweehonderdjarig jubileum van de aartsbroederschap 
[Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 168]. 
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aan het Kinderbed, de Heilige Drievuldigheid en Sint-Niklaas tegen498. In 1632, 

nog voor de stichting van de aartsbroedeschap, richtte Susanna Scholiers, weduwe 

van David Lange, een kapel ter ere van de Drievuldigheid op in de kooromgang499. 

Het altaarstuk is van de hand van Hendrik van Balen500. Het is misschien gaan 

toeval dat de compositie van altaarstuk en monument nagenoeg identiek is. 

De drie altaren die op het interieurzicht van Neeffs voorkomen, zijn niet gedetail-

leerd genoeg om nuttige informatie te verschaffen. Andere schilderijen zijn in dit 

verband interessanter. Om te eindigen wijs ik graag op het epitaaf rechts achteraan 

tegen een pijler, waarop te lezen staat: ‘DOM sepulture van H Anthoni 

Lauter/BENS…’. Antoon Louterbeens, schoonbroer van Peeter I Neeffs, was 

pastoor in Turnhout en legateerde de schilder een groot deel van zijn fortuin, 

uiterst welkom gezien de belabberde situatie van zijn financies501. Vader en zoon 

Neeffs gebruikten deze verwijzing naar hun oom graag als tweede signatuur, vooral 

op interieurzichten van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. 

 

De uit Duitsland afkomstige schilder Willem Schubert von Ehrenberg (1637-

circa 1676) neemt in de reeks interieurzichten van de Sint-Jacobskerk een vooraan-

staande plaats in met drie schilderijen die hij met een tussenpauze van telkens drie 

jaar vervaardigde. Ehrenberg woonde in de parochie en was nauw verbonden met 

de Sint-Jacobskerk waar hij op 5 augustus 1665 in het huwelijk trad met Maria 

Saeys, de eenentwintigjarige dochter van schilder en kunsthandelaar Jan Saeys502. In 

dezelfde kerk worden hun zonen Lucas Willem en Peter gedoopt, de eerste op 18 

oktober 1666 met zijn grootvader Jan Saeys als peter en Joanna Maria de Jode als 

meter, de tweede op 6 februari 1668 met Sr Petrus Wouters en Joanna 

Solemaeckers als peter en meter503. 

 

                                                      

498 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1566-1567, nr. 50 (oud nr. 33/4), fol. 96v: [21 
augustus 1568] ‘Item betaelt Marten Wouters, timmerman, op den XXIen dach Augustus anno LXVIII, vor et 
aff doen ende hersetten den outaer vant Kijnder bedde, ende de Drijevuldijcheijt ende sijnte Nijclaes, dije stont aen 
den pijlare tegen Jhesus outaer overe, ende nou geset neven den hooghen choor op de noort zijde; hier voor aff doen ende 
wedersetten betaelt …XI sc. VI d.’. 

499 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 732 (1632), fol. 104v: [28 februari 1632] de 
kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk vragen de toelating om de tweede kapel in de zuidelijke 
kooromgang te bouwen, met geld van Susanna Scholiers. 

500 Olieverf op doek, 268 x 192 cm, KIK B121660. Berbie 1756: 40-41; François Joseph Van den 
Branden, ‘Verzameling van schilderijen te Antwerpen’, Antwerpsch Archievenblad, 22 (1885): 126. 

501 Zie verder. 
502 Van den Branden 1883, dl 2: 394. 
503 SAA, Parochieregisters, PR 53, doopregister Sint-Jacobskerk Antwerpen: 18 oktober 1666 en 6 

februari 1668; Branden 1883, dl 2: 394. 
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Willem von Ehrenberg, 1663  

In 1663 geeft hij het interieur weer in een uitzonderlijk stuk waarbij enkel de laatste 

travee van het schip en de volledige noordelijke zijbeuk niet worden vertoond504. In 

tegenstelling tot Peeter II Neeffs die de nadruk legde op het decoratieve, worden 

we bij Ehrenberg overdonderd door het monumentale karakter van het interieur, 

geen enkel detail wordt over het hoofd gezien, weergegeven met een quasi foto-

grafisch realisme. Het grootse karakter van de ruimte wordt benadrukt door de 

personages die hier en daar door de kerk wandelen en in verhouding te klein zijn 

weergegeven. Ze komen niet eens uit boven de sokkels van de zuilen, in werkelijk-

heid toch maar een meter twintig hoog. 

 

GEWELF. Het gewelf van de viering is zeer getrouw weergegeven, dat van het 

hoogkoor daarentegen is vereenvoudigd tot een vierribbengewelf terwijl het in 

werkelijkheid een stergewelf is in het verlengde van de viering. Nochtans was het 

gewelf in 1663 al een twintigtal jaren afgewerkt. De eerste steen van het koorgewelf 

werd officieel in oktober 1641 geplaatst505, begin februari 1642 was het reeds 

voltooid. De stellingen en de kraan werden toen ontmanteld en in de toren opge-

borgen506. Willem von Ehrenberg heeft zich hier dus bewust of onbewust vergist. 

 

APOSTELBEELDEN. Wel exact is de weergave van de twee apostelbeelden op de 

eerste pijlers van de middenbeuk. Het beeld van Sint-Paulus (1638, Andries Colyns 

de Nole) aan de zuidkant, met een grote nauwkeurigheid weergegeven, was reeds 

aanwezig op de interieurzichten van Peeter II Neeffs. Bij Ehrenberg verschijnt 

voor het eerst, hoewel zonder enige detaillering, het marmeren beeld van de Heilige 

Petrus aan de overzijde van de middenbeuk, opgericht als epitaaf ter nagedachtenis 

aan stadsaalmoezenier Melchior de Haze die, volgens het opschrift, op 25 mei 1660 

overleed en een fundatie voor een dagelijkse mis in de Sint-Jacobskerk stichtte. Het 

monument wordt toegeschreven aan Peter I Verbruggen, maar archivalische bewij-

                                                      

504 Willem von Ehrenberg, Interieur van de Sint-Jacobskerk naar het Oosten, met doopsel, 1663, olieverf op 
doek, 83 x 119 cm, veiling Sotheby’s Londen 3 juli 1946 nr. 139 [Inv. 0053]. 

505 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1641-1644, nr. 37 (oud nr. 55), fol. 134r: [9 
oktober 1641] ‘9 ditto betaelt aen Hr. Gaspar Boist, voor de musieck gesongen in de misse int leggen vanden 
iersten steen vant welffsel boven den choor g. 2-8’; ibidem: fol. 174v: [6 oktober 1641] ‘Betaelt aen Merten 
Van Asbroeck voort luijen, int leggen vande iersten steen aen het welffsel inde hoogen choor 2-8’. Van Lerius 
1855: 184-185; T. Gerrits, Parochiale en vermaarde collegiale Sint-Jacobskerk Antwerpen. Gids, Antwerpen, 
1977: z.p. 

506 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1641-1644, nr. 37 (oud nr. 55), fol. 175v: [9 
februari 1642] ‘Betaelt aen Martinus Van Asbroeck voor 6 dagen bij hem geholpen int affdoen van de groote 
stellinge ende thuijs voeren, midtsgaders van de craen vuijt den choor te doen ende op den thoren te trecken, a 14 st. 
daechs … g. 4-4’. 
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zen hiervoor werden niet gevonden507. De apostelreeks van de Sint-Jacobskerk is 

nooit vervolledigd, alleszins niet op de pijlers van het schip, zoals in zovele Zuid-

Nederlandse kerken het geval was. Wel werd in de 18de begonnen met een nieuwe 

reeks van levensgrote beelden op marmeren sokkels aan weerszijden van de 

toegang tot de kooromgang. Zo vervaardige Michiel van der Voort in 1723 beelden 

van de Heiligen Johannes en Paulus in de noordelijke dwarsbeuk508, en Jan 

Claudius de Cock (1668-1735) beelden van de Heiligen Petrus en Heilige Jacobus 

de Meerdere in de zuidelijke dwarsbeuk509. De reeks werd in de 19de eeuw 

vervolledigd aan de ingang van de kapellen van Onze-Lieve-Vrouw en het Heilig 

Sacrament, op het moment dat de eeuwenoude, renaissance afsluitingen verwijderd 

werden: de Heiligen Andreas (1840), Philippus (1843), Jacobus de Mindere (1847), 

Mattheus (1847) en Bartholomeus (1850) door Jan Baptist De Cuyper (1807-1852), 

de Heilige Thomas (1849) door Pieter Jozef De Cuyper (1808-1883), de Heiligen 

Thomas en Matthias (1861) door Jan Baptist De Boeck (1826-1902) en Jan Baptist 

Van Wint (1829-1906)510. 

 

SINT-ROCHUSKAPEL. De vierde kapel in de zuidelijke zijbeuk, helemaal rechts 

op de rand van het schilderij, is toegewijd aan de Heilige Rochus, een van de pest-

heiligen die in de 17de eeuw te Antwerpen een grote verering kenden, vooral ten 

tijde van de grote epidemieën. Van het altaar is enkel de linkerhelft weergegeven, 

maar de vergelijking met de werkelijkheid is treffend. Nochtans is het interessant 

om te zien hoe Willem von Ehrenberg zich in sommige details vergiste. Zo liet hij 

de gebundelde salomonische zuilen aan weerszijden van het altaarstuk in de 

verkeerde richting torsen, niet naar elkaar toe maar van elkaar weg. De guirlandes 

met putti liet hij dan weer in tegenovergestelde richting rond de zuilen slingeren. 

Het altaarstuk van Erasmus II Quellin, De Heilige Rochus geneest van de pest, dat in 

1660 op het altaar werd geplaatst, geeft Willem von Ehrenberg drie jaar later zeer 

trouw weer511. Het altaar zelf werd aanvankelijk door de kapelmeesters aanbesteed 

aan Jan van der Cruyce die een tiental jaren voordien ook de kapelafsluiting had 

vervaardigd en kapelmeester was sinds zijn aanstelling in 1648 door pastoor 

                                                      

507 Van Lerius 1855: 178; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 167; Baert 1848: 81; 
Antwerpen 1927. 25. 

508 De Bosschère 1910: 46; Gerrits 1977: z.p. 
509 Van Lerius 1855: 103; De Bosschère 1910: 45; Gerrits 1977: z.p. 
510 KIK. 
511 Olieverf op doek, 251 x 150 cm, gesigneerd en gedateerd midden onder ‘Erasmus Quellinus 1660’. 

Berbie 1756: 39 (als Gerard Seghers); Van den Branden 1885: 126 (als E. Quellin); De Bosschère 
1910: 41 (als E. II Quellin); Van Lerius 1855: 62-63; Verswyvel 1907: 15 (als Gerard Seghers); Jean-
Pierre De Bruyn, Erasmus II Quellinus (1607-1678) : de schilderijen met catalogue raisonné, Freren, 1988: 
243-244, nr. 204; Muller 2000: 97-98. 
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Franciscus van den Bossche512. Omdat rijke parochianen bereid waren het altaar 

volledig te bekostigen, vroegen de kerkmeesters aan de kapelmeesters van de 

Heilige Rochus voorlopig af te zien van hun bouwplannen. Ze kregen geen gehoor 

en richtten zich op 11 september 1657 tot de stadsmagistraat om de kapelmeesters 

het verbod op te leggen een nieuw altaar te bouwen zonder hun toestemming. De 

stadsmagistraat stemde toe513. Twee weken later werd een gift aanvaard van post-

meester Alexander-Balthazar Roelants, die door de kerkmeesters ook meteen 

beschouwd werd als hoofdman van de Sint-Rochuskapel514. Latere auteurs 

schreven het altaar toe aan Artus I Quellin, Peter I Verbruggen of Hubert van den 

Eynde, meestal enkel op basis van stilistische vergelijkingen515. De toeschrijving 

aan Artus I Quellin steunt op een opschrift op het antependium van het altaar: 

‘Hanc aram unigenito dei filio / memoriaeque S. Rochi in Pestis contagione opiferi / Arnoldi 

Quellini artificum principis scalpro / et miro ejus fratris Erasmo penicillo / saeculo XVII 

erigendam ornamendamque curavit / praen. ac consultiss. D. Alexander Balth. Roelants J.U.L. 

/ toparcha in eynthout veredarusque regis cath. praefectus’516. Hieruit blijkt dat het altaar 

inderdaad ontworpen werd door Artus I Quellin, de broer van de schilder Erasmus 

II Quellin. Alleen is niet duidelijk van wanneer dit opschrift dateert en in hoeverre 

het gebaseerd is op archivalische documenten. Het feit alleen al dat er sprake is van 

een oprichting van het altaar ‘in de 17de eeuw’ is niet bepaald precies. Waarschijnlijk 

gebeurde het toen de Broederschap van de Heilige Rochus in 1834 haar activiteiten 

hervatte nadat ze in 1786, onder keizer Jozef II, opgeheven werd517. Enkele altaren 

vertonen heel wat gelijkenissen met het Sint-Rochusaltaar. De twee reusachtige 

kandelabers met brandende toortsen aan de uiteinden van het fronton in de vorm 

van een halfsegmentboog komen niet zo vaak voor. De eerste die er gebruik van 

maakte was P.P. Rubens voor de bekroning van het hoofdaltaar van de Antwerpse 

jezuïeten in 1620. We vinden ze later ook op het Heilig Kruisaltaar in de Sint-

Andrieskerk, een altaar dat uit 1664 dateert en door Cornelis van Mildert (ca. 1613-

1667/68) opgetrokken werd518. Ook hier wordt het altaarstuk geflankeerd door 

                                                      

512 ASJ, archief van de Kerkfabriek, nr. 49 (oud nr. 261), Rekeningboek van de Sint-Rochuskapel, fol. 
1r-v: benoeming in augustus 1648 van twee nieuwe kapelmeesters, waaronder beeldhouwer Jan van 
den Cruyce. Muller 2000: 97, 99, 107, noot 5, 108, noot 16. 

513 ASJ, archief van de Kerkfabriek, nr. 48 (oud nr. 138/5): [14 september 1657] De stadsmagistraat 
beveelt de kapelmeesters van de Sint-Rochuskapel en beeldhouwer Jan van den Cruyce de werken 
aan het altaar te staken. 

514 ASJ, archief van de Kerkfabriek, nr. 48 (oud nr. 138/6): 28 september 1657, de kerkmeesters 
beslissen Jonkheer Alexander Balthasar Roelants, die de bedoeling heeft aan de Sint-Rochskapel 
een nieuw altaar te schenken, als hoofdman van deze kapel te beschouwen [gepubliceerd in: 
Steenmeijer 1997, dl IIIB, 1997: 257-258]. Muller 2000: 97, 107, noot 6. 

515 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 588v (als Peter I Verbruggen of Hubert van den Eynde) [zie 
bijlage 81, p. 428]; Van Lerius 1855: 62-63 (als Artus I Quellin); Gabriëls 1930: 238 (als Artus I 
Quellin); De Bruyn 1988: 244 (als Artus I Quellin); Muller 2000: 97 (als Artus I Quellin). 

516 De Bruyn 1988: 244. 
517 Floris Prims, ‘De Sint Rochusvereering te Antwerpen’, Antwerpiensia, 6 (1933): 268. 
518 Heilig Kruisaltaar, marmer, Sint-Andrieskerk, Antwerpen, inv. 7. Het altaar werd op 30 maart 1664 

aanbesteed aan Cornelis van Mildert voor de som van 1100 gulden. De bekroning werd pas in 1706 
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twee salomonische zuilen, weliswaar in rood gevlamd marmer. Uit hetzelfde jaar 

maar van Sebastiaan de Neve (1612-1676), is het Onze-Lieve-Vrouwaltaar in 

dezelfde Sint-Jacobskerk: dezelfde getorste zuilen, dezelfde kandelabers, dezelfde 

nis met driehoekig fronton, maar alles breder uitgewerkt dankzij de grotere 

beschikbare ruimte. Lucas Faydherbe plaatste dergelijke kandelabers aan weers-

zijden van het altaarstuk, zoals in de Sint-Catharinakerk te Mechelen (1651)519. 

Getorste zuilen, gebundeld en volledig gesculpteerd met florale motieven en 

engeltjes, komen daarentegen meer voor. De mooiste voorbeelden zijn de twee 

zijaltaren in de Sint-Pauluskerk te Antwerpen, links dat van Onze-Lieve-Vrouw van 

de Rozenkrans (1650, Sebastiaan de Neve), en rechts dat van de Zoete Naam Jezus 

(1656, Peter I Verbruggen). Wel moet geconstateerd worden dat net als de meeste 

altaren uit die periode, de opbouw van het Sint-Rochusaltaar enigszins buiten 

proportie is. De bekronende nis is te monumentaal ten opzichte van het altaarstuk 

wat het geheel een zeer verticaal effect geeft520. Het altaar lijkt veeleer op het 

verdwenen hoofdaltaar van de Onze-Lieve-Vrouwekerk (1662) te Zonnebeke, waar 

niet alleen prachtige getorste en gebeeldhouwde zuilen op voorkomen maar waar 

de twee flankerende marmeren beelden samen alle stijlelementen vertonen van het 

Sint-Rochusbeeld: een stevig gebouwde lichaam met een verfijnd hoofd, een 

geprononceerde contrapostohouding521. Zelfs het kindje dat met beide armen naar 

het been van de heilige grijpt komt op beide altaren voor. Een toeschrijving aan 

Artus I Quellin lijkt uitgesloten. Ten eerste was hij op dat moment werkzaam in 

Amsterdam, ten tweede heeft hij zich nooit met altaarbouw bezig gehouden, maar 

veeleer met kleinsculptuur en monumentale beelden. Als beeldenspecialist zou hij 

de volplastische beelden veel meer ruimte hebben gegeven. Hier is dat zeker niet 

het geval, het werk is veeleer architecturaal. Misschien liet Artus I Quellin zich 

hierbij helpen door zijn schoonbroer Peter I Verbruggen aan wie Van der Sanden 

het altaar toeschrijft? Wie het altaar effectief vervaardigde blijft dus een open vraag. 

Alleszins komen zowel Sebastiaan de Neve als Cornelis van Mildert (ca. 1613-

1667/68) hiervoor in aanmerking. 

 

SINT-JOBSKAPEL. De derde kapel in de zuidelijke zijbeuk, gebouwd tussen 1503 

en 1507, werd in 1519 in gebruik genomen door de gilde van de speellieden en is 

toegewijd aan Sint-Job en Maria-Magdalena522. Op het interieurzicht van Willem 

                                                                                                                                  

door Willem Kerricx toegevoegd. Zie: Adolf Jansen en Charles Van Herck, ‘Guillielmus Kerricx’; 
Jaarboek Koninklijke Oudheidkundige Kring van Antwerpen, 27 (1941): 87. 

519 KIK A72756^. 
520 Andere voorbeelden van altaren met dezelfde structuur: Rubensaltaar in de Sint-Jacobskerk (1640, 

Cornelis van Mildert), altaar van de Heilige Anna in de Sint-Michielskerk te Leuven (1666). 
521 KIK E31947. De voormalige augustijnenabdijkerk werd sterk beschadigd tijdens WOI, maar het 

altaar is bekend dankzij foto’s uit 1917. De kerk werd nadien afgebroken en in 1924 vervangen 
door de eerste moderne kerk van België, ontworpen door Huib Hoste. 

522 Spiessens 2002: 227-228. 
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von Ehrenberg is enkel de rechterhelft van het altaar te zien. De rest ligt 

verscholen achter een van de pijlers van het schip. Dit altaar werd pas in 1663 

ingewijd en was dus gloednieuw op het moment dat Willem von Ehrenberg zijn 

interieurzicht schilderde. Aan Jacques Couplet (1610-na 1664) werd de opdracht 

gegeven een marmeren portiekaltaar op te trekken in witte Avesnesteen en zwarte 

toetssteen, wit gevlamd en rood marmer uit Rance voor de twee zuilen. Het 

contract tussen de beeldhouwer en de hoofdman van de Sint-Jobsgilde van de 

speellieden werd gesloten op 18 juni 1662, en er werd onder meer bepaald dat het 

altaar tegen Lichtmis 1663 moest opgetrokken worden voor de prijs van 900 

gulden523. Deze termijn werd blijkbaar gerespecteerd gezien op het interieurzicht 

uit 1663 het altaar volledig afgewerkt is. Nog net te zien is de bundel van blaas-

instrumenten rechts op de kroonlijst, maar de nis met een beeld van Job op zijn 

mesthoop ligt verscholen achter een pijler. Op het altaar staan ook de wapen-

schilden van de families Van de Werve en Van Cuyck die het altaar mede 

bekostigden524.  

Op het altaarstuk herkennen we nog net een van de engelen met brandende 

kaarsen die Onze-Lieve-Vrouw omringen, terwijl bovenaan engelen begeleid door 

de Heilige Cecilia een zevenstemmig Magnificat uitvoeren waarvan de partituur door 

twee engelen wordt vastgehouden525. Dit beeldmotet werd mogelijk kort na de 

bestelling van het drieluik in 1590 gecomponeerd door de Antwerpse polyfonist 

Andries Pevernage († 1591)526. Het altaarstuk, dat aan Jan I Snellinck (1549-1638) 

toegeschreven wordt, is dus veel ouder dan het marmeren altaar en bestond aan-

vankelijk uit een drieluik. Bij het optrekken van het nieuwe marmeren altaar in 

1663 werd het drieluik ontmanteld en het middenpaneel verkleind om te passen in 

de nieuwe, marmeren omlijsting527. De zijpanelen van het drieluik – met links Noli 

me tangere, en rechts De Heilige Cecilia aan het orgel omringd door zingende engelen en aan 

de achterkant in grisaille Job op de mesthoop – worden bewaard in de Sint-Ivokapel. 

De interieurzichten van Peeter II Neeffs zijn op dat vlak niet gedetailleerd genoeg 

om ons een beeld te geven van de oorspronkelijke toestand van het drieluik van 

Snellinck in het eenvoudige houten altaar dat in 1605 vervaardigd werd528. 

                                                      

523 SAA, Notariaat, N 1936, Notaris Z. Haverlant (1661-1662), fol. 132r-v [gepubliceerd in: Spiessens 
2002: 239-242, afb. 8-9]. 

524 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 588v (als Peter I Verbruggen) [zie bijlage 81, p. 428]; Antwerpen 
1927: 23 (als Sebastiaan de Neve). 

525 Van Lerius 1855: 69-72 (als Otto van Veen). 
526 Antwerpen 1927: 23; Spiessens 2002: 230-236, afb. 3. Olieverf op doek, 208 x 160 cm, Inv. nr. 

E13. Theodoor van Lerius schreef het drieluik toe aan Otto van Veen, wat door de meeste auteurs 
werd overgenomen. Enkel in een verzekeringscontract uit 1876 wordt de naam van Jan I Snellinck 
aangehaald. Spiessens treedt deze stelling toe. 

527 Spiessens 2002: 230-234, afb. 4-5. Olieverf op paneel, 225 x 83 cm, Inv. nr. E.71-72. 
528 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 742 (1640), fol. 23r: 30 juni 1640, de gilde van Sint Job 

en Sinte Maria Magdalena in de Sint-Jacobskerk vraagt de toelating om geld te innen voor een 
nieuwe marmeren tuin, zoals zij in 1605 gedaan hadden voor een nieuw altaar en altaarstuk. 
Spiessens 2002: 237. 
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Willem von Ehrenberg geeft ook een getrouwe weergave van de marmeren 

kapelafsluiting in Ionische composietstijl waarvoor Erasmus I Quellin kort voor 

zijn dood in 1640 de opdracht kreeg. Zij zou in de plaats komen van een totaal 

vervallen houten tuin529. Na het vroegtijdige overlijden van de beeldhouwer werd 

de afsluiting door zijn schoonbroer Peter I Verbruggen afgewerkt530. Het verschul-

digde bedrag van 1050 gulden was in 1651 weliswaar nog steeds niet volledig 

betaald531, ondanks het feit dat de gilde van de speellieden vanaf 1640 maatregelen 

getroffen had om geld in te zamelen voor deze nieuwe tuin532. Uit een vergelijking 

van het schilderij von Ehrenberg met de huidige toestand in de Sint-Jacobskerk 

blijkt dat de schilder de tuin zeer nauwkeurig heeft uitgebeeld, behalve wat betreft 

het aantal balustertjes. 

 

SINT-ANNAKAPEL. Een pijler van het schip verbergt volledig de kapel van Sint-

Jan-de-Doper vooraan in de zuidelijke zijbeuk. De tweede kapel daarentegen, toe-

gewijd aan de Heilige Anna, is als enige in haar totaliteit te bewonderen. Maar 

omwille van de hoge afsluiting, die in 1663 nog steeds voor de kapel stond en waar 

we het voordien reeds over hadden, is van het altaar helaas enkel het bovenste 

gedeelte zichtbaar. De datum op het schilderij vormt alleszins een terminus 

postquem voor de marmeren balustrade die thans de kapel afsluit533. Het marmeren 

Sint-Anna-altaar is een van de meest monumentale en sculpturale altaren die men 

in de Sint-Jacobskerk kan vinden. De aparte structuur van de bekroning speelt 

hierbij een grote rol. De horizontale kroonlijst, die tot dan toe in de altaarbouw 

gebruikt werd en het geheel een geblokt karakter gaf, wordt achterwege gelaten om 

de nadruk te leggen op het afgeronde altaarstuk waarvan de zwarte omlijsting tot in 

de bekroning doorbreekt en nog eens benadrukt wordt door de afgeronde plint 

onder de sokkel van de bekronende beeldengroep van Sint-Anna-ten-drieën. In 

plaats van de gebruikelijke zuilen wordt het altaarstuk geflankeerd door twee 

volplastische en meer dan levensgrote beelden in witte steen van de Heiligen 

Catharina van Alexandrië en Barbara die op de predella staan. Bij wijze van kapiteel 

vormt een omgekeerde schelp boven hun hoofd een soort aureool. Twee naar 

buiten gerichte S-voluten bezorgen het geheel een speels karakter. Het enige wat 

                                                      

529 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 742 (1640), fol. 23r: 30 juni 1640, de gilde van Sint Job 
en Sinte Maria Magdalena in de Sint-Jacobskerk vraagt de toelating om geld te innen voor een 
nieuwe marmeren tuin. 

530 SAA, Weeskamer 744 (1641), fol. 162-193: 13 december 1642, staat van goederen van het sterfhuis 
van Erasmus I Quellin: ‘Item de deckens van de speelmans sijn desen sterfhuijse schuldich ter saecken van den 
thuijn gemaeckt in Sinte-Jacopskercke fl. 100-00’, ‘Item betaelt [aan Peter I Verbruggen] voor de reste van de 
pilleren staende aen den thuijn van de Speelmans fl. 38-00’ [gepubliceerd in: Duverger 1991, I, 5: 52]. 

531 Spiessens 2002: 238, afb. 7. 
532 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 742, fol. 23r: [30 juni 1640] De gilde van Sint Job en 

Sinte Maria Magdalena in de Sint-Jacobskerk vraagt de toelating om geld te innen voor een nieuwe 
marmeren tuin [zie bijlage 25, p. 382]. 

533 Van Lerius 1855: 72. 
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ontbreekt bij Von Ehrenberg zijn de twee kleine engeltjes die, zittend op de zij-

voluten van de bekroning, met beide armen de guirlandes vasthouden. Werden ze 

later toegevoegd of heeft Willem von Ehrenberg dit detail bewust of onbewust 

over het hoofd gezien? 

Volgens het opschrift onder de beeldengroep werd het altaar ingewijd in 

1643534. Over de aanbesteding van dit altaar bleven geen archivalische documenten 

bewaard, daarom wordt het nu eens toegeschreven aan Andries Colyns de Nole 

(1598-1638) – hoewel hij reeds vijf jaar voor de inwijding van het altaar gestorven 

was – dan weer aan zijn opvolgers Sebastiaan de Neve (1612-1676) of Jacques 

Couplet (1610-?), en zelfs aan Peter I Verbruggen (1615-1686)535. 

Hoogstwaarschijnlijk kan het toegeschreven worden aan Sebastiaan de Neve: het 

beeld van de Heilige Catharina links op het altaar is een exacte kopie van het beeld 

van de Heilige Christina dat Sebastiaan de Neve tussen 1640 en 1645 beeldhouwde 

voor de Houtappelkapel in de Antwerpse jezuïetenkerk, enkel de attributen werden 

vervangen door rad en zwaard536. Ook het beeld van de Heilige Barbara rechts 

vertoont heel wat overeenkomsten met het beeld van de Heilige Catharina van 

Alexandrië in dezelfde Houtappelkapel537. Beter gedocumenteerd zijn de twee 

reliëfs met bustes van de Heiligen Jozef en Anna op de zuilvoeten, die aan Andries 

Colyns de Nole toegeschreven worden. Ze werden in 1853 geschonken door Pieter 

Jozef de Cuyper en aan het altaar toegevoegd538. 

Het altaarstuk met De Maagschap van de Heilige Anna was véél ouder dan het 

altaar. Het werd midden 16de eeuw op paneel geschilderd en wordt toegeschreven 

aan Frans Floris de Vriendt (1520-1570)539. Aan de voegen kan verondersteld 

worden dat het oorspronkelijk rechthoekige paneel onderaan en bovenaan vergroot 

werd om te passen in het 17de-eeuwse altaar. Op het interieurzicht van Willem von 

Ehrenberg is enkel de afgeronde bovenkant van het paneel zichtbaar, maar het 

ribgewelf van de ruimte waarin het tafereel van De Maagschap zich afspeelt, is 

duidelijk herkenbaar. 

 

                                                      

534 DEO OPT MAX / ET B. MATRI ANNAE / SACRUM 1643. 
535 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 588v (als Peter I Verbruggen) [zie bijlage 81, p. 428]; Van Lerius 

1855: 72-73; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 223; Casteels 1961: 198, afb. 117, 
94; Gerrits 1977: z.p. 

536 Sebastiaan de Neve, Heilige Christina van Bolsena, marmer, h. 200 cm, KIK M204595. 
537 Sebastiaan de Neve, Heilige Catharina van Alexandrië, 1644, marmer, h. 200 cm, KIK B47270. Het 

contract tussen Jacques Couplet en Sebastiaan de Neve enerzijds en Marie de Vernis, weduwe van 
Andries Colyns de Nole, anderzijds, werd ondertekend op 12 september 1639. Zie: Jansen 1939: 
56, bijlage 1; Jansen 1940A: 115; Jansen en Van Herck 1943: 87-88; Casteels 1961: 185-187, 414-
415 (bijlage 250). 

538 Van Lerius 1855: 73. 
539 Olieverf op paneel, 284 x 192,5 cm. Van Lerius 1855: 73; Van de Velde 1975: 49, 252-253, cat. 

109; Gerrits 1977: z.p.. Carl Van de Velde betwijfelt de toeschrijving van dit stuk aan Frans Floris, 
en vermoedt dat het gaat om een kopie naar een verdwenen origineel. 
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VENERABELALTAAR. Dit is het enige binnenzicht van de Sint-Jacobskerk 

waarop het oude Sacramentsaltaar te zien is. Net als in de meeste kerken van de 

Zuidelijke Nederlanden bevindt de kapel van het Venerabel Sacrament zich aan de 

zuidzijde van de kerk en geeft zij uit op de dwarsbeuk. Hoewel deels verscholen 

achter een pijler van het schip, is het indrukwekkende renaissance altaar, dat bijna 

tot aan het gewelf reikte, toch goed herkenbaar. Het altaarstuk was geflankeerd 

door zuilen en zijvoluten. Boven de kroonlijst rijst een tweede constructie, 

gelijkend op de onderbouw maar kleiner van formaat, geflankeerd door twee slanke 

obelisken. Gezien het huidige altaar uit 1678 dateert – lang na 1663 – hebben we 

hier nog te maken met een ouder altaar. Gelukkig bleek er over dit renaissance 

altaar heel wat te vinden in het archief van de Venerabelkapel. Kort voor 1589 

werd bij Cornelis II van Dale, kunsthandelaar en kapelmeester – die reeds ter 

sprake kwam bij de bespreking van het Driekoningenaltaar – een drieluik besteld 

met als passend thema Het Laatste Avondmaal540. De kapelmeesters Philips De 

Crayere, Jan De Mol, Cornelis van Dale en kapelaan Joos, kwamen bij hun 

confrater Adriaen Speilman samen ‘opt accorderen van de groote tafele ende als doen verteert 

opt sluijten van de coope’541. Cornelis van Dale verbond zich ertoe ‘de voirscreven tafele al 

vergult ende volschildert zo wel voet, deuren, binnenste panele vanden avontmael ons heeren, als 

crucifix op doeck uijt opperwerck ende ijdel casse, boven gestoffeert’ op eigen kosten te 

plaatsen, met uitzondering van het ijzerwerk waarvoor de kapelmeesters moesten 

zorgen. Ze beloofden de som van 1300 gulden te betalen, daarboven mocht 

Cornelis van Dale het houtwerk van het te vervangen altaar meenemen. Omdat er 

bij het afsluiten van het contract niet genoeg geld beschikbaar was, werd beloofd 

hem ‘te betalen promptelick contant al dat de capelle presenteert ende tot aelmoesse gecollecteert 

zal worden ende voirts de reste vande eerste goeden en renten die de capelle heeft ende bij middele 

van ommegaen en anders vercrighen zal XIIIc gulden’. Om de kosten te dekken werd het 

voorlopige altaarstuk, dat de kapelmeesters enkele jaren voordien ook via Cornelis 

van Dale hadden verworven542, voor 290 gulden verkocht aan de jezuïeten van 

Gent543. De betaling van de aanzienlijke som werd gespreid over verschillende 

jaren, aangevuld met diverse betalingen in natura544. 

                                                      

540 Berbie 1756: 40 (als in de stijl van Otto van Veen); Van der Sanden 1781, PK 171/2: 682 (als Otto 
van Veen) [zie bijlage 81, p. 428]; Van den Branden 1885: 126 (als Otto van Veen); Van Lerius 
1855: 89 (als C. Van Dale); De Bosschère 1910: 37 (als Otto van Veen); Antwerpen 1927: 27; 
Gerrits 1977: z.p.. 

541 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 157v: 
[1590-1591] memorie van het contract afgesloten tussen de kapelmeesters van de Venerabelkapel 
en Cornelis van Dale [zie Bijlage 22, p. 364]. 

542 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 143v: 
[1585-1586] Item gecocht onse tafele van Cornelis van Dale onse mede broeder buijten ende binnen geschildert ende 
rijckelick vergult ende gestoffeert die cost ter somme van IIc guldens [zie Bijlage 22, p. 364]. 

543 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 150v-
151r [zie Bijlage 22, p. 364]. 

544 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 160r: 
[1591-1592], diverse betalingen aan Cornelis van Dale voor een totaal van 1058 gulden; fol. 160v: 
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Uiteindelijk werd het nieuwe altaarstuk op 2 mei 1589 op het altaar geplaatst545. 

Het schilderij bestaat nog steeds maar werd tot tweemaal toe aan de bovenkant 

vergroot: een eerste keer in 1680 en een tweede keer in 1696546. Om te passen in 

het nieuwe, marmeren altaar werden in 1665, zoals in die tijd zo dikwijls gebeurde, 

de zijpanelen met Mozes en Aaron links en Abraham en Melchisedech rechts verwijderd. 

Ze hangen nu onder het Habsburgerraam547. Door hun opstelling tegen een wand 

is de voorstelling op de achterzijde niet meer zichtbaar. Op beide panelen samen 

was in gesloten toestand een tafereel te zien met Elias gevoed door een engel in de 

woestijn. Ook het crucifix op doeck uijt opperwerck waarvan sprake in het contract, een 

kleiner doek met Christus aan het kruis, geplaatst in het bovenste gedeelte van het 

altaar, is intussen verdwenen. In 1655 is er weliswaar sprake van de verkoop van 

een Christus op doeck maar de aanwezigheid van het volledige altaar op het interieur-

zicht van Willem von Ehrenberg bewijst dat in 1663 aan de oorspronkelijke 

opstelling nog niets veranderd was548. Een jaar later, bij de uitbreiding van de 

Venerabelkapel, werd dit altaar verplaatst naar de travee erachter. Daar komen we 

later op terug bij de bespreking van een ander schilderij van Willem von 

Ehrenberg.  

Terloops moet nog gewezen worden op de aanwezigheid van de mooie 

renaissance afsluiting waarover we het reeds gehad hebben. Hier zien we de 

afsluiting van de middelste boog die versierd was met beelden van de vier kerk-

vaders – Ambrosius, Augustinus, Hiëronymus en Gregorius – een geschenk van 

Juan-Angelo Vergani549. Dit gedeelte van de omheining werd pas in 1807 wegge-

haald op aanraden van architect Jean Kaulman en in 1819 vervangen door een 

voorlopige smeedijzeren afsluiting. De huidige marmeren voetstukken kwamen er 

                                                                                                                                  

‘int gheheele om ettelicke geschilderde doecken ende anderssins der capellen toebehoorende, onsen mebroeder Cornelis 
van Dale met ghemeijnen accorde hem aengescat, ende in betalinghe gegeven ergo dien voeghende’; fol. 169v: [1594-
1595] betalingen aan Cornelis van Dale voor een totaal van 241 gulden [zie Bijlage 22, p. 364]. 

545 SAA, Privilegiekamer, PK 3066: Th. Van Lerius, Uittreksels uit de rekeningen van de 
Venerabelkapel in Sint-Jacobskerk (1550-1840): 8: ‘Den 2 Meij 1589 wierd er eene nieuwe tafel op den 
autaer gezet’. 

546 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 209r: [1680-1681] ‘Item voor het 
vergrooten van de schilderij … 6-1’ [zie bijlage 33, p. 389]. Van der Sanden 1781, PK 172/2: 604 [zie 
bijlage 81, p. 428]; Van Lerius 1855: 89. 

547 Goovaerts 1977: 18, 20. 
548 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 107v: [1655-1656] ‘Verkocht ter 

Vrijdaechsche mert ten huijse van Guilliam van Lamoen des volcht: […] een schilderij Christus op doeck … gl. 0-
10 ½’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

549 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 176v: 
[1596-1597] ‘Item staet hier te noteren dat Messr. Jan Angel Vergani coopman vuijt liberale aelmoesse der voirsc. 
Cappelle van den hoochweerdigen heijligen Sacramente gegeven heeft ende becosticht het affsluijten tot den middelsten 
boghe der voirsc. Cappellen seer costelijck van goet scrijnwerck bij Mr. Peeter Butkens scrijnwercker gemaeckt ende 
verciert met seer schoen gesneden beelden wesende de figuren van de vier doctoren der heijligen kercken boven met een 
schoon croonement ende metalen candelers al seer wel ende costleijcken gewerckt met bancken ende voete bancken wel 
gehecht hebbende badt dag. Godt wil hem inder eeuwicheijt loonen, hier gestelt ter memorie.’ [zie Bijlage 22, p. 
364]. 
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in 1839 volgens een ontwerp van Jacques Van Cuyck uitgevoerd door Adolphe 

Hermant uit Rance. In de jaren daarna werden er apostelbeelden op geplaatst550. 

Verder verschaft het interieuzicht van Willem von Ehrenberg een mooie blik op 

het monument ter ere van de Heilige Drievuldigheid aan de eerste pijler rechts van 

de middenbeuk, met inbegrip van de driearmige kandelaar. Hierover werd hoger 

reeds gesproken. Talrijke wapenborden hangen tegen de pijlers van het schip en 

her en der is ook een epitaaf te zien. Zo hangt aan de tweede pijler rechts van de 

middenbeuk, zichtbaar tussen het Drievuldigheidsmonument en de preekstoel, een 

marmeren epitaaf dat qua structuur veel gelijkenis vertoont met het epitaaf ter 

nagedachtenis van Adriaan van Ginderdeuren († 1647). Dit monument uit marmer 

en albast werd gebeeldhouwd door Sebastiaan de Neve. Centraal staat een Nood 

Gods van Cornelis Schut en in de kroonlijst een ovaal portret van de overledene op 

koper, ten onrechte toegeschreven aan dezelfde kunstenaar551. Het monument 

hangt nu aan de achterkant van de vieringpijler tussen middenbeuk en noordelijke 

zijbeuk, het is echter niet uitgesloten dat het op een onbepaald moment verplaatst 

werd.  

Het meest opvallende meubelstuk is een monumentaal epitaaf met drieluik aan 

de vierde pijler links van het schip, schuin tegenover de preekstoel. Omdat het naar 

het oosten is gericht is het onderwerp niet zichtbaar, en door de donkere schaduw 

ook de achterkant van het zijpaneel niet te herkennen. Met een beetje verbeelding 

zou het de Heilige Christoffel kunnen voorstellen, met het Jezuskind op de 

schouders, en met links onderaan een knielende opdrachtgever in biddende 

houding. Om dit stuk te kunnen identificeren is meer informatie nodig. 

 

PREEKSTOEL. Tegen de derde pijler aan de zuidkant van de middenbeuk staat 

een barokke preekstoel waarvan de achthoekige kuip overvloedig versierd is met 

reliëfs op de vier brede panelen en kariatiden op de vier smalle panelen, onderaan 

afgewerkt met zware slingers van bloemen en bladeren. De voet is omgeven door 

vier zittende figuren met elkaar verbonden door de guirlande die zij vasthouden, 

wat aan het geheel een nogal massieve indruk verleent. De trap naar de kuip is niet 

zichtbaar. Een groot, eveneens achthoekig klankbord is, los van het meubel, aan de 

pijler vastgemaakt met behulp van twee ijzeren stangen. Guirlandes verbinden acht 

ovale medaillons. Deze preekstoel echter heeft nooit bestaan, voor zover uit de 

kerkrekeningen te achterhalen is. Waren er in 1663, op het moment dat Willem von 

Ehrenberg het interieur van de kerk weergaf, misschien plannen om de oude 

                                                      

550 Van Lerius 1855: 85-86. 
551 Cornelis Schut, Nood Gods, olieverf op doek, 130 x 99 cm, KIK B28977. Berbie 1756: 43; Van den 

Branden 1885: 126; Van Lerius 1855: 150; Goovaerts 1977: 60; Erik Duverger, Antwerpse 
kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 5 (1642-1649), Brussel, 1991: 442; Wilmers 1996: 142-143, cat. 
A76, 292, noot 17. 
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renaissance preekstoel van Cornelis Aertsen552 – die van 1585 dateerde en volgens 

de laat 17de-eeuwse smaak ongetwijfeld als ouderwets werd aangezien – te 

vervangen door een modieuzer exemplaar? In de veronderstelling dat deze hypo-

these klopt, zou Willem von Ehrenberg, op vraag van de kerkmeesters of van een 

privé-mecenas, een fictieve voorstelling hebben gegeven van de nieuw ontworpen 

preekstoel in de reële situatie van de Sint-Jacobskerk. Het inlassen van een ontwerp 

in de reëele omgeving gaf zowel aan de opdrachtgevers als aan potentiële schenkers 

een veel betere indruk van het te verwachten resultaat. Pas tien jaar later, op 15 

januari 1673, werd een nieuwe preekstoel effectief aanbesteed aan de beeldhouwer 

Lodewijk Willemsens en de schrijnwerker Octavio Herry (1614-1693)553. Deze 

preekstoel, die er nog steeds staat, heeft niets gemeen met wat Willem von 

Ehrenberg voorzag. Was dit louter fantasie van de schilder, of gaf hij wel degelijk 

een niet weerhouden ontwerp van een of andere beeldhouwer weer? Het blijft 

voorlopig een open vraag.  

 

KOORDOKSAAL. Trouwens niet alleen de preekstoel wordt fictief weergegeven. 

Ook het koordoksaal heeft niets gemeen met het huidige bouwwerk. Het is een 

drieledige constructie met drie bogen. De deur in het midden wordt afgesloten met 

een smeedijzeren portaal met waaiervormig timpaan. Links en rechts staan twee 

altaartjes met halfrond fronton. De onderwerpen zijn niet te identificeren, hoewel 

rechts een Aanbidding van de Koningen tot de mogelijkheden hoort. Zoals we reeds 

hoger bespraken, was dit altaar van oudsher aan de drie koningen toegewijd. Drie 

bogen steunen op vier paren van twee zuilen in rood gevlamd marmer, met in het 

verlengde daarvan twee vlakke pilasters die nissen vormen voor levensgrote 

beelden van de vier evangelisten. Twee ovale medaillons met een buste in profiel 

versieren de ruimte boven de zijaltaren. De horizontale kroonlijst met lage 

balustrade wordt in het midden onderbroken door een monumentaal driehoekig 

fronton met liggende engelen die een ovaal, bol medaillon ondersteunen. Hoornen 

van overvloed en bloemenguirlandes vullen de lege ruimtes. Ook hier hebben we 

dus, net als voor de preekstoel, mogelijk te maken met een weergave van een niet 

weerhouden ontwerp voor het nieuwe koordoksaal dat rond die tijd tot stand 

                                                      

552 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1585-1586, nr. 25 (oud nr. 38/1), fol. 79r: [15 
november 1585] ‘Den XVen novembris a° XVc LXXXV betaelt de vier dekens die de nijeuwen preeckstoel 
geschat ende gepriseert hadden die de voorsc. Cornelis Aertssen screijnwercker gemaect hadde op visitatie ende 
estimatie blijckende heuren billett alle viere onderteeckent op vijffendertich ponden Vlems voor heuren salaris acht 
guld. compt voor elck de helft de somme van … IIII guld.’. 

553 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 30,1: 15 januari 1673, contract tussen de kerkfabriek en 
beedlhouwer Lodewijk Willemsens voor het maken van de beelden en sierstukken van de 
preekstoel voor 650 gulden; ibidem, nr. 30,3: [1673] accoord van schrijnwerker Octavio Herry voor 
het maken van de preekstoel voor 1023 gulden [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 
239].  
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kwam. Hierover zullen we het uitgebreid hebben bij de bespreking van een ander 

interieurzicht van Willem von Ehrenberg. 

Dit interieurzicht uit 1663 is dus bijzonder interessant omdat het een combina-

tie weergeeft van gerealiseerde elementen – zoals de drie kapellen van Sint-Rochus, 

Sint-Job en Sint-Anna, het Venerabelaltaar en de apostelbeelden – met twee nooit 

uitgevoerde ontwerpen voor het koordoksaal en de preekstoel. Het schilderij geeft 

dus niet alleen weer hoe de Sint-Jacobskerk er in 1663 effectief uitzag, maar ook 

hoe ze had kunnen worden.  

Dit was alleszins niet de eerste keer dat in de Sint-Jacobskerk op deze manier 

tewerk werd gegaan, en waarschijnlijk was dit overal zo het geval. In 1596 legde 

metser Matheeus van Herle drie plannen voor een nieuw hoogkoor aan de kerk-

meesters voor om potentiële mecenassen onder de rijke kooplieden te overtui-

gen554. Met succes, want de wijding van het hoogkoor gebeurde op 2 januari 1604, 

minder dan twee jaar na de eerstesteenlegging555. 

 

Willem von Ehrenberg, 1666 

Uit 1666 dateert een gedetailleerd zicht op de Venerabelkapel van de Sint-Jacobs-

kerk, geschilderd op groot doek door dezelfde Willem von Ehrenberg556. De vraag 

is natuurlijk in welke mate dit schilderij de reële situatie uit 1666 weergeeft. 

Vandaar de noodzaak om een duidelijk zicht te krijgen op de toestand van de kapel 

op dat moment.  

De inwijding van de kapel ter ere van het Heilig Sacrament vond plaats in 

1554557. De kapel bestond toen uit drie traveeën, evenwijdig met en even lang als 

de dwarsbeuk. De meest noordelijke travee zou gebruikt worden als eerste travee 

van de kooromgang op het moment dat de eerste straalkapel aan de zuidkant van 

het koor werd gebouwd in opdracht van Alonso Carillo. Het contract hiervoor 

tussen de kerkmeesters enerzijds, timmerman Hendrick Janssen en steenhouwer 

                                                      

554 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1595-1597, nr. 6 (oud nr. 36/6), fol. 57v: 
[26 februari 1596] ‘Item den XXVIden der voornoemd. maent betaelt Matheeus van Herle metser voor drije 
patroonen gemaeckt om de heeren ende cooplieden te toonen van eenen nieuwen choor thien gulden is … X gul.’. 

555 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1601-1602, nr. 26 (oud nr. 40/6), fol. 5r: [5 
maart 1602] ‘1602. Martius aedis 5 dito. Ontfanghen des dyndsdaeghs onder de misse van devotien, gedaen tot het 
leggen van den iersten steen van den nijeuwen hooghen choor, Godt ter eeren ende den heijligen Apostel St. Jacop … 
gl. 7-14’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), 
fol. 31r: [1604] ‘Betaelt vier gulden thien st. voir het luijden van de missen op den tweeden ende XIen Januarij, als 
wierd den hoogen choor gewijd werdde ende d’octave, met noch een misse van devotien’. Muller 2005A: 118. 

556 Willem von Ehrenberg, Zicht op de Venerabelkapel van de Sint-Jacobskerk, 1666, olieverf op doek, 
102,9 x 121,9 cm, veiling Terrell, Robinson & Fisher, Londen, 12 december 1935, nr. 126, 
verworven door Wise [Inv. 0054]. Een kopie van dit schilderij door Judocus-Lambert van Gemert 
(1720-1782) (olieverf op doek, 112 x 120 cm) wordt bewaard in de Sint-Jacobskerk [Inv. 0964]. 

557 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1554-1555, nr. 4 X (oud nr. 32/5), fol. 10v: 
‘Betaelt op den IXen Julij … voir dwijen van de capellen van sheijlichs Sacraments choor … X sc.’.  
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Jacques Des Enfans anderzijds werd gepasseerd op 23 januari 1626 bij notaris 

Guyot558. De overwelving in steen van de Venerabelkapel kon reeds geschieden in 

de jaren 1629-1630559. Vanaf dan bestond de Venerabelkapel uit slechts twee 

traveeën, met het altaar in de linkertravee. Deze situatie was niet zo gunstig, maar 

bleef toch een dertigtal jaren gehandhaafd. In juni 1664 vragen de kapelmeesters de 

toelating aan het stadsbestuur om de te klein bevonden Venerabelkapel uit te 

breiden tot een vierkant van vier traveeën. Om dit te bekomen was het wel nood-

zakelijk om de eerste kapel van de zuidelijke kooromgang en een oude sacristie te 

incorporeren560. De burgemeesters en schepenen gingen hiermee akkoord. Het is 

zelfs Jacomo Van Eyck, schepen van de stad Antwerpen en welvarende koopman, 

die op 21 augustus 1664 de eerste steen legt bij de start van de verbouwingen561. 

De werken kosten 3450 gulden betaald aan de meestermetsers Filips de Swerte en 

Pieter Swinnen562, de aannemer was kapelmeester Joannes Moermans (1625-1703); 

hij schoot de nodige fondsen voor in ruil voor een grafkelder voor zijn familie563. 

                                                      

558 SAA, Privilegiekamer, PK 3196, E. Dilis, Nota’s betreffende Sint-Jacobskerk: [23 januari 1626] ‘Sub 
notario Ch. Guyot. Contract tusschen Hendrick Liecquers, Jan Godevaertsen Van der Graeff, en Gaspar 
Mandekens, zoo voor hen zelven als in den naem van Jan Peterszone Spranck, onder Kerkmrs van St. Jacobs kerk, 
en Lucas Van Breda, metser, aengaende het aenbesteden van de metserij der Kapel, autaer en rustplaets van Carillo 
en het beginsel van den nieuwen omgang. Prijs van het werk, welk moest voltrokken worden binnen de vijf naest 
komende maenden, 750 guldens eens. In geval het werk niet behoorlijk op gezegden tijd volmaekt was, verkeerde 
Van Breda, 100 guldens ten behoeve der kerk. Zelven dag. Sub eodem. Contract tusschen de zelve Kerkmrs en 
Hendrick Janssen, timmerman, voor het maecken, leveren, stellen ende oprechten allen het houtwerck dwelck van 
noode wesen sal tot de gezegde kapel en het beginsel van den omgang. Prijs 1820 guldens, tijd 4 maenden, sinon 
slausula poenalis ut supra. Zelven dag. Sub eodem. Contract tusschen de zelve Kerkmrs en Jacques Des Enfans, 
steenhouwer, voor het maecken, houwen ende leveren allen het witwerck van enz. Tijd 5 maenden prijs 850 guldens, 
in geval van onuijtvoering dezer voorwaerden, clausule penalis ut supra’ [het originele contract wordt niet 
bewaard op het stadsarchief]; ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, 
Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 door notaris Grangé (oud nr. 564), fol. 76r-79v: ‘Accoord 
door den voorn. heere Fundateur met den kerckemeesters deser kercke aengegaen over het oprechten van eene capelle 
en het begraven aldaer, op 22 janrij 1626 voor heeren schepenen deser stad gepasseerd.’ [zie bijlage 30, p. 386]. 

559 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 31r: [1629-1630] ‘Item betaelt 
vor een seil over de capels thuijn gehangen doen men de capel welffden… gl. 8’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

560 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 760 (1664-1665), fol. 37v: [1 juni 1664] en fol. 39v-40r: 
[26 juni 1664] de kapelmeesters van de Venerabelkapel in Sint-Jacobskerk vragen de toelating om 
hun kapel te vergroten [zie Bijlage 29, p. 385]. 

561 ASJ, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 door notaris Grangé (oud nr. 
564), z.f.: ‘Welke liberaliteijt met geenen minderen vleijd, iver ende goetjonstigheijd is gevolgt geworden door d’Heer 
Jacobus van Eijck in sijn leven schepene deser stad, en een liberael coopman, den welken met een goedjonstige 
miltheijd tot een exempel van andere den eersten steen van dit treffelijk, ende nu vergroot werk, op 21 Augtij van den 
jaere 1664 heeft geleijt’ [zie bijlage 30, p. 386]. 

562 ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor, 1664-1696, oud nr. 365/2: 
lastenboek voor de vergroting van de Venerabelkapel, die werd toegewezen aan de metsers Philips 
de Swert en Peeter Swinnen voor 3400 gulden [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b: 159-
162]; ASJ, archieven van de kerkfabriek, Diversen 1506-1850, oud nr. 109/274, contract tussen de 
kapelmeesters en de metsers Philips de Swert en Peeter Swinnen voor de vergroting van de 
Venerabelkapel voor 3400 gulden [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b: 162-163]. 

563 Joannes Moermans werd in 1625 geboren in de Sint-Jacobsparochie. Hij is vooral bekend als 
zilversmid, maar was daarnaast vanaf 1656 bestuurder van de Venerabelkapel, en dit tot kort voor 
zijn dood in 1703 [Emile Dilis, ‘Jean et Philippe Moermans, orfèvres-ciseleurs anversois (seconde 
moitié du XVIIe siècle)’, Annales de l’Académie Royale d’Archéologie de Belgique 66 (1914): 257-312]. 
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De daarachter gelegen Sint-Alfonsuskapel, de eerste zuidelijke straalkapel die in 

1626 werd bekostigd door Alonso Carillo, werd afgebroken met instemming van 

diens neef Pedro Carillo, net als twee daarnaast gelegen ruimten die respectievelijk 

dienst deden als bewaarplaats voor het Heilig Sacrament en als sacristie564. Op 

paasdag 5 april 1665, na minder dan een jaar verbouwingswerken, werd de eerste 

plechtige hoogmis gezongen door kanunnik Franciscus De Wolff565. Joannes 

Moermans getuigt: ‘Memorie 1664 soo is begost het vergrooten van de Cappel van het 

hooghweerdich heylich Sacrament in de colegiale kerk van Sint Jacop en volmaeck 1665 en heeft 

gecost met allen de oncosten van nieu chiraeten van binnen en het fondement van den nieuwen 

autaer toecomende met den nieuwen tree en plavyen en een nieuw port voor het toecommende 

chacristijn oft trouchoorken en met het nieu sitten van menheer Carillo en eenighe chiraeten aen 

den autaer en noch diversche costen bij de 7000 gulden sonder de goddelijcke dienst en ick ben hier 

van in alles voldaen bij consent van de Magistraet en opper kerckmeester en dienende waer van ick 

de copye van het request verloren hebbe566‘. Wanneer Willem von Ehrenberg een jaar later 

de Venerabelkapel op doek weergeeft, is de vergroting inderdaad een feit. Maar was 

in 1666 de hele aankleding al gerealiseerd? 

Uit de rekeningenboeken van de Venerabelkapel kan afgeleid worden dat het 

bestaande sacramentsaltaar bij de uitbreiding van de kapel gewoon naar de travee 

erachter verplaatst werd. Van een nieuw altaar is in de jaren 1664-1665 nergens 

sprake, wel van een betaling aan beeldhouwer Norbert van den Eynde (1628-1704) 

voor een nieuwe altaartrede in wit en zwart marmer567. Het altaarstuk van de 

Carillokapel wordt voor 82 gulden door oudekleerkoper Bertrijn op de Vrijdag-

                                                      

564 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 146r [zie Bijlage 28, 
p. 385, ongepubliceerd]; ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, 
geschreven in 1761-1762 door notaris Grangé (oud nr. 564), fol. 79v-84v: ‘Conditiën & accoord door 
de meesters deser Capelle gemaekt met Joncker Pedro Carillo over het innemen van sijne voorsc. Capelle tot 
vergrootinge der gene vant alder heijligste Sacrament in dese kercke op 7 Jan. 1664 voor Schepenen alhier ook 
gepassseert’ [zie bijlage 30, p. 386; gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 155-158]; ASJ, 
Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 136v: [1661-62] ‘Item betaelt aen den 
notaris Guyot voor een copije van daccort aengegaen tusschen de heeren kerckmeesters ende Jor. Carillo nopende sijn 
Cappel, ende de selve copije gesonden op Brussel aen den erfgenaem… 1-15’ [zie bijlage 23, p. 369]; ibidem, fol. 
142v: [1663-1664] ‘Item dient voor memorie als dat Menheer Allonse Carillo heer van Covenborght verheert heeft 
sijn Cappel staende achter de Cappel van het Heylich Sacrament tot het opmaecken van dat loffelijck werck 
gepasseert den 7 Januar. 1664 volghens de brieven daer van sijnde’ [zie bijlage 23, p. 369]; ibidem, fol. 146r 
[zie bijlage 23, p. 369]. Van Lerius 1855: 84. 

565 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 
door notaris Grangé (oud nr. 564), z.f.: ‘…tot dat inde maent van april vant’ volgende jaer 1665 desen bouw 
ofte nieuwe vergrootinge teenemael is voltrocken geweest, alswanneer het H. Sacrificie der misse voor de Eerste rijse op 
den Glorieusen Feestdag van paeschen in dese vergrootte capelle door den Eerw. heere Franciscus De Wolff 
canoninck deser kercke solemnelijk gecelebreert is geworden’ [zie bijlage 30, p. 386]. Boni 1954: 155. 

566 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, fol. 
13r-16r; SAA, Privilegiekamer, PK 3066: Th. Van Lerius, Uijttreksels uijt het handboekje van Joes 
Moermans kapelmeester van Venerabelkapel, z.p.. 

567 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 148r: [1664-1665] ‘Item aen 
Norbert van den Eynde voor het marbel voor den autaer ende treeen van witten ende swarten voet steenen volgens sijn 
rekeninge ende quitantien … 40-3’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
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markt verkocht568. Mogelijk stelde het de heilige Alfonsus voor aan wie de kapel 

was toegewijd, en was het dus niet geschikt als altaarstuk voor een sacramentskapel. 

Logischerwijze werd geopteerd voor het bestaande drieluik met Het Laatste 

Avondmaal van Cornelis II van Dale dat sinds 1589 op het altaar stond. Hoe is het 

dan mogelijk dat het altaar dat Willem von Ehrenberg in 1666 weergaf grotendeels 

overeenkomt met de huidige situatie, terwijl het absoluut zeker is dat dit altaar pas 

twaalf jaar later opgetrokken werd? Het zou nog tot 1678 duren vooraleer een 

volledig nieuw altaar in de Venerabelkapel gebouwd werd. Eens te meer lijkt het er 

op dat het interieurzicht van Willem von Ehrenberg als model diende voor de 

verdere bekleding van de kapel. Een zinnetje in het Handboekje van Joannes 

Moermans, die niet alleen kapelmeester was maar ook aannemer van de vergroting 

van de kapel, wijst alleszins in die richting. Bij het opsommen van de kosten die 

toen, in 1664, gemaakt werden, spreekt hij over ‘het fondement van den nieuwen autaer 

toecomende met den nieuwen tree en plavyen’569. Uit de rekeningen van de kapel weten we 

dat beeldhouwer Norbert van den Eynde (1628-1704) voor deze werken betaald 

werd, met name ‘voor het marbel voor den autaer ende treeen van witten ende swarten voet 

steenen’570. Maar als het altaar dat Willem von Ehrenberg in 1666 weergeeft groten-

deels overeenkomst met het altaar dat pas twaalf jaar later werd gebouwd, betekent 

dit dat ‘den nieuwen autaer toecomende’ in 1664 niet alleen al voorzien was, maar dat het 

ontwerp reeds bestond. Was het dan een ontwerp van Norbert van den Eynde die 

al voor de funderingen en de altaartreden betaald werd? Er is niet zoveel bekend 

over deze beeldhouwer, noch over zijn oeuvre. De enige altaren die hem met 

zekerheid kunnen toegeschreven worden – weliswaar samen met zijn vader Hubert 

van den Eynde (1594-1661) – zijn de altaren van Onze-Lieve-Vrouw (1658) en 

Sint-Niklaas (1666) in de Sint-Niklaaskerk in de gelijknamige stad, misschien niet 

toevallig gebouwd in de periode waarin het sacramentsaltaar in de Sint-Jacobskerk 

mogelijk ontworpen werd571. Treffende gelijkenissen zijn er zeker, zoals de twee 

levensgrote beelden die de altaren flankeren naast de gekoppelde zuilen. Ook de 

sterk uitgewerkte bekroning lijkt een constante. In het archief van de Sint-Jacobs-

kerk wordt een ontwerptekening voor dit altaar bewaard, waarbij twee mogelijke 

varianten gepresenteerd worden, met links een getorste zuil en rechts een rechte 

                                                      

568 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 152: [1666-1667] ‘Item 
ontfanghen per den oudecleercooper Bertrijn over tvercoopen van d’autaer stuck van den heer Carillio met noch eenighe 
cleijnicheijt, afgetrocken sijnen loon, met het draegen van de arbeijders nae de mart volgende sijn billeth… 82 – 8 sc.’ 
[zie bijlage 23, p. 369]. 

569 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, fol. 
13r-16r; SAA, Privilegiekamer, PK 3066: Th. Van Lerius, Uijttreksels uijt het handboekje van Joes 
Moermans kapelmeester van Venerabelkapel, z.p.. 

570 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 148r: [1664-1665] ‘Item aen 
Norbert van den Eynde voor het marbel voor den autaer ende treeen van witten ende swarten voet steenen volgens sijn 
rekeninge ende quitantien … 40-3’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

571 Jansen en Van Herck 1944-45: 58-59, 60; Herman Nauts, ‘Beeldhouwwerk van Huybrecht en 
Norbertus Van den Eynde en van Lucas Faydherbe in de hoofdkerk te Sint-Niklaas’, Annalen van de 
Oudheidkundige Kring van het Land van Waas 72 (1969): 37-49. KIK B34694. 



  

 

126 

zuil572. Uiteindelijk werd voor de linkervariant gekozen, maar aan de bekroning 

werd nadien nog veel veranderd. 

We mogen niet vergeten dat het sacramentsaltaar in de Sint-Jacobskerk 

uiteindelijk pas tien jaar later aanbesteed werd, en aan twee andere beeldhouwers – 

Peter I Verbruggen (1615-1686) en Lodewijk Willemsens (1630-1702) – die 

ongetwijfeld hun eigen stempel op het geheel en vooral op de details hebben 

gedrukt573. De eerste steen van het nieuwe marmeren altaar werd op 2 juni 1677 

geplaatst door Herman Joseph van der Porten, abt van de Sint-Michielsabdij574. 

Volgens het chronogram – ICk ben Den Wegh / De WaerheIIt enDe ‘t LeVen / 

Joa. C14 V9 – in gouden letters op een plaat in zwart marmer boven het altaarstuk, 

was het altaar in 1678 reeds afgewerkt. Van het oude drieluik van Cornelis II van 

Dale werd enkel het middenpaneel hergebruikt, de zijpanelen met Mozes en Aaron 

links en Abraham en Melchisedech rechts werden verwijderd en elders gehangen575. 

Het aandeel van beide beeldhouwers is dankzij de gedetailleerde rekening-

boeken van de Venerabelkapel bekend. Zo werden de reliëfs van de predella, met 

engeltjes die misattributen vasthouden, door Lodewijk Willemsens gebeeldhouwd, 

net als het hart met twee engelenhoofdjes op het tabernakeldeurtje576. Beide beeld-

houwers werden tussen 1676 en begin 1679 in meerdere keren betaald voor wat in 

de archieven het ‘eerste werk’ genoemd wordt577. Het ‘tweede werk’ kwam pas tien jaar 

later met de toevoeging van twee beelden in wit marmer aan weerszijden van het 

altaar, die volgens een nieuw contract in 1688 aan beide beeldhouwers werden 

                                                      

572 Gewassen pentekening op rood gaerceerde grond, papier, 71 x 38,5 cm, ASJ, oud nr. 215, 
tekeningen van beeldhouwwerken in de kerk (1672-1721). Foto KIK M87847. Van Herck en 
Jansen 1949: 86-87 (als mogelijk van Jan Ykens). 

573 SAA, Notariaat, notaris Jan Michiel Lodewijcx, N 2512, fol. 152r-v: 6 juli 1676, overeenkomst van 
de kapelmeesters van de Venerabelkapel met de beeldhouwers Peeter Verbruggen en Lodewijk 
Willemsens voor een marmeren altaar met drie beelden voor 2250 gulden en nog twee of vier 
beelden lager, elk voor 750 gulden [zie bijlage 31, p. 387]. Berbie 1756: 40; Antwerpen 1927: 27. 

574 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 190v: [1676-1677] ‘Memorie dat 
den eersten steen voor den nieuwen autaer is geleijt den 2 Juni 1677 door de handen van den seer Eerweerdighen heer 
Menheer Hermanus Van der Poorten abt van de Abdije van Sint Michiels. Van den nieuwen marberen autaer die 
wij aenbesteedt hebben aen monsieur Peeter Verbruggen ende monsieur Louijs Willemsens voor de somme int lanck 
en breet bij de conditien geschreven bij de notaris Lodewijckx den 9 Julij 1676’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
Duverger 1977: 122; Jos Van den Nieuwenhuizen, ‘Abbaye de Saint-Michel à Anvers’, Monasticon 
Belge, dl 8, 1, Luik, 1992: 249. 

575 Goovaerts 1977: 18, 20. De zijpanelen hangen nu onder het Habsburgerraam in de 
Venerabelkapel. 

576 Van Lerius 1855: 88. 
577 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 191v-200v [ongepubliceerd, 

zie bijlage 32, p. 388]; ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor, 1664-1696, 
oud nr. 365/5ter. 17 augustus 1676 – 19 augustus 1683 en 26 augustus 1683, staat van de 
ontvangsten van 5850 gulden voor het aanbestede bedrag van 7600 gulden voor het altaar van de 
Venerabelkapel en kwitantie van 5200 gulden van de beeldhouwers P. Verbruggen en L. 
Willemsens die nog 2400 gulden tegoed houden [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b: 168-
169]. 
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aanbesteed578. Het beeld van de Heilige Petrus links door Peter II Verbruggen (1648-

1691) en dat van de Heilige Paulus rechts door Lodewijk Willemsens werden op het 

altaar geplaatst in 1690579. De beeldhouwers kregen hiervoor diverse betalingen 

tussen maart 1679 en juli 1688580. Het geheel had tot dan toe niet minder dan 7600 

gulden gekost581. De laatste betalingen van dit bedrag gebeurden in oktober en 

november 1695582, onmiddellijk gevolgd door een nieuw contract met Lodewijk 

Willemsens voor een laatste toevoeging aan het altaar: het beeld van God de Vader 

in wit marmer in de bekroning583. Tot dan was het gedeelte boven de kroonlijst 

tijdelijk versierd met schoreersels geschilderd door Antoon Goubau (1619-1698) en 

gesneden door Franciscus Boedeloy584. Het altaar dat in 1678 werd ingewijd, zag er 

dus helemaal anders uit dan nu en sloot veel meer aan met wat Willem von 

Ehrenberg op zijn interieurzicht uit 1666 voorzag. Het is enkel de bekroning van 

het altaar die helemaal afwijkt van wat Lodewijk Willemsens in 1695 zou toevoe-

gen, want de onderbouw tot aan de kroonlijst is in beide gevallen bijna identiek.  

Hetzelde geldt voor de communiebank in wit marmer die op het interieurzicht 

van Willem von Ehrenberg uit 1666 de ruimte rond het altaar afsluit. Nochtans 

blijkt uit het archiefonderzoek dat deze communiebank er pas dertig jaar later 

kwam te staan. Slechts in 1695 werd een overeenkomst gesloten met de beeld-

houwers Willem Kerricx en Hendrik Frans Verbruggen voor een nieuwe 

                                                      

578 SAA, Notariaat, notaris Jan Michiel Lodewijcx, N 2519, fol. 190r-v; en ASJ, archieven van de 
Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/6 en 6bis [zie bijlage 
34, p. 391; gepubliceerd in: Bouwhistorisch Onderzoek, dl. III b, 1997: 176-177]. Van der 
Sanden 1781, PK 172/2: 604 [zie bijlage 81, p. 428]; Van Lerius 1855: 88-89; Gerrits 1977: z.p. (als 
H.F. Verbrugghen). De terracotta modelli van beide beelden, gedateerd 1688, worden bewaard in 
het Trouwkoor [Van Lerius 1855: 97]. 

579 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 251v: [1690] ‘Item aen de gasten 
van de belt snijders ende de gasten van de timmerlieden doen de 2 marbel belden etc. sijn gestelt voor drinckgelt – 5-
5’ [zie bijlage 35, p. 392]. 

580 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 201r-244v [zie bijlage 33, p. 
389]. 

581 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 
door notaris Grangé (oud nr. 564), z.f.: ‘Welken marmoren autaer met de twee marmore, gewronge pilaren, 
besneden met omloopende wijngaertrancken, terfaderen en andere ciraeten hebben aengenomen ende volmaekt Peeter 
Verbruggen ende Ludovicus Willemsens beijde mrs. Belthouders voor de somme van sevenduijsend ses honderd 
guldens.’ [zie bijlage 30, p. 386]. 

582 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 250v-264v; [zie bijlage 35, p. 
392] ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 19v-32r [zie bijlage 24, p. 
380]. 

583 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, 
handboekje van Joannes Moermans, fol. 24v-25r: 20 september 1695, overeenkomst tussen de 
kapelmeesters van de Venerabelkapel en de beeldhouwer Lodewijk Willemsens voor het maken 
van God de Vader voor het Venerabelaltaar, voor 750 gulden [zie bijlage 36, p. 393; gepubliceerd 
in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 177-178]; ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 
(oud nr. 368), fol. 33v-40v [zie bijlage 37, p. 393]. 

584 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 216v: [1682] ‘Item betaelt aen 
monsr. Goubau voor het schilderen van choyreersels booven den autaer bij quittantie op 26 mey … gl. 20, Item aen 
Fran[ciscus] Boedeloy voor het snijden van de siraeten aen de schoreersels booven den autaer bij quittantie … gl. 7, 
Item aen de selve te vergulden … gl. 7-10’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
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communiebank in wit marmer die zij moesten leveren voor een bedrag van 2340 

gulden volledig bekostigd door Catharina Martens, zuster van een Antwerpse 

burgemeester585. De monumentale communiebank die het altaar aan twee zijden 

afsluit en versierd is met engeltjes met attributen die verwijzen naar de Eucharistie, 

werd in de kapel geplaatst in 1696586. Pas dan werd ook de houten communiebank 

verkocht587. In elk geval staat vast dat op het moment dat Willem von Ehrenberg 

zijn interieurzicht schilderde er slechts een eenvoudige houten communiebank in 

de Venerabelkapel stond. Dat hij dertig jaar voor datum al verwijst naar de 

marmeren communiebank die pas in 1696 geplaatst wordt, wijst er eens te meer op 

dat alles in 1666 al in grote lijnen voorzien was. De tekening van de communie-

bank in het archief van de Sint-Jacobskerk is trouwens niet van de hand van 

Willem Kerricx en Hendrik Frans Verbruggen588, maar waarschijnlijk van Joannes 

Moermans (1625-1703), kapelmeester en zilversmid, die hiervoor in 1693 betaald 

werd589. Zoals reeds hoger aangehaald was het diezelfde Moermans die in 1664 als 

aannemer optrad bij de verbouwingen van de kapel tot een groot vierkant, en het is 

niet onwaarschijnlijk dat hij nauw betrokken was bij het hele project. Men kan zich 

moeilijk inbeelden dat een kunstenaar die een kapel moet verbouwen niet zou 

denken aan de inrichting ervan, en die niet zelfs tot in het kleinste detail zou uit-

werken. Door de beperkte financiële mogelijkheden duurde het dertig jaar voor-

aleer het hele plan gerealiseerd werd. Moermans stierf pas in 1703 en kon de 

voltooing van zijn levenswerk dus nog ten volle meemaken. 

 

Het schilderij van Willem von Ehrenberg levert eveneens interessante 

informatie over een aantal kunstwerken die in 1666 al voltooid waren, zoals de 

deuromlijsting helemaal rechts, een werk van Artus I Quellin. Deze deur geeft 
                                                      

585 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, 
handboekje van Joannes Moermans, fol. 25r-26v: 1695, overeenkomst tussen de kapelmeesters van 
de Venerabelkapel en de beeldhouwers Willem Kerricx en Hendrik Frans Verbruggen voor het 
maken van een communiebank, geschonken door Catharina Martens [zie bijlage 36, p. 393; 
gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 179-180]. Berbie 1756: 40; Van der Sanden 1781, 
PK 173/1: 108 [zie bijlage 81, p. 428]; Antwerpen 1927: 27; Goovaerts 1977: 19-21. Interessant is 
dat in dit contract verwezen wordt naar de communiebanken van de jezuïetenkerken van 
Antwerpen en Brugge die we elders in dit betoog bespreken. Uit dankbaarheid voor de weldoeners 
werden zes missen gelezen [ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 
32r: [20 november 1695] ‘Betaelt 3 gl. voor 6 lesende missen tot danckbaarheijt die de communie banck geven – 
3’ [zie bijlage 24, p.380]. 

586 ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 33r: [31 mei 1696] ‘Betaelt acht 
guldens voor eenige copere bollekens en eenige stucken steen om de communie banck op te fonderen … 8’; ibidem, 
fol. 35v: [23 september 1696] ‘aen drienckenbier voor de messers als den voet van de communiebanck gestelt is 
… 2-14’ [zie bijlage 24, p. 380]. 

587 ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 34r: [10 september 1696] 
‘Ontfangen van de houte communiebanck … 12’ [zie bijlage 24, p. 380]. 

588 Papier, 16,5 x 164 cm. KIK M87852. 
589 ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 20r: [29 mei 1693] ‘Gegeven aen 

confrater Moermans voor het vergulden van het cruys ende het teeckenen van de communiebanck samen … 4-17’ 
[zie bijlage 24, p. 380]. 
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toegang tot het Trouwkoor dat toen nog niet bestond maar reeds voorzien was als 

bewaarplaats voor het Heilig Sacrament en als intiemere kapel voor het inzegenen 

van huwelijken. Zeer waarschijnlijk gaf deze deur destijds toegang tot het zuid-

kerkhof dat nadien plaats zou ruimen voor de nieuwbouw. Het werk bestaat uit een 

omlijsting in zwarte toetssteen met zijdelings voluten in wit marmer met cherubs-

hoofden waarvan een vleugel naar boven en de andere naar beneden gericht is. 

Twee knielende engeltjes in wit marmer op de voluten van het gebroken fronton 

flankeren een beeld van de Verlosser die zijn kruis omarmt en met de rechterhand 

naar beneden wijst terwijl hij naar het altaar kijkt. De engeltjes houden de wapen-

schilden vast van Edward de Berti en zijn zus Dorothea de Berti, echtgenote van 

Christian de Broeckhoven, die het monument lieten oprichten ter nagedachtenis 

aan Nicola Alberti, dochter van Bernard Alberti-Certaldo en Lucrecia Guicciardini 

en weduwe van Michiel de Berti590. Het ruitvormige wapenschild van Nicola 

Alberti werd daarom centraal boven de ingang geplaatst. Deze marmeren poort 

kostte in totaal de behoorlijke som van 740 gulden, hetzij 240 gulden voor de 

aannemer Joannes Moermans591, en 500 gulden voor de beeldhouwer Artus I 

Quellin592. Deze kosten staan geboekt in de rekenboeken van het jaar 1665-1666, 

wat overeenkomt met de datering van het interieurzicht van Willem von 

Ehrenberg. 

Samen met de deur naar het Trouwkoor leverde Artus I Quellin in 1666 ook 

een houten catalogus of naamlijst van de leden van de Venerabelkapel, die geplaatst 

werd naast de ingang naar het trouwkoor593. Zoals Willem von Ehrenberg het 

weergeeft bestond de naamlijst uit drie naast elkaar geplaatste lijsten, bekroond met 

een kelk en hostie onder een draperie vastgehouden door twee putti. Op de plaats 

waar de naamlijst hing, werden enkele jaren later eikenhouten banken geplaatst; de 

eerste rechts van de deur kwam er kort na 1678 voor de familie Herryns594, de 

                                                      

590 Van Lerius 1855: 94-95. 
591 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 149v: [1665-1666] ‘Aen Joannes 

Moermans 100 pattacons tot de poort van de trouw choor… fl. 240’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
592 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 

door notaris Grangé (oud nr. 564), z.f.: ‘…sonder hier onder te rekenen de nieuwe marmore poorte ende deure 
voor het trouwchoorken ende sacristie, eensgelijx hier naer te melden, gemaekt door Artus Quilinus mr. beldhouwer, 
dewelk te samen hebben gecost de somme van vijfhonderd guldens’ [zie bijlage 30, p. 386]; ASJ, 
Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 153r: [1667] ‘Item betaelt aen Sr. 
Quellin beltsnijer, over een reeckeninge die hij pretendeerde van dnae werck van de Sacristijn poirt ende dmaken van 
een Cathaloge volgens sijne reeckeninghe ende quitancie de somme van … 55’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
Antwerpen 1927: 27; Gerrits 1977: z.p. 

593 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 153r: [1667] ‘Item betaelt aen Sr. 
Quellin beltsnijer, over een reeckeninge die hij pretendeerde van dnae werck van de Sacristijn poirt ende dmaken van 
een Cathaloge volgens sijne reeckeninghe ende quitancie de somme van … 55’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

594 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 219v: [6 juni 1678] ‘Ontfanghen 
van d’Heer Griffier en Procureur Herryns over een gemetst graf, serck en montsteen inde capelle vant alder heijlichste 
Sacrament de somme van … gl. 240, 6 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Herryns voor een aelmoesse de 
somme van gl. 36 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Herryns oft sijn naecommelinghen hebben toegestaen het 
maecken van een gestoeltien inde voorsc. cappelle neffens de deur van het trou choorken naer de sijde vanden bicht 
stoel’ [zie bijlage 23, p. 369]. 
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tweede links kort na 1683 voor de familie La Flie595. Een nieuwe naamlijst met 

ruimte voor veel meer namen werd geplaatst rond de pijler in het midden van de 

zuidwand, ten koste van de kleine cataloog van Artus I Quellin die toen 

verdween596.  

Rechts van het altaar wordt de wand gevuld door een eikenhouten lambrisering 

door vlakke pilasters met Korinthische kapitelen verdeeld in vijf vakken en afge-

werkt met een sterk geprofileerde kroonlijst met daaronder een doorlopende florale 

fries over de hele lengte. Aan de bovenkant van de vakken is een mooi uitgewerkt 

reliëf. In het midden staat een biechtstoel met slechts twee beelden, engelenkariati-

den, die de priesterstoel flankeren. Qua structuur en decoratieve patronen leunt 

deze biechtstoel sterk aan bij de andere biechtstoelen die momenteel in de Sint-

Jacobskerk te vinden zijn, voornamelijk de twee biechtstoelen in de kooromgang 

die mogelijk in 1658 en 1664 door Artus I Quellin vervaardigd werden597. De 

eerste, versierd met vier engelenkariatiden en een Heilige Drievuldigheid in reliëf 

boven de priesterstoel, werd geschonken door kanunnik Bartholomeus de Succa. 

De kerkfabriek kwam in de kosten tussen voor een bedrag van 50 gulden598. De 

tweede biechtstoel heeft vier beelden – de Heiligen Maria-Magdalena en Petrus en 

twee engelen – en een reliëf met De Heilige Familie met de kleine Sint-Jan, en werd 

geschonken door kanunnik Franciscus de Wolf599. Beide biechtstoelen waren voor-

behouden voor de schenkers en later voor hun opvolgers in het kapittel600. Maar 

geen van beide is te identificeren met deze biechtstoel. Uit de rekeningen van de 

Venerabelkapel is af te leiden dat de oudste biechtstoelen in de sacramentskapel uit 

1598-1599 dateren, toen Peeter Butkens twee biechtstoelen met bijhorende 

lambriseringen en banken leverde601. In 1657 staan in de rekeningen opnieuw 

                                                      

595 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 218r: [12 augustus 1683] 
‘Ontfanghen van mijn heer Laflie over een gemetst graf, serck en montsteen inde cappelle vant alder heijlichste 
Sacrament de somme van … gl. 240; 12 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Laflie voor een aelmoesse de 
somme van gl. 60 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Laflie oft sijn naecommelinghen hebben toegestaen het 
maecken van een gestoeltien inde voorsc. cappelle inden hoeck tot aen de deur van het trou cappelleken’ [zie bijlage 
23, p. 369]. 

596 KIK M88439. 
597 Salome Zajadacz-Hastenrath, Das Beichtgestühl der Antwerpener St. Pauluskirche und der Barockbeichtstuhl 

in den Südlichen Niederlanden, Antwerpen, 1970: 174, nr. 10/1 en 10/2, afb. 123 en 129. 
598 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 157v: [18 

augustus 1658] ‘18 ditto aen Heer Canoninck Succa betaelt vant maecken van zijnen nieuwen biechtstoel hem 
door de dienende meesters om zijne goede assistentie toegezeijt … g. 50’. Van Lerius 1855: 104; Goovaerts 
1977: 25. Kanunnik Bartholomeus de Succa kreeg in 1656 de tweede prebende, stierf op 8 juli 1661 
en werd begraven in de Onze-Lieve-Vrouwekapel [zie: Ph. Rombouts en Theodoor Van Lerius, 
Naemlyst van de geestelyke opperbestuerders der kapel en kerk van St-Jacobs te Antwerpen, Antwerpen, 1863: 
28, 33]. 

599 Van Lerius 1855: 105; Goovaerts 1977: 25-26. Franciscus de Wolff werd deken in 1674, stierf op 1 
november 1680 en werd begraven in het hoogkoor [Rombouts en Van Lerius 1863: 22-23]. 

600 Muller 2005A: 124-125, 133, noot 70. 
601 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 188v: 

[1598-1599] ‘Noch betaelt aen Peeter Butkens voirt maken ende solderen van de twee biechtstoelen metten bancken 
ter zijden … LXXXIIII gulden’ [zie Bijlage 22, p. 364].  
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verschillende posten voor een nieuwe biechtstoel, zowel voor beeldhouwer Artus I 

Quellin als voor schrijnwerker Kerstiaen Keldermans602. Kort daarop werd een van 

de oude biechtstoelen van Peeter Butkens op de Vrijdagmarkt verkocht603. De 

vraag is natuurlijk of de biechtstoel die op het interieurzicht van Willem von 

Ehrenberg te zien is overeenkomt met de biechtstoel die Artus I Quellin in 1657 

vervaardigde604. De biechtstoel met de vier engelenkariatiden en fruitkorven die 

momenteel in de Venerabelkapel staat, wordt eveneens aan Artus I of II Quellin 

toegeschreven605. Het is dus veel waarschijnlijker dat de archiefdocumenten op 

deze laatste betrekking hebben. In dat geval kunnen we veronderstellen dat de 

biechtstoel tegen de westelijke wand wel voorzien was, maar door geldgebrek of 

andere omstandigheden nooit gerealiseerd werd. Op deze muur is trouwens geen 

spoor van een vroegere lambrisering.  

Het glasraam erboven is het zogenaamde Habsburgerraam dat Jan de Labaer in 

1626 vervaardigde in opdracht van Juan de Cachiopin en diens vrouw Magdalena 

de Lange606. Het verhaal van Rudolf, graaf van Habsburg, is duidelijk te herkennen 

evenals de opschriften ‘JAN DE CACHIOPIN’ en ‘MADALENA DE LANGE’. 

Het schilderij van Willem von Ehrenberg is ook het enige dat ons een blik gunt 

op een deel van de zuidelijke kooromgang. Zelfs het altaar dat Cornelis van Mildert 

(ca. 1613-1667/68) optrok voor de Rubenskapel, de meest oostelijke straalkapel, is 

deels zichtbaar. Maar het interieurzicht is niet gedetailleerd genoeg om het beeld in 

wit marmer van Onze-Lieve-Vrouw van Smarten door Lucas Faydherbe in de 

bekronende nis, en het altaarstuk met de Madonna met Kind omringd door heiligen van 

Rubens zelf te laten herkennen607. 

Ook het hoofdaltaar is te onduidelijk om er een goede beschrijving van te 

kunnen geven. Desalniettemin is dit het enige werk waarop het oude hoofdaltaar 

voorkomt. Men herkent de grote lijnen van een monumentaal portiekaltaar met 

altaarstuk, bovenaan bekroond met een beeld in een nis met driehoekig fronton. 

                                                      

602 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 116r: [1656-1657] ‘Item aen den 
beltsnijder voor den bichtstoel … 72-0’, ‘Item aen den schrijnwercker voor het maecken van den selven bichtstoel 
106 gl.’; ibidem, fol. 119r: [1657-1658] ‘Inden iersten betaelt aen Kerstiaen Keldermans sestich guldens eens’, 
‘Noch eens betaelt aen den vs. Kerstiaen Keldermans voort maken vanden bichtstoel als bij quitantie gul. 65’; 
ibidem, fol. 126r: [1658-1659] ‘Item aen Artus Quelinus voor hout en erbeijt in het snijen van het nieu werck 
blijck bij quitantie 45 guld.’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

603 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 129v: [1659-1660] ‘Item van 
eenen auden bichtstoel verkocht ter vrijdaechse mert ontfangen … 2-12 ½’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

604 Deze biechtstoel wordt soms verkeerdelijk 1665-1667 gedateerd [Antwerpen 1927: 27]. 
605 Zajadacz-Hastenrath 1970: 174, nr. 10/3. 
606 Van Lerius 1855: 92-93; Antwerpen 1927: 27; Goovaerts 1977: 16-18. 
607 Berbie 1756: 41-42; Van Lerius 1855: 117; Hans Vlieghe, ‘Lucas Faydherbe en Rubens’, Lucas 

Faydherbe 1617-1697. Mechels beeldhouwer & architect, tent. cat., Mechelen, Stedelijk Museum Hof van 
Busleyden, 1997: 27; Sandra Van Riet en Iris Kockelbergh, ‘Lucas Faydherbe als beeldhouwer’, 
Lucas Faydherbe 1617-1697. Mechels beeldhouwer & architect, tent. cat., Mechelen, Stedelijk Museum 
Hof van Busleyden, 1997: 332-33; Lucas Faydherbe 1617-1697. Mechels beeldhouwer & architect, tent. 
cat., Mechelen, Stedelijk Museum Hof van Busleyden, 1997: 135, cat.nr. 13, 136, cat.nr. 15.  
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Dit altaar dateerde uit 1605, jaar waarin het door de tafereelmaker Hans van 

Haecht (1557-1621) opgetrokken werd voor een som van 424 gulden. Het contract 

met de schrijnwerker werd gesloten op 7 september 1605 en de betalingen vonden 

in vier keer plaats in augustus 1606. Er werd afgesproken dat het bestaande altaar-

stuk met De marteling van de Heilige Jacobus (1594) van Marten de Vos608 zou aange-

past worden aan de nieuwe structuur door het vierkant te maken. Het geheel met 

voet, omlijsting, deuren, kroonlijst en twee beelden van Sint-Jacobpelgrims was in 

hout en moest gepolychromeerd, verguld en verzilverd worden609. Vier jaar later, in 

1609 schildert Ambrosius I Francken voor 350 gulden de zijluiken van het altaar-

stuk. De panelen met Christus en de overspelige vrouw en De verrijzenis van de dochter van 

Jaïrus werden op 8 april 1609 aan het altaarstuk bevestigd610. Daarnaast werden er 

ook twee predellaschilderijtjes geplaatst in de voet van het altaar611. Reeds bij de 

vorige opstelling van het altaar stond helemaal bovenaan een beeld van Sint-Jacob 

dat met behulp van een stelling achter het altaar kon worden afgenomen ter gele-

genheid van de jaarlijkse processie612. Bij de bouw van het nieuwe hoofdaltaar in 

1605 kwam dit beeld mogelijk in de bekronende nis. In 1685 zou dit altaar verdwij-

nen ten voordele van het huidige monumentale marmeren altaar dat aan Artus II 

Quellin, Lodewijk Willemsens, Willem Kerricx en Norbert Herry werd aanbesteed. 

                                                      

608 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1593-1595, nr. 6 (oud nr. 36/5), fol. 41r: [8 
mei 1594] ‘Item den VIIIen Meij inden jare XCIIII betaelt aen Mr. Otto antijcksnijder vijff gulden voor het 
vermaken vanden paneel ende een stuck daer aen gestelt, eer Merten De Vos daer aen heeft cunnen wercken … V 
gul.’; ibidem, fol. 41r: [11 juni 1594] ‘Item den XIen Junij betaelt int accorderen datter verteert was met Mr. 
Otto ende Merten De Vos, vijff gulden vijfthien stuijvers is … V gul XV st.’. Zweite 1980: 305-306. 

609 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 7: 7 september 1605, contract met Hans van Haecht voor een 
houten hoogaltaar voor 424 gulden [gepubliceerd in: Liggeren 1961: 332-333; Steenmeijer 1997, dl 
III b: 63-64]; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1605-1606, nr. 7 (oud nr. 
41/4), fol. 42v: [Augustus 1606] ‘Item betaelt in vier reijsen aen Hans Van Haecht, de somme van vier 
hondert virentwintich guldens eens, voor d’maken, optrecken, ende stofferen van den hooghen aultaer, alles in 
conformiteijt vanden accorde daeraff gemaeckt ende gesloten op den sevensten Septembris 1605, ende de quictantien 
daeraff sijnde compt hier als bij de selve n° 18 … fl. 424; Item voor de oncosten gedaen int veraccorderen metten 
voorsc. Van Haecht, drinckgelt voor sijne dienaers, als anderssints volgende de particuliere specificatie bedragende 
seventhien guld. veerthien stuijvers n° 19…. Gl. 17 – 14 st.’. Rombouts en Van Lerius 1961, dl. 2: 332-
333; Muller 2005A: 121. 

610 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1609-1610, nr. 7 (oud nr. 41/6), fol. 27v: [8 
april 1609] ‘Den 8 ditto voor t’hangen van de deuren van den hooghen aultaer met andere nootel. reparatien … fl. 
2 – 7 st.’; ibidem, fol. 29v: [december 1609] ‘Item betaelt aen Ambrosius Francken schilder voor t’ schilderen 
vande deuren vanden hooghen aultaer soo wel van buijten als van binnen, alsoo met hem veraccordeert compt n° 12 
… fl. 350’. Het drieluik hangt nu in de kapel van Sint-Jan de Doper. 

611 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1609-1610, nr. 7 (oud nr. 41/6), fol. 34r: [9 
juni 1609] ‘Den 9 Junij aende aerbeijders van twee schilderijen te halen om inden voet vande hooghen aultaer te 
setten, ende vande houte candeleren mette pinnen vande choor aff te doene tsamen thien st.’. 

612 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1595-1597, nr. 6 (oud nr. 36/6), fol. 46r: 
[11 juli 1595] ‘Inden iersten den XIen Julij XVc vijffentnegentich betaelt Cornelis Wouters tijmmerman ter saken 
van seker solderbert om een stellinge te maecken achter den hoogen choor, om sint Jacob op ende aff te nemen, seven 
gul. blijckende der rekeninge compt … VII gul.’; ibidem, fol. 46r: [21 juli 1595] ‘Item den XXIen Julij betaelt 
aen Joris den tijmmerman, twee gulden vijfthien stuijvers voor het maken vande voornoemde stellinge compt … II 
guld. XV st.’. 
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In de plaats van het Sint-Jacobsbeeld in de bekroning kwam de patroonheilige als 

bisschop centraal op het altaar613.  

Zelfs een belangrijk deel van de afsluiting van het hoogkoor aan de kant van de 

zuidelijke kooromgang is helemaal links op het schilderij te zien, net boven de om-

heining van de Venerabelkapel. De marmeren deur met getorste zuilen in rood 

marmer, die in de derde travee van de zuidelijke kooromgang toegang verschaft tot 

het hoogkoor, was opgevat als epitaaf ter nagedachtenis van burgemeester Jan van 

Weerden († 1664) en diens echtgenote Maria van Severdonck († 1661). Boven de 

dubbele houten deur prijkt het wapen van de familie Van Weerden geflankeerd 

door twee engelen in albast. Het kan met grote zekerheid worden toegeschreven 

aan Sebastiaan van den Eynde (1624-1702). In het contract dat deze laatste in 1669 

afsloot voor de realisatie van de deur aan de noordzijde wordt namelijk expliciet 

verwezen naar deze deur aan de zuidzijde als zijnde het te volgen model614. Gezien 

het reeds voorkomt op dit interieurzicht uit 1666 zal het kort na het overlijden van 

Jan van Weerden tot stand zijn gekomen. 

Op de pijler naast deze deur, schuin tegenover de kapel van de Heilige Ivo, 

hangt het iets oudere epitaaf ter nagedachtenis van twee geestelijke dochters, Maria 

(† 4 juli 1645) en Elisabeth Geenssins († 1 januari 1644), en van hun zuster 

Catharina Geenssins (1603-1637), de eerste echtgenote van Cornelis Schut (1597-

1655). Ook de dochter van Cornelis Schut, Elisabeth Catharina († 1679), en haar 

echtgenoot Gullielmus Huymans († 1687) worden hier herdacht. De Nood Gods met 

Sint-Jan is van de hand van Cornelis Schut615. Het was Maria Geenssins die in haar 

testament in 1644, enkele maanden voor haar overlijden, het initiatief nam voor de 

oprichting van het epitaaf en bepaalde dat het versierd zou worden met de Nood 

Gods van haar schoonbroer616. Het epitaaf moet kort na haar dood zijn tot stand 

gekomen, maar over de beeldhouwer is niets bekend. 

Interessant zijn ook de zes grafzerken die in 1666 reeds in de kapel waren aan-

gemaakt. Niet alle teksten op die zerken zijn leesbaar, maar centraal op het 

voorplan is toch de volgende inscriptie te ontcijferen: ‘[Hier light begraven] 

FRANCHOIS [Domis] OUDT 70 IAEREN ENDE [6 maenden]/ 

GHESTORVEN DEN 6 FEBRUARIJ A° 1641/ ENDE BARBARA [Van den 

                                                      

613 Berbie 1756: 43-44; De Bosschère 1910: 34. Van deze beeldengroep bestaat een ontwerptekening: 
gewassen pentekening, 470 x 290 mm, Fonds De Cuyper [Van Herck en Jansen 1949: nr. 106; Peré 
1971: 329, nr. 4]. De schenking van een nieuw hoogaltaar door Hendrik Hillewerve (1621-1694) 
werd op 12 en 19 augustus 1984 door het kapittel goedgekeurd. Zie: ASJ, archieven van het 
kapittel, oud nr. 161, Acta Capituli II, 1676-1699: 243 [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 
1997: 134]; ASJ, archieven van het kapittel, oud nr. 385: 19 augustus 1684, Fundatie van het 
hoogaltaar door priester Hendrik Hillewerve [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 
135-136]. 

614 Van Lerius 1855: 191-192; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften II: 17, Goovaerts 1977: 50. 
615 Cornelis Schut, Nood Gods met Sint-Jan, olieverf op doek, 147 x 131 cm, KIK B121659. Berbie 

1756: 41; Van Lerius 1855: 106-107; Van den Branden 1885: 126.  
616 Wilmers 1995: 16-17, 79-81, cat. A18. 
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Stock] SYNE HUIJSVROUWE GHESTORVEN DEN 17 FEBRUARIJ / A° 

1660 OUDT 85 IAEREN’. Het is de exacte weergave van de grafzerk van François 

Domis de Semerpont (1571-1641) en diens echtegnote Barbara van der Stock 

(1575-1666). De Semerponts epitaaf werd kort na zijn overlijden in dezelfde kapel 

vervaardigd op vraag van zijn vrouw en zijn zoon Jacques Domis de Semerpont 

(°1597)617. Het monument uit marmer en albast bevindt zich nog steeds op de 

originele plaats in de Venerabelkapel. Het wordt toegeschreven aan Andries II 

Colyns de Nole (1598-1638). Gezien de beeldhouwer al minstens drie jaar 

overleden was op het moment dat dit epitaaf tot stand kwam, is dit echer weinig 

waarschijnlijk. Op de grafzerk rechts staat duidelijk te lezen: ‘[Cy dessous sont le 

coeur et les autres parties de Noble et Illustre Seigneur le S. MAXIMILIAN DE 

HENNIN Conte] DE BOUSSU [Sr. de Beurii Blangii Gamerages etc.] CHEF ET 

CAPITEINE [Gnal du camp du Roii] ET DES ETATS [soubs l’Archiduc de 

Austrice MATHIAS qui au regret de tous] MOURUT EN CESTE VILLE/ 

D’ANVERS LE/ XVII DECEMBER MDLXXVIII’618. Maximilian de Hennin, 

ridder van het Gulden Vlies, stierf op 17 december 1578 en werd dus begraven in 

de eerste, kleine Venerabelkapel. De grafzerk staat nog steeds op dezelfde plaats als 

in de tijd van Willem von Ehrenberg. 

Alles wijst er op dat Willem von Ehrenberg in 1666 door de kapelmeesters 

gevraagd werd om een model te schilderen van de geplande aankleding van de 

vergrote Venerabelkapel. Het schilderij werd een combinatie van zeer nauwkeurig 

weergegeven bestaande elementen – zoals het glasraam van Jan de Labaer en de 

epitafen in de kooromgang – en geplande kunstwerken die al dan niet in de daar-

opvolgende jaren werden uitgevoerd. Het schilderij is dus een uniek document. 

 

Willem von Ehrenberg, 1669 

Het derde schilderij van de hand van Willem von Ehrenberg dateert uit 1669, en 

geeft het koordoksaal van heel dichtbij weer, samen met een deel van de afsluiting 

van de zuidelijke kooromgang619. Het is meteen de meest gedetailleerde weergave 

van deze hoge afsluiting in renaissancestijl die in 1595-1596 werd vervaardigd door 

                                                      

617 Van Lerius 1855: 87; Graf- en Gedenkschriften 1863: 94-95; Goovaerts 1977: 19. De albasten vaas 
bovenaan werd er pas in 1854 aan toegevoegd. 

618 Verzameling der graf- en gedenkschriften van de Provincie Antwerpen 1863: 110. 
619 Willem von Ehrenberg en Victor Honoré Janssens, Zicht op het koordoksaal in de Sint-Jacobskerk, 

1669, olieverf op doek, 56 x 78 cm, Sint-Winoksbergen, Musée Municipal - Ancien Mont-de-Piété, 
inv. P/VER. 42 [Inv. 0249]. Frans Baudouin, ‘Een schenking van APRA aan het Rubenshuis: het 
interieur van de Sint-Carolus Borromeuskerk te Antwerpen. Een schilderij op marmer van Wilhelm 
von Ehrenberg’, Antwerpen. Tijdschrift der Stad Antwerpen, 27, I (1981): 11; Steenmeijer 1997, 1997: 
14. Willem von Ehrenberg signeerde en dateerde zijn schilderij voluit op de kroonlijst van de 
afsluiting van de kooromgang, helemaal rechts. 
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schrijnwerker Peeter Butkens op kosten van Diego Hernandes de Miranda620. Ze 

vormde een onderdeel van de afsluiting van de Venerabelkapel die zich uitstrekte 

over drie bogen van de zuidelijke dwarsbeuk, ontworpen door Otmaer van 

Ommen (1540-?) en getekend door Pauwels De Schilder621. De koperen balusters, 

waarvan hier drie hele en twee halve exemplaren te zien zijn, werden ontworpen 

door Jean Van Damast622. Ze waren versierd met de namen en de wapenschilden 

van de schenkers, onder meer P.P. Rubens, Nicolas Saboth, Cornelis Lantschot en 

Manuel Nunes d’Evora. Geelgieter Willem Pluymaeckers vervaardigde ze tussen 

1621 en 1626623. De zesendertig oorspronkelijke houten balustertjes werden in 

1628-1629 voor 10 gulden verkocht624. Boven de kroonlijst stonden zeventien 

koperen kandelaars, gegoten door geelgieter Cornelis Meesters625. Eén ervan is 

zichtbaar op het interieurzicht van Willem von Ehrenberg. Uit archiefdocumenten 

is bekend dat deze afsluiting versierd was met de beelden van de vier evangelisten – 

Mattheus, Marcus, Lucas, Johannes – waarvan het ontwerp te danken was aan de 

schilder Jan Snellinck (1548/49-1638) en die gebeeldhouwd werden door een 

verder onbekende beeldhouwer Abraham626. Duidelijk herkenbaar is, helemaal 

links tegen het doksaal, het beeld van de Heilige Johannes Evangelist met de 

adelaar aan zijn voeten en de gifbeker in de linkerhand. Deze afsluiting bleef na de 

verbouwingen van de Venerabelkapel bestaan als afsluiting van de kooromgang. 

Vandaar dat zij in 1669 nog steeds aanwezig is. De 16de-eeuwse afsluiting werd pas 

in 1807 weggehaald op aanraden van architect Jean Kaulman, en in 1819 vervangen 

door een voorlopige smeedijzeren afsluiting die in 1839 plaats ruimde voor 

                                                      

620 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 171v; 
ibidem, fol. 173r; ibidem, fol. 178v [zie Bijlage 22, p. 364]. 

621 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 173r: 
[1595-1596] ‘Item soe men met Mr. Otmaer ende anderen meesters van scrijnwerckers ten diversche reijsen ten 
bijsijne van allen de meesters vergadert is geweest soe om te consulteren op diversche patroonen ende wat werck tuuste 
heerelijckste ende bequaemste tot d’affsluijten van den choor van den hoochweerdigen heijligen Sacramente soude 
mogen bevonden worden, ende oeck om te weten tnaeste van den prijs van de selve wercken, heeft men betaeld den 
oncosten daer omme gedaen de somme van XI gulden XIX sc.’, ‘Betaelt Mr. Pauwels De Schilder voor tmaecken 
van een heelen patroen tot voirsc. affsluijten de somme van III gulden XV sc.’ [zie Bijlage 22, p. 364]. 

622 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 5r: [1621-1622] ‘Item bet[aelt] 
aen Jean Van Damast voor het nieuw model te teeckenen ende patroonen van haut te draeyen t’samen … XIII gl.’ 
[zie bijlage 23, p. 369]. 

623 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 2r, 4v, 5r, 8r-v, 12r, 17r, 20r 
[zie bijlage 23, p. 369]. Van Lerius 1855: 85.  

624 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 27v: [1628-1629] ‘Item verkocht 
sessen dertich houtten pijleeren het stuck voer ses sc. … gl. 10-16’ [zie bijlage 23, p. 369]. 

625 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 184r: 
[1597-1598] ‘Item noch betaelt Cornelis Meesters geelgieter van seventhien 17 candelaers bij hem tot den thuijn 
gemaeckt ende gelevert ende dan opt croonement van d’affsluijten sijn staende wegende tsaemen in gewichte twee 
hondert ende twee ponden beloopende ter seven stuijvers ende eenen halven tpont de somme van vijf ent seventich guld. 
eens ende vijffthien stuijvers als bij quit. is blijckende compt … LXXV guld XV st.’ [zie Bijlage 22, p. 364]. 

626 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 177v: 
[1596-1597] ‘Betaelt Jan Snellinck voor de patronen van de vier Evangelisten bij hem gemaeckt de somme van IIII 
gulden’; ibidem, fol. 178v: [1596-1597] ‘Item soe men ter weel diversche reijsen heeft moeten vergaederen soe met 
mr. Peeter Butkens scrijnwercker als met Abraham den beltsnijder ende Cornelis Smeesters geelgieter soe int 
aenbesteden van t’affsluijten van de twee bogen der voirscreven Cappellen’ [zie Bijlage 22, p. 364]. 
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marmeren voetstukken door Adolphe Hermant uit Rance, volgens een ontwerp 

van Jacques Van Cuyck. In de daaropvolgende jaren kwamen er nog apostel-

beelden bij627. Tot daar de aflsuiting van de kooromgang. 

In dit interieurzicht gaat alle aandacht duidelijk naar het koordoksaal dat hier 

van heel dichtbij en in alle details wordt weergegeven. Was dit belangrijk bouwwerk 

in 1669 dan afgewerkt en werd dit schilderij besteld om dit te vieren? In de loop 

van dit betoog argumenteren we dat dit niet het geval was. Meer dan tien jaar 

voordien werden immers al giften ontvangen voor een nieuw doksaal, onder meer 

van kanunnik Franciscus De Wolff die in 1658 de aanzienlijke som van 300 gulden 

schonk628. De eerste ontwerpen dateren ook uit het jaar 1658629. In de daaropvol-

gende jaren werden voorbereidende werken uitgevoerd zoals het verplaatsen van 

grafkelders op de plaats waar het doksaal zou komen te staan630. Op 17 maart 1658 

wordt alvast een contract afgesloten met timmerman Jaspar Vervoort voor een 

bedrag van 240 gulden waarvan 210 zullen betaald worden door de schenking van 

kanunnik De Wolff631. Dankzij de nauwkeurig bijgehouden kerkrekeningen zijn alle 

etappes van de voorbereidingen zeer goed gedocumenteerd. In juli 1664 vertrekken 

twee kerkmeesters, de heren Colijns en Van Ginderdeuren, samen met beeld-

houwer Sebastiaan de Neve (1612-1676) naar Dinant om er ter plaatse de blauwe 

arduinstenen uit te kiezen en te kopen632. De hele reis duurde zowat negen dagen 

heen en terug633. Er werd een omweg gemaakt via Luik om een schip te vinden 

                                                      

627 Van Lerius 1855: 85-86. 
628 ASJ, archieven van de kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), 

fol. 34v: [29 december 1658] ‘Ditto heeft Heer Canoninck Franciscus De Wolff aende kercke belooft tot het 
verheffen vant ocxsael de somme van 300 gls., de welcke alsoo op hem bewesen zijn hier stelle als ontfanghen … gl. 
300’; ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 120, Diverse documenten (1524-1797), nr. 46: 24 
augustus 1658, ontvangstbewijs van de gift van 210 gulden van kanunnik Franciscus de Wolff voor 
de bouw van het doksaal. Franciscus de Wolff werd deken in 1674, stierf op 1 november 1680 en 
werd begraven in het hoogkoor [Rombouts en Van Lerius 1863: 22-23]. 

629 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 157r: [19 mei 
1658] ‘19 meij voor tmaecken van een model vant ocxael … gl. 6’.  

630 SAA, Notariaat, Notaris Pieter Mercx, N 2650, fol. 376. 13 december 1660, overeenkomst tussen 
Margriet van den Berg, weduwe van Jacques van Hulst, met de kerkmeesters over de grafkelder 
van haar en haar man, waarover het koordoksaal zal gebouwd worden [gepubliceerd in: 
Steenmeijer 1997, dl III b: 140]. 

631 SAA, Privilegiekamer, PK 3203: E. Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk, band 4: 
346 (1655-1663): ‘31 Xber 1658. Aen de weduwe Jaspar Vervoort, timmerman, voor het maecken van het 
ocxsael, geaccordeert in 240 guld. waarvan 30 hebbe contant betaelt den 21 Julij ende de andere 210 op Heer 
Canoninck De Wolff, bewesen, die oock voldaen sijn, maecken tzaemen gl. 240. N.B. De overeenkomst was den 
17 Meert 1658 gesloten’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 
60), fol. 122v: [31 december 1658] ‘Aen den timmerman, de weduwe van Jasper Vervoort. Haer bewesen te 
ontfanghen van heer Canoninck De Wolff op rek. vande oude schult die hier ditto aff betaelt gl. 90’. 

632 Deels gepubliceerd in: Jansen 1940: 122, 133-136, bijlagen 18-20. Sebastiaan de Neve was in de 
Sint-Jacobskerk gedoopt op 24 mei 1612. Hij was de zoon van Marten de Neve en Anna van den 
Eynde, wellicht familie van beeldhouwer Huybrecht Van den Eynde bij wie hij op dertienjarige 
leeftijd in de leer ging [Jansen 1940A: 113-114]. 

633 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [26 juli 
1664] ‘Sijn de kerckmeesters Colijns ende Ginderdeuren met den Capiteijn de Neff vertrocken naer Dinant tot het 
coopen vanden swarten steen ende voor de costen vanden selven capiteijn soo int gaen als keeren samen 9 dagen met 
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voor het vervoer van de stenen634. In september keren kerkmeester Jan-Baptist 

Colijns en Sebastiaan de Neve voor de duur van tien dagen naar Dinant terug om 

de bestelling van 603 voet steen in ontvangst te nemen en de verschuldigde som 

van 293 gulden te betalen635. Er was daarbij geopteerd voor de steengroeve van 

Dieudonné Misson, wiens vrouw een courtoisie ontving bij het afsluiten van het 

contract636. Francoys Dewant, een schipper uit Dordrecht, kreeg de opdracht de 

vracht naar Antwerpen te vervoeren via de Maas637, en een aantal arbeiders werden 

betaald om alles in te laden638. Behalve de blauwe arduin werd nog een bijkomende 

partij van 166 voet steen gekocht bij Lambert Ergo639. Nochtans verliep niet alles 

vlekkeloos. Een bode moest meermaals naar Dinant gestuurd worden om Misson 

aan te porren de stenen te leveren640. Ondertussen was kerkmeester Van 

Ginderdeuren naar Barbanson gereisd om de marmeren zuilen te kopen641. Hij 

sloot een overeenkomst met Noël Deschamps voor acht marmeren zuilen ter 

waarde van 900 gulden en gaf de opdracht tot betaling aan Gillis Margnis te 

Mons642. Uiteindelijk bracht schipper Mattijs de Want in oktober 1664 de hele 

                                                                                                                                  

wagen ende schipvracht par rek. … 27-12’; ‘Voor verschote penninghen te Dinant buijten doncostten vande reijse 
als bij part. Rek. … 10-18’. 

634 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [26 juli 
1664] ‘Voor de costen vande 2 kerckmeesters ende beijde nochtans maer gerekent voor eenen persoon vant doen 
derselve reijse als mede te gaen naer Luijck om aldaer te vinden een schip tot het affbrengen vanden voorsc. steen ende 
verteirt soo int gaen als keeren in elff dagen als par rek. met waghen ende schipvrachten … 33-18’. 

635 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [21 
september 1664] ‘Is den kerckmeester Colijns wederom met den capiteijn de Neff verreijst naer Dinant om 
tontfangen den gecochten steen den selven te betaelen ende doen inlaeden ende verteirt op 10 dagen reijsens onder hun 
beijder als per rek. 57-10’; [27 september 1664] ‘Ditto betaelt aen Dieudonné Misson voor allen den swarten 
steen bestaende volgens de metinge in 603 ¼ voeten in onse munte als quit. … 293-15’. 

636 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [27 
september 1664] ‘Ditto betaelt aen Dieudonné Misson voor allen den swarten steen bestaende volgens de metinge 
in 603 ¼ voeten in onse munte als quit. … 293-15’; ‘betaelt aenden huijsvr. vande voorsc. Dieudonné Misson voor 
eenen courtoisie int accorderen vande prijs vande voorsc. steen aen haer toegecocht als per quit. … 7-4’. 

637 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [27 
september 1664] ‘Ten selven dage betaelt aen Francoys Dewant schipper van Dort tot het betaelen vande thollen 
ende licentien opde Maes soo vande voorsc. steen als van noch 16 stucken maeckende samen 166 voet op sijn plat als 
per quit. … 173-12’. 

638 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [27 
september 1664] ‘Aende wercklieden voor hunnen arbeijtsloon ende drinckbier int scheep te doen vande voorsc. 
steen … 4-16’. 

639 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [27 
september 1664] ‘Betaelt aen Lambert Ergo voor de selve 166 voeten steen als per quit. … 33-40’. 

640 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [19 
oktober 1664] ‘Den 19 octob. ende 4 Xbris betaelt aen Gabriel Tourteau bode van Namen voor sijne debwoiren 
van verscheijdemael te gaen naer Dinant tot het vermanen vande voorsc. Misson tot het reedemaecken vande steen als 
per 2 differente quit. … 16-16’. 

641 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [27 
september 1664] ‘Voor eenen expressen te seijnden van Dinant naer Barbantson alswaer te dijen tijt was den 
kerckmr. Ginderdeuren tot het coopen vande pillaeren … 3-0’; [19 oktober 1664] ‘Compt voorde oncosten vande 
reijse vande kerckmeester Ginderdeuren naer Barbantson … 15-00’. 

642 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279r: [19 
oktober 1664] ‘Den voorsc. kerckmeester Ginderdeuren heeft te dijer tijt affcomende van Brabantson gelaeten tot 
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lading naar Dordrecht (het drierivierenpunt), die werd vervolgens overgeladen op 

het schip van Mattijs Reijnders voor de reis tussen Dordrecht en Antwerpen643. 

Het lossen van de stenen aan de Antwerpse werf duurde niet minder dan drie 

dagen644. Op 21 december 1664, terwijl al het materiaal reeds aangeschaft is, wordt 

een omhaling in de parochie gehouden. Deze brengt de aanzienlijke zom van 604 

gulden op, evenals een wisselbrief van 1200 gulden kapitaal van priester Van 

Nieuwenborch645. Ook pastoor Franciscus van den Bossche doet een kleine 

schenking van 12 gulden646. In 1665 ontvangt beeldhouwer Sebastiaan de Neve al 

enkele betalingen met betrekking tot het koordoksaal647, ook een aantal werklieden 

werden reeds in 1665 en 1666 betaald648. Maar het contract tussen de kerkmeesters 

en de beeldhouwer wordt pas op 9 april 1669 officieel gesloten, zowat vijf jaar 

                                                                                                                                  

Bergen Henegouwen in handen van Gillis Margnis tot betaelinge vande 8 pillaren bij hem gecocht van Noel 
Deschamps ende sijne broeders … 900’. 

643 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279v: [19 
oktober 1664] ‘Betaelt aen Sr. Jan de Coninck voor rek. vande voorn. schipper Mattijs de Want voor sijne vracht 
volgens schriftel. accordt vande voorsc. steen van Dinant te brengen tot Dort met noch eenich zijn verschot als par rek. 
… 495-2; betaelt aen Mattijs Reijnders oock schipper voor vracht van allen den voorsc. steen van Dort tot hier toe 
met de oncosten van licentien ende thollen ende anderssints bij hem verschoten als bij rek. ende quit. … 126-4’. 

644 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41(oud nr. 62), fol. 279v: [19 
oktober 1664] Betaelt aen daerbeijders voort lossen vanden steen uijt het schip ijeder 3 daegen werckens a 24 
stuijvers met een pot bier daechs; betaelt Cornelis van Geerensteijn voor het lossen vande voorsc. 8 pillaeren met 
drinckgelt … 16-16; noch betaelt aende craenkinders voor het lossen vande voorsc. steen met drinckgelt … 25-16; 
Betaelt aenden voorlieden vande voorsc. steen vande werff te voeren tot aende kerck … 20-2; vande voorsc. pillaeren 
te voeren vande werff tot aende kerck … 6-10; betaelt aenden graffmaecker voor drije dagen aerbeijtsloon vanden 
steen inde logie te helpen doen met 3 potten biers … 2-11; ter selver oorsaecke betaelt aen Alexander Floris … 2-
19 ½; Ende aen Alexander Claessens oock ter saecken als vore … 4-13 ½’. 

645 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 127r: [21 
december 1664] ‘Genoten vande heer deken ende opperpastoor tot het maecken van d’ocsael op rekeninge van sijn 
competentie 12; In dit jaer hebben de meesters door de geheele prochie almoessen opgehaelt tot het maecken van 
d’ocxael, bedragen hebben 604 guld. Bij gifte ten selven eijnde vercregen van den Heer priester Van Nieuwenborch 
eenen wisselbrieff van 1200 guldens capitael, tot laste van Jan Baptista Van Oudenhoven, om daer van, mits 
desselfs in solventie, soo vele te crijgen als mogelijck soude mogen wesen, welcken Oudenhoven daer op bij provisie 
betaelt heeft 16 ten hondert met conditie, in gevalle hij naermaels bij accorde met sijne crediteuren, genootsaeckt waere 
meer te geven dat hij aen de kercke ‘t selve surplus soude moeten goet doen, bedraegende bovenstaende 16 ten hondert, 
die daer van sijn ontfangen … g. 192’. 

646 ‘1664. Den Pastoor Frans Van den Bossche gaf dit jaer 12 guld. tot het nieuw doxael’, SAA, Privilegiekamer, 
PK 3203: Emile Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk. Inventaris, band 4: 354 (1664-
1676). 

647 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279v: [9 juli 
1665] ‘Den 9 Julij betaelt aen Cap. De Neff op rek. ende mindernisse van t’gene de kercke aen hem schuldich was 
ende worden zoude over het ordonneren besorgen ende stellen vant voorsc. oxael als per quit. … 246-0’. 

648 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279v: [9 juli 
1665] ‘Den kerckmeester Guyot heeft betaelt aende wercklieden diversche weken loon bedragende samen volgens den 
billietten 358-13 ¾; den kerckmeester Ginderdeuren heeft insgel. betaelt aen diversche weken arbeijtsloon vande 
wercklieden volgens sijne part. specificatie 528-9; ende kerckmeeste Colijns heeft insgel. betaelt verscheijde weken loon 
aende wercklieden die bedragen volgens de rek. ende quit. 292-4; ende bedragende de weken arbeijtsloon die uijt de 
gemeijne penningen vande kercke sijn betaelt ende daer van 24 partijen hier naer onder de titel vande groote 
reparatien ende ses onder de titel vande gemeijne dagel. uijtgeef vande jaere 1666 fol. 243 verso sijn gespecifieert ende 
aldaer gereyeert om hier gebrocht te worden bedragende 598-5 ½’. 
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nadat al het materiaal is aangeschaft649. Een week later, op 17 april 1669, richten de 

kerkmeesters een rekwest aan de bisschop van Antwerpen om de toelating te 

vragen voor de bouw van het doksaal. Zij moeten advies inwinnen van Franciscus 

Hillewerve, kanunnik in het Onze-Lieve-Vrouwekapittel650. Nadien verloopt alles 

zeer snel, alsof het grootste werk al gedaan was lang voor de officiële eerstesteen-

legging. Een hele resem vaklieden waren betrokken bij de realisatie van dit bouw-

werk. Naast de algemene aannemer Sebastiaan de Neve, kwamen ook de beeld-

houwers Jan van den Cruys651 en Peeter Cautyns in actie, samen met de grofsmid 

Jan Alewijns652 en de metser Niclaes Smits653. De schilder Francois De Middeleir 

wordt eind oktober 1669 ingeschakeld om een tekst in vergulde letters aan te 

brengen op het ondertussen zo goed als afgewerkte doksaal654.  

En precies op dat ogenblik wordt in de rekeningen gewag gemaakt van de 

betaling op 12 oktober 1669 van een bedrag van 24 gulden aan de vrouw van een 

schilder Erenberg ‘voor tmaecken van het model voort portael’, model dat vervolgens door 

Peeter Buijts werd ingelijst655. Het ging dus wel degelijk om een schilderij met lijst. 

                                                      

649 SAA, Notariaat, Notaris Jan Van Nos senior, N 4274, fol. 118r-v: 9 april 1669, contract met de 
beeldhouwer Sebastiaan de Neve voor de bouw van het doksaal [afschrift in: ASJ, archief van de 
kerkfabriek, nr. 111/24 en SAA, Notariaat, Notaris J. Van Nos, 1669, gepubliceerd in: Jansen 1940: 
133-134, nr. 18; Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 143-144. 

650 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24: 17 april 1669, rekwest aan de bisschop van Antwerpen om 
toelating te vragen voor de bouw van het doksaal [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 
143-144]. 

651 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24,1: 4-22 juni 1668, rekening van 28 gulden 12 ½ stuivers van 
beeldhouwer Jan van den Cruys voor het doksaal [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 
140-141]. 

652 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24: 1668-14 juni 1675, globale rekening van de grofsmid Jan 
Alewijns; 5 mei – december 1669, rekening van 32 gulden 19 stuivers [gepubliceerd in: Steenmeijer 
1997, dl IIIb, 1997: 141-142, 144]; ibidem, oud nr. 109, Documenten over de bouw van de kerk 
(1506-1850), nr. 278: 14 juni - 2 december 1669 en 13 januari – 7 november 1670, rekening van 
203 gulden 15 stuivers van de grofsmid Jan Alewijns voor ijzerwerk voor het nieuw doksaal 
[gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 147]. 

653 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 109, Documenten over de bouw van de kerk (1506-
1850), nr. 277: 6 juni 1669 – 14 maart 1670, rekening van 88 gulden 11 ¾ stuivers van metselaar 
Niclaes Smits voor het doksaal [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 145-147]; ASJ, 
Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 
december 1670] ‘Ditto aen Nicolaes Smidts betaelt per rest van sijn reeckeningh dese oxael raeckende waer van 
63 guld. aen hem noch sijn goet gedaen onder de reeckeningh van capitain Deneve … guld. 25-11’. 

654 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 253v: [25 
oktober 1669] ‘Aen Francois De Middeleir, voor stellen van vergulde letteren opt portael van Verhulst … gl. 3-
12’. Francois De Middeleir werd in 1656-57 als vrijmeester ingeschreven in de Sint-Lucasgilde. 
Twee jaar later werd hij lid van de Sodaliteit van de Bejaerde Jongmans bij de Antwerpse jezuïeten. 
[Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 276]. 

655 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24: 12 oktober 1669, ‘Ontfangen op rekeningh van de kerckmeesters de 
somme van dry ponden Vlems op rekening van het model int midden van de kerck gemaekt van doxaele. Antwerpen 
12 october 1669. (op de rug) 18 fl. …. Over model’ [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 
147. ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 253v: 
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Er zijn genoeg redenen om aan te nemen dat het model waarvan sprake te identifi-

ceren is met het interieurzicht van Willem von Ehrenberg dat het doksaal voorstelt. 

Ten eerste is er rond het midden van de 17de eeuw te Antwerpen maar een 

schilder die de naam Ehrenberg draagt, namelijk Willem Schubert von Ehrenberg, 

en ten tweede is het bewuste schilderij gedateerd ‘1669’656. De gegevens uit het 

archief en die op het schilderij komen perfect overeen, wat eerder uitzonderlijk is. 

In dit stadium van het onderzoek is dit het enige interieurzicht waarvan de op-

drachtgevers – de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk – en de prijs die ervoor 

betaald werd – 24 gulden – gekend zijn, evenals de context waarin het werk tot 

stand kwam. Maar waarom een model van het doksaal laten schilderen terwijl het 

bouwwerk al grotendeels afgewerkt is? Twee weken nadat Willem von Ehrenberg 

betaald werd voor zijn model, werd op 6 november 1669 een afzonderlijk contract 

ter waarde van 825 gulden gesloten met beeldhouwer Peeter Cautyns voor het 

vervaardigen van de balustrade boven het doksaal657. Enkele weken later schenkt 

kanunnik Van Dijck hiervoor een som van 50 gulden658. Nochtans is deze 

balustrade op het interieurzicht reeds aanwezig, nog voor zij aanbesteed werd, en 

zij komt in alle details overeen met de huidige toestand, wat er op wijst dat de 

balustrade in het oorspronkelijke ontwerp reeds voorzien was. Omdat Sebastiaan 

de Neve, naar goede gewoonte, ‘in gebreke blijft van te volmaecken ende voltrecken het 

ocxsael met allen sijnen toebehoorten’ binnen de afgesproken tijdspanne, en dat herhaal-

delijk protest geen effect had, werd de balustrade bij een andere beeldhouwer aan-

besteed659. Vooraleer de kerkmeesters de opdracht hiervoor officialiseerden, werd 

aan Willem von Ehrenberg gevraagd een model te schilderen van het bestaande 

doksaal met de geplande toevoeging. Twee weken later besteden zij aan beeld-

houwer Peeter Cautyns de afwerking van het doksaal aan ‘volgens het model daarvan 

sijnde alhier gethoont’660. 

In de loop van 1670 werden de trappen voor de twee doksaalaltaartjes door 

metser Niclaes Smits vervaardigd661, en de bestaande houten tuintjes terug-

                                                                                                                                  

[29 september 1669] ‘Aen Peeter Buijts, voor eenen lijst voor ‘t model van portal … gl. 0-18; [12 oktober 
1669] Aen de huijsvrouwen van Jean Erenberg, voor tmaecken van het model voort portael … gl. 24’. 

656 Jansen meende ten onrechte dat hier sprake was van Michael van Erdenborch, een leerling van 
Sebastiaan de Neve. Jansen 1940: 122. 

657 SAA, Notariaat, Notaris Jan van Nos, N 4274, fol. 353r-v: 6 november 1669, contract van de 
kerkmeesters met steenhouwer Peeter Cautyns voor het voltooien van het doksaal, met name de 
balustrade, voor Kerstmis voor de prijs van 800 gulden en nog eens 25 gulden daarna 
[Gepubliceerd in: Jansen 1940: 134, nr. 19; Steenmeijer 1997, dl III b2: 147-148]. Van Lerius 1855: 
181; Antwerpen 1927: 25; Jan Steppe, Het koordoksaal in de Nederlanden, Leuven, 1952: 377. 

658 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 128v: [20 
november 1669] ‘Van Mijnheer Van Dijke, canoninck, voor eene aelmoesse voor t’portael voor de choor …. gl. 
50’. 

659 SAA, Notariaat, Notaris Jan van Nos, N 4274, fol. 353r. 
660 SAA, Notariaat, Notaris Jan van Nos, N 4274, fol. 353v. 
661 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 109, Documenten over de bouw van de kerk (1506-

1850), nr. 280: 31 maart – 24 december 1670, rekening van 84 gulden 15 ½ stuivers van metser 
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geplaatst662. Er werd aan weerszijden van de deur vergulde omlijstingen voorzien 

voor de schilderijen boven de twee altaartjes663, waarvoor Theodoor Boeyermans 

100 gulden kreeg664. Beeldhouwer Peeter Cautyns en steenhouwer Grieger zorgden 

in 1672 nog voor zes voetstukken boven de balustrade, die volgens het interieur-

zicht van Willem von Ehrenberg aanvankelijk niet voorzien waren665. Op deze 

voetstukken kwamen zes kandelaars in messing die apart besteld werden666. 

Cautyns ontving voor het vervaardigen van de balustrade uiteindelijk de som van 

1015 gulden en 14 stuivers667. Tot driemaal toe wordt een rekwest gestuurd naar de 

bisschop van Antwerpen om zijn wapen op het doksaal te mogen plaatsen, 

blijkbaar zonder succes668. Ter afwerking van het geheel plaatste Octavio Herry 

(1614-1693) de blaasbalgen van het orgel boven op het doksaal en twee commu-

niebankjes voor de twee zijaltaartjes669. Eind 1670 was het koordoksaal eindelijk 

voltooid, zo’n twaalf jaar nadat de eerste plannen getekend werden. Het was on-

getwijfeld de meest prestigieuze onderneming van de kerkfabriek van de Sint-

Jacobskerk in de 17de eeuw, kort na de oprichting van het kapittel, en kosten noch 

moeite werden gespaard. Sebastiaan de Neve was trouwens niet de enige die een 

ontwerp indiende. In 1670-1671, op het moment dat het koordoksaal voltooid was, 

begon Lucas Faydherbe (1617-1697) een proces tegen gewezen kerkmeester Jan-

Baptist Colijns omdat hij nog geen betaling had ontvangen voor een niet aange-

                                                                                                                                  

Niclaes Smits, vooral voor werk aan graven, en ook voor de trappen van de altaartjes voor het 
koordoksaal [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 152]. 

662 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 279v: [13 juli 
1670] ‘Voort repareren en stellen vande haute tuijnen aen doxael met eenige oncosten aen dorgel … 10’. 

663 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 
december 1670] ‘Ditto aen 2 ramen voor de 2 autaren voort oxael staende … guld. 15-1’; ‘ditto aenden 
lijestmaecker op reeckeningh van de twee gulde lijsten tot de 2 schilderijen van de autaeren onder doxael …. 6-6’. 

664 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 
december 1670] ‘Ditto aen Theodoor Boijermans over het scilderen van de 2 stucken voor de 2 autaeren onder 
doxael …. Guld. 100’. 

665 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24: 16 oktober 1672, assignatie van 16 gulden voor beeldhouwer 
Peeter Cautyns voor de zes voetstukken op het doksaal; 22 oktober 1672, assignatie van 16 gulden 
voor steenhouwer Grieger voor de zelfde voetstukken [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 
1997: 149]. 

666 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 
december 1670] ‘Ditto aent maecken etc van patroon candelaers voort oxael … guld. 34-4’. 

667 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 
december 1670] ‘Aen Pieter Cautijns in differente partijden betaelt tot voldoeninghe van de balustrade, waer bij 
noch gerekent voor gehaelt bier, voor een courtoisie d’aen ditto Cautijns ende andere oncosten de balustrade opt oxael 
raeckende, als blijckt bij specificatie staende inden daghelijcxen uijtgeefboeck komt in alles … guld. 1015-14’. 

668 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 255v: [31 
december 1672] ‘Aent maecken van 3 memorialen aen sijn Excellentie, om sijn wapen te hebben int oxael … gl. 
2-14’. 

669 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 27: z.d., rekening van 13 gulden van de schrijnwerker Octavio 
Herry voor de blaasbalgen van het orgel boven op het doksaal en de twee communiebanken voor 
de twee altaartjes [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 150]. 
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nomen ontwerp voor het nieuw doksaal670. Over de omstandigheden van dit 

proces is verder niets bekend, maar het zou alleszins niet de eerste keer zijn dat 

Lucas Faydherbe in een proces verwikkeld geraakte671. Was het op vraag van de 

kerkmeesters dat hij een ontwerp had ingediend of eerder op eigen initiatief? In de 

kerkrekeningen is hierover alleszins geen enkel spoor te vinden. 

Het model van Willem von Ehrenberg vertoont nog enkele verschillen met de 

huidige toestand. De deur die momenteel toegang geeft tot het hoogkoor kwam er 

namelijk pas in 1686 toen Hendrik Hillewerve nieuwe deurtjes versierd met 

dolfijnen door Theodoor Verbruggen († 1701) liet vervaardigen672. Afwijkend zijn 

ook de twee schilderijen op de altaren aan weerszijden van de doorgang. Bedoeld 

zijn hier respectievelijk het links opgestelde altaar van de Verrijzenis, bovenaan 

versierd met een stenen buste van de Man van Smarten, en het rechts geplaatste 

altaar van Onze-Lieve-Vrouw, bovenaan versierd met een stenen buste van de 

Moeder van Smarten673. Uit de kerkrekeningen blijkt dat Theodoor Boeyermans 

(1620-1678) in 1670 de som van 100 gulden kreeg voor beide altaarstukken 

samen674. Het altaarstuk met De Verrijzenis van Christus werd in 1693 vervangen 

door een nieuw altaarstuk op doek door Jan Erasmus Quellin, Onze-Lieve-Vrouw 

bemiddelt bij haar zoon voor een stervende675. Het schilderij van Boeyermans werd toen in 

de Sint-Janskapel gehangen676. Op het interieurzicht van Willem von Ehrenberg is 

het vanzelfsprekend het schilderij van Boeyermans dat het altaar links opsmukt. 

Het schilderij met De tenhemelopneming van Maria dat Theodoor Boeyermans toen 

leverde en op het interieurzicht van Willem von Ehrenberg duidelijk te herkennen 

is, bleef tot vandaag op het altaar staan677. 

 

                                                      

670 P.J. Van Doren en V. Hermans, Inventaire des archives de la ville de Malines, dl 6, Mechelen, 1876: 217, 
nr. 4; E. Neefs, Histoire de la Peinture et de la Sculpture à Malines, dl 2, Gent, 1876: 173; Peré 1971: 302. 

671 Sandra Van Riet, ‘Lucas Faydherbe als beeldhouwer en altaarbouwer. Nieuwe gegevens en 
documenten’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1996): 141-225. 

672 Van Lerius 1855: 182; Antwerpen 1927: 25; Steppe 1952: 377; Spiessens 1994-1995: 13, noot 77. 
673 Van Lerius 1855: 182. 
674 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [30 

december 1670] ‘Ditto aen Theodoor Boijermans over het scilderen van de 2 stucken voor de 2 autaeren onder 
doxael …. guld. 100’. 

675 Berbie 1756: 43; Van der Sanden 1781, PK 172/2: 488 [zie bijlage 81, p. 428]; Van Lerius 1855: 
181. ASJ: ‘Ontfangen bij mij ondertt. De somme van veertich patt [pe] tot betaling van een autaerstuck gemaeckt 
voor de heeren kerckm. van S. Jacobs kerck waer mede ick kenne voldaen te sijn actum 10 Junij A° 1693 [gesign.] 
JEQuellinus fl. 104’ (KIK A11754); ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1677-1708, 
nr. 42 (oud nr. 64), fol. 288r: [10 juni 1693] ‘Aen Quellinus voort schilderen van de schilderije den doot strijdt 
…. gl. 104’. 

676 Muller 2005A: 126, 133, noot 77. 
677 Olieverf op doek, 243 x 169 cm, KIK B121773. Berbie 1756: 43; Van Lerius 1855: 182; 

Antwerpen 1927: 25. 
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Alexander II Casteels, 1716 

Het laatste gedateerde interieurzicht van de Sint-Jacobskerk brengt ons reeds in het 

begin van de 18de eeuw. In 1716 schilderde Alexander II Casteels een ietwat naïeve 

en perfect symmetrische voorstelling van de Sint-Jacobskerk waarin niet de minste 

menselijke aanwezigheid te bespeuren valt678. De situatie komt nagenoeg helemaal 

overeen met de huidige toestand, met uitzondering van het orgel op het koor-

doksaal dat pas in 1729 vervaardigd werd door de beroemde orgelbouwer Jan-

Baptist Forceville, beeldhouwer Michiel van der Voort voerde de beelden en het 

snijwerk uit, en schrijnwerker Peter Cuypers maakte de orgelkast679. Door het 

ontbreken van het orgel is het hoofdaltaar, dat Artus II Quellin, Lodewijk 

Willemsens, Willem Kerricx en Norbert Herry in 1685 op kosten van Hendrik 

Hillewerve bouwden, gedeeltelijk te zien680. Op de eerste pijler links achteraan 

hangt net boven de sokkel een rechthoekig schilderij dat de vorm van de pijler 

volgt: De Vrijkoping van de christen slaven door de Trinitariërs (1709) van Jacobus 

Ignatius de Roore (1686-1747)681. Het schilderij werd geplaatst door de 

Aartsbroederschap van de Heilige Drievuldigheid die sinds 1642 in de Sint-Jacobs-

kerk actief was en zich inzett voor het vrijkopen van de christenen door de 

moslims als slaven gevangen genomen682. Daar was véél geld voor nodig, en 

                                                      

678 Alexander II Casteels, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1716, gouache, waterverf, pen en inkt op 
perkament, 48 x 37,8 cm, Providence, Museum of Art, Rhode Island School of Design, acc.nr. 
82.290.1 [Inv. 60]. Tilo Grabach, ‘Casteels’, Allgemeines Künstler-Lexikon, bd 17, uitg. door K.G. 
Saur, München-Leipzig, 1997: 163; Franklin W. Robinson, Rhode Island School of Design, Museum 
Notes 70/2 (1983): 32; Jean-Pierre De Bruyn en Maurice Meul, De Keizerskapel te Antwerpen, 
Antwerpen, 1994: 188. Het perkament was, te zien aan de resten van lijm, ooit geplakt op een 
houten paneel. 

679 Lambrechts-Douillez 1991: 7, 20-26. 
680 ASJ, archieven van het kapittel, oud nr. 161, Acta Capituli II, 1676-1699: 243: 12 en 19 augustus 

1684, het kapittel van de Sint-Jacobskerk keurt de bouw van een nieuwe hoogaltaar dat geschonken 
wordt door Hendrik Hillewerve goed [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 134]; 
ibidem, oud nr. 385: 19 augustus 1684, Fundatie van het hoogaltaar door priester Hendrik 
Hillewerve [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 135-136]; ASJ, archieven van de 
kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, schilderijen, enz. (1515-
1850), nr. 32: 1684-1687, uittreksels uit het rekenboek van Hendrik Hillewerve [gepubliceerd in: 
Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 136-139]. SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 775 (1685-
1686), fol. 508: 20 juli 1686, de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk vragen de toelating om een 
hypotheek te lichten op de goederen van de kerk, om het nieuwe hoofdaltaar te bouwen, dankzij de 
fondatie van Hendrik Hillewerve (ongepubliceerd) [zie bijlage 38, p. 394]. Berbie 1756: 43-44; De 
Bosschère 1910: 34; Van Lerius 1855: 185-187; Goovaerts 1977: 47-48. 

681 Jacob De Roore, Vrijkoping van de christenen slaven, olieverf op doek, 200 x 190 cm, gesigneerd en 
gedateerd, KIK B121777. Van Lerius 1855: 175; Gerrits 1977: z.p. Het paneel werd op voorhand 
geplamuurd door Jacobus Raets [ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1702-
1718, nr. 13 (oud nr. 67/5), fol. 33r: ‘7 Meij 1707. Betaelt aen Jacobus Raets, voor het plamueren van de 
groote schilderije inhoudende de redemtie der slaven geschildert van Coxsij…. g. 12’]. 

682 SAA, Privilegiekamer, PK 3203, Emile Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk. 
Inventaris, band 4: 310 (1641-1644): ‘12 april 1643. Beloken Paesschen smorgens int sermoen ende hoochmisse, 
ende alsdoen de instelling van het broederschap van de Heijlige Drijvuldichheijt. Pater Barrée predikte dien dag ten 5 
uren’; SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 780 (1691-1692), fol. 213v-214r: [19 april 1692] de 
leden van de broederschap van de Heilige Drievuldigheid in de Sint-Jacobskerk vragen de toelating 
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daarom werd het schilderij van Jacob De Roore tegen de eerste pijler bij de hoofd-

ingang van de kerk geplaatst boven een offerblok. 

Verder in de noordelijke zijbeuk is een detail bijzonder interessant. De vierde 

kapel aan de noordzijde werd sinds 1531 gebruikt door de gilde van de houtzagers. 

Toen zij in 1617 een gepolychromeerd houten altaarretabel door Otmaer van 

Ommen (1540-na 1617) en diens schoonzoon Jean de Jupploy (ca. 1576-1640) 

lieten optrekken683, kwamen bovenaan op de bekroning de reeds bestaande beelden 

van de drie koningen Gaspar, Melchior en Balthazar. Otmaer van Ommen kreeg de 

opdracht ze opnieuw te stofferen. Het geheel kostte 800 gulden en moest op het 

houtzagersaltaar geplaatst worden voor Kerstmis 1617684. De beelden in kwestie 

verdwenen na de Franse periode, toen ze door de kerkfabriek op de Vrijdagmarkt 

verkocht werden685. Maar op het interieurzicht van Casteels staan ze alledrie naast 

elkaar rechts boven op het altaar, goed herkenbaar aan hun kroontjes en de giften 

die zij vasthouden. 

 

Sebastiaan Vrancx, circa 1625-1639 

Daarnaast beschikken we over een aantal nietgedateerde interieurzichten die toch 

zeer interessante informatie bevatten. Een interieurzicht van de Sint-Jacobskerk 

gezien vanuit de noorderbeuk wordt toegeschreven aan Sebastiaan Vrancx (1573-

1647) op wiens naam ook een interieurzicht van de kerk van de Antwerpse 

Discalsen uit 1647 staat686. Gezien het eerste apostelbeeld vooraan in de midden-

beuk in het jaar 1639 geplaatst werd en hier ontbreekt, ontstond het schilderij 

ongetwijfeld voor 1639. Links achteraan kust een gesluierde vrouw een paxtafel of 

kusreliek. Ze wordt haar aangereikt door twee kapelmeesters achter een kleine tafel 

met een grote koperen offerschaal. In de Sint-Jacobskerk hadden talrijke gilden en 

broederschappen een eigen kapel. Er rezen regelmatig problemen met betrekking 

tot de omhalingen ten voordele van de verschillende kapellen. In 1657 werd 

daarom een regeling getroffen via een stedelijke ordonnantie om alles in goede 

banen te leiden687. In artikel 3 wordt bepaald ‘dat de selve cappelmeesters op den dach 

                                                                                                                                  

om een vuurwerk te schieten vanop de Meir, ter gelegenheid van het 50-jarig jubileum van de 
instelling van de broederschap in de Sint-Jacobskerk. De stad geeft toelating. 

683 Jean de Jupploy trouwt op 25 februari 1601 in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal met Rachel van 
Ommen, dochter van Otmaer van Ommen. Zie: Jansen 1946: 15. 

684 SAA, Notariaat, Notaris Hans van Cantelbeeck, N 3371: 26 april 1617, contract tussen het 
houtzagersambacht en Otmaer van Ommen en Jan van Jupploy voor een nieuw houten altaar voor 
de prijs van 800 gulden [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 1997: 246-247]. 

685 Van Lerius 1855: 163; Goovaerts 1977: 71. 
686 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Sint-Jacobskerk, olieverf op paneel, 50 x 59 cm, veiling Galerie 

Giroux Brussel 3-5 mei 1927 nr. 361 [Inv. 0059]. Voor de bespreking van de kerk van de Discalsen, 
zie verder. 

687 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 755 (1657-1658), fol. 90r-v: 12 oktober 1657, 
Ordonnantie aan de kerk- en kapelmeesters van de Sint-Jacobskerk betreffende de regeling van de 
omhalingen van de kapellen [ongepubliceerd, zie bijlage 27, p. 383]. 
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vande patroon hunder resp. cappellen, sullen mogen sitten met een offertaefel oft toogh, ende op 

ander tijt niet, tot welcken eijnde ende gebruijck, die kerckmeesters aldaer sullen schuldich sijn een 

taefel ofte tooch te bestellen’. Artikel 1 bepaalde dat zij enkel mochten ‘colecteren tusschen de 

vier pileeren van haere vs. cappellen ende voorder niet’. Dat komt exact overeen met wat op 

het interieurzicht te zien is in de vierde travee van de noordelijke zijbeuk, ter 

hoogte van de kapel van de houtzagers, wier patroonheiligen – de drie koningen – 

jaarlijks gevierd worden op 6 januari. Te zien aan de warme schoudermantels van 

de meeste aanwezigen, werd dit schilderij in volle winter gemaakt. Ondertussen 

spreekt een dominicaan de gelovigen aan vanop de preekstoel die weliswaar aan de 

verkeerde kant van de middenbeuk staat, maar toch veel overeenkomst vertoont 

met de preekstoel uit 1585 waarover we het reeds hadden. De middenbeuk is zwart 

van het volk ter gelegenheid van het hoogfeest van de Epifanie of Openbaring, de 

dag waarop de bekendmaking van Christus aan de hele wereld wordt gevierd. 

ONZE-LIEVE-VROUWEKAPEL. In het verlengde van de noordelijke zijbeuk is 

een kapel met altaar te zien. Zou het kunnen dat de kooromgang op dat moment 

nog niet bestond en dat het Onze-Lieve-Vrouwaltaar in de eerste travee naast het 

hoogkoor stond opgesteld? Aan de zuidkant ontstond de aanzet van de koor-

omgang in 1626, samen met de bouw van de kapel van Alonso Carillo, de eerste 

straalkapel aan de zuidkant, net achter de Venerabelkapel688. In tegenstelling tot wat 

wel eens beweerd wordt, gebeurde de vergroting van de Mariakapel niet gelijktijdig 

met die van de Venerabelkapel689. Het oudste gedeelte van de kapel dateert uit 

1558-1559 en bestond zeer waarschijnlijk uit een rechthoek van een travee diep en 

twee traveeën breed. In 1628 bouwt metser Willem Craen voor 300 ponden Artois 

de derde boog van de kapel in de dwarsbeuk690. In 1639 werkt meestermetser Jean 

Boutiel aan een uitbreiding van de kapel in een omgekeerde L-vorm. Hiervoor kon 

hij dank zij een legaat van Lucretia van Ceulen betaald worden691. De nieuwe 

afsluiting van de vergrote kapel werd geleverd door Sebastiaan Keldermans, Hans 

Van Dienenberch schilderde het geheel692. Op 31 maart 1640 werd de kapel door 

                                                      

688 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14, Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 
door notaris Grangé (oud nr. 564), fol. 76r-79v: ‘Accoord door den voorn. heere Fundateur met den 
kerckemeesters deser kercke aengegaen over het oprechten van eene capelle en het begraven aldaer, op 22 janrij 1626 
voor heeren schepenen deser stad gepasseerd.’ [zie bijlage 30, p. 386]. 

689 Steenmeijer 1997, 1997: 24. 
690 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1627-1630, nr. 34 (oud nr. 50), fol. 151v: [23 

oktober 1628] ‘Adi 23 ditto betaelt aen Guilliam Craen volgens daccort met hem gemaeckt, in dato 5 april 
1628, wegen de erve in questie van de venstersterre, om te bouwen den 3de boge van ons L. Vrouwen choir …l. 300 
Artois’. 

691 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 740 (1639), fol. 34r: [19 februari 1639] de kapelmeesters 
van de Onze-Lieve-Vrouwkapel in Sint-Jacobskerk, ivm legaat van 100 gulden door Lucretia van 
Ceulen voor de bouw van de Onze-Lieve-Vrouwkapel en sieraden voor het beeld. 

692 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1639-1640, nr. 9 (oud nr. 52/10), fol. 15r: 
[1640] ‘Item betaelt aen Sebastiaen Keldermans schrijnwercker voor het maecken van een gestoelte ende een deur 
aenden thuijn a fol. 139 verso per quitantie … gl. 157’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, 
Rekenboeken 1635-1640, nr. 36 (oud nr. 53), fol. 140v: [28 november 1640] ‘Item betaelt aen Hans 
van Dienenberch cladtschilder voor het schilderen van ons Lieff Vrouwen tuijn, als anders[ints] coste g. 16,5’. 
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bisschop Gaspar Nemius ingewijd. Er ontbrak echter nog een travee aan de noord-

oostkant. De plek werd ingenomen door een huis op het Kipdorp. Pas in 1673 kon 

de kapel voltooid worden, dankzij substantiële gift van 2000 gulden door Edward 

Peeters, in navolging van kerkmeester Hendrik de Clerck693. Pas in september 1676 

werd een contract afgesloten met Coenraet Segers en zijn vrouw om de kapel te 

kunnen afwerken694. Beide kapellen werden uiteindelijk volledig vierkant afgewerkt, 

zijn thans even breed als de hele arm van het transept en beslaan de diepte van 

twee traveeën. Gezien het interieurzicht van Vrancx zeker voor 1638 geschilderd 

werd, hebben we hier een zicht op de oorspronkelijke toestand van de Onze-Lieve-

Vrouwekapel, waarbij het altaar zich dus in de travee tegen het hoogkoor bevond, 

op de plaats waar later de kooromgang zou aanvangen. Over dit oude Maria-altaar 

zijn geen gegevens bekend, maar uit de structuur is af te leiden dat het tot stand 

kwam op het einde van de 16de of in het prille begin van de 17de eeuw. Het 

bestond uit een portiek in gepolychromeerd hout met een sterk geprofileerde 

kroonlijst waarboven een Mariabeeldje in een afgeronde nis met driehoekig fronton 

geflankeerd werd door twee balustervormige vazen. Het onderwerp van het altaar-

stuk is onzichtbaar doordat de kapel afgesloten wordt met een hoge, houten 

afsluiting met drie reeksen van drie slanke koperen balusters versierd met de 

namen en de wapenschilden van de gulle schenkers. Deze laat-16de-eeuwse 

afsluiting sloot de kapel over de hele lengte van de dwarsbeuk af en werd, net als de 

afsluiting aan de Venerabelkapel, pas in 1807 weggehaald op aanraden van architect 

Jean Kaulman695. 

 

TRIOMFKRUIS. Rechts van de Onze-Lieve-Vrouwekapel is een deel te zien van 

het koordoksaal uit 1603, reeds uitvoerig besproken696. De pijlers van de midden-

beuk verhinderen dat iets te zien is van de twee zijaltaren aan weerszijden van de 

doorgang naar het hoogkoor, maar de rood geschilderde houten zuilen volgden 

alvast de Ionische orde. Uitzonderlijk wordt ons een blik gegund op het triomf-

kruis boven het koordoksaal. Reeds in 1567 is er in de archieven sprake van de 

bestelling van een calvariebalk boven de ingang van het koor, met doodshoofd en 

beenderen onder het kruis, en gepolychromeerde houten beelden van Onze-Lieve-

Vrouw en Sint-Jan. Het werk werd op 25 juni 1567 voor een som van 10 gulden 

aanbesteed aan Jan Verhezen, beeldhouwer in de Klarenstraat697. De corpus was 

                                                      

693 Van Lerius 1855: 135-136. 
694 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 769 (1676-1677), fol. 130v: [9 september 1676] De 

kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkapel in Sint-Jacobskerk verkrijgen de toelating om een 
contract af te sluiten met Coenraet Segers om de bouw van de kapel af te werken [zie bijlage 41, p. 
398]. 

695 Van Lerius 1855: 136. 
696 Zie hoger. 
697 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1567-1568, nr. 49 (oud nr. 33/2), fol. 71r: ‘[1567] 

Item bestet den XXV Juni an Jan Verheze, beltsnider, woonnende in de capel van gratien, een kruisefix om te 
staen op den balck voer den koor, lanck ses voet een half den Godt, ende die konsticht gemaekt, onder met een berck, 
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zes en een halve voet groot. Op 31 maart 1568 werden de beelden naar de kerk 

gebracht, zodat kort daarop de beloofde som aan de beeldhouwer kon overhandigd 

worden698. In juni werden de beelden gestoffeerd door een zekere Gijsbrecht en 

door de timmerman Marten Wouters op de balk boven het doksaal geplaatst699. 

Het kruis werd tijdens de tweede Beeldenstorm erg beschadigd. Op 23 oktober 

1588 werd tijdens de preek een omhaling gehouden om het grote kruis voor het 

koor te vernieuwen; deze bracht de som van 22 gulden op700. In mei 1589 schonk 

de pastoor 30 gulden701. Enkele maanden later werden de nieuwe beelden geleverd 

door Hubert Beda, die er op 13 augustus 1589 de som van 60 gulden voor 

ontving702. In 1603 worden er ter versiering appels aan het kruis gehangen en zorgt 

Abraham Grapheus voor passende teksten703. Alleen op dit interieurzicht komt het 

triomfkruis voor. Waarom en wanneer het verwijderd werd is niet bekend. 

 

ORGEL. Links van het koordoksaal, boven de ingang van de zuidelijke koor-

omgang, hangt een monumentaal orgel met open luiken, helaas gedeeltelijk 

verscholen achter een van de pijlers van de middenbeuk. Uit de kerkrekeningen 

                                                                                                                                  

met dootshoofden ende beenderen, ende noch beeltkens daer bij en fraeije afgeset ende gestoffeert. Des moeten wi leveren 
al het hout daer toe, ende hem betaelen per weck IIII sc., tot der somen van … X g. eens. den godes penninck … 
VII sc.’. Jan Verhezen werd in 1525 als beeldsnijder ingeschreven in de Liggeren [Rombouts en 
Van Lerius 1961, dl 1: 105]. 

698 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1561-1578, nr. 5 CC (oud nr. 33/3), fol. 
28v: [april 1568] ‘Item betaelt voor tgroot cruijcifix voorden hoogen choor mette twee belden inde voorsc. maent van 
April daer voere gegeven … VII sc. VI d.’; ibidem, fol. 33v-34r: ‘Item betaelt aen twee arbeijdres die tvoorsc. 
cruijcificx mette twee belden inde claere straet haelden… IX sc.’.  

699 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1561-1578, nr. 5 CC (oud nr. 33/3), fol. 
33v-34r: [3 juni 1568] ‘Item betaelt aen Gysbrecht den beldtsnijdere den derden voor stofferen ende schijlderen het 
cruijcificx ende ons Lieve Vrouwe met Sint Jan staende voor den hooghen choor …. I fl XV sc. br.’; ‘Item betaelt 
aen Merten Wouters timmerman den vierden Junij van tvoorscreven cruijsifix te stellen met de II belden … III sc. 
VI d.’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1566-1567, nr. 49 (oud nr. 33/2), fol. 72r: 
[24 Julij 1567] ‘Item geven den zelven dach an bier voor de beltsniders en schilders, doen men den nijewen sint Jacop 
op stelden en het † voer den choor, en voer de timmerlieden … II sc. VI d.’ 

700 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1587-1588, nr. 25 (oud nr. 38/2), fol. 7v: [23 
oktober 1588] ‘Den XXIIIen October a° XVc LXXXVIII ontfangen vuijter schotelen onder twee sermoonen, 
met XV guld. datter gegeven was tot een groot cruijce om voor den hoogen choor te stellen … XXII guld. VI st.’.  

701 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 6v: [Mei 
1589] ‘Noch ontfangen vuijt handen van Mijnen Heere den Prochiaan XXX guldenen om een crucifix te maken 
voor den hoogen choor’. 

702 ‘ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 58r: [13 
augustus 1589] ‘Den XIII Augustus a° XVc LXXXIX betaelt aen Huijbrecht Beda voor een cruijcifix met de 
twee beelden die hij der kercken gelevert heeft om te stellen voor den hooghen choor tsestich guld is … LX gul.’. 
Hubert Beda, zoon van Balthazar Beda en afkomstig uit Mechelen, werd op 13 oktober 1589 
poorter van Antwerpen. Hij was reeds in 1584 in de Sint-Lucasgilde ingeschreven als stoffeerder en 
koopman en werd in 1590 deken van de gilde. Ook zijn zoon Gillis Beda zou als schilder actief zijn 
[Rombouts en Van Lerius 1961, dl 1: 284, 306, 358, 365]. 

703 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 46v: 
[13 augustus 1603] ‘Den XIIIde ditto betaelt aen Hans Coolput voir ettelicke ronde appelen diemen hem heeft 
doen draeijen, om boven d’oxale aen d’ijzer van het Crucifix te doen, compt … IX stuijvers’; ibidem, fol. 48v: 
[31 oktober 1603] ‘Item betaelt aen Abraham [Grapheus] den knaep vande schilders, voir tgeschrifte in latijnsche 
letteren opde registers vande orgel, ende onder het Crucifix op doxale staen tsamen …. XXX stuijvers’. 
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blijkt dat op deze plaats meerdere orgels werden gebouwd, beschadigd en weer 

hersteld door bekende orgelbouwers zoals Hans Bos, Gillis Brebos en Willem van 

Laer704. Kort na de Beeldenstorm werd een orgel geplaatst door Engel en Willem 

Van der Veken uit Lier705. Dit orgel, versierd met drie beelden in gepolychromeerd 

hout voorstellende Sint-Jacob en twee pelgrims in juli 1568 door een beeldsnijder 

uit Mechelen gebeeldhouwd en gestoffeerd, werd in juli 1581 vernield tijdens de 

tweede Beeldenstorm706. Begin mei 1589 werden omhalingen georganiseerd om 

een nieuw orgel te kunnen aanschaffen. Deze brachten de aanzienlijke som van 333 

gulden en vier stuivers op707. Op 14 mei 1589 ondertekenen de kerkmeesters, in het 

bijzijn van de organisten Raymundus Waelrant en Jan Fabri, een contract met 

Willem van Laer voor een nieuw orgel ter waarde van 1000 gulden708. Zoals 

Jeannine Lambrechts-Douillez aanhaalde, blijven de betalingen hiervoor doorgaan 

na het overlijden van Willem van Laer, ten voordele van zijn weduwe Susanna van 

Hove709. Uit de kerkrekeningen blijkt dat Meester Franchois Blocklandt voor 60 

gulden de deuren van het orgel schildert710. Er is tevens sprake van een orgelkamer 

                                                      

704 Jean Auguste Stellfeld, Bronnen tot de geschiedenis van de Antwerpsche clavecimbel- en orgelbouwers in de XVIe 
en XVIIe eeuwen, Antwerpen, 1942; Jeannine Lambrechts-Douillez, Orgelbouwers te Antwerpen in de 
16de eeuw, Antwerpen, 1987. 

705 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1561-1578, nr. 5 CC (oud nr. 33/3), fol. 
32v: [22 mei 1568] ‘Item den tweentwintichsten meij anno LXVIII soe is ontboden G[uilli]em vander Veken 
orgelmaecker tot Lier met sijnen soene om te visiteren sommighe orgelen ende alsdoen aen hem besteet der kercken 
gecochte orgelen van Janne Daems naerderhandt gegocht ende dorgel tontstellen ende wederomme te setten ende stellen 
in Sint Jacops kercke, veraccordeert ten bij sijne van Jasp Vuijtrecht voer sijne arbeijt vermaecken voor een somme 
van XXIIII gul. ende alsdoen betaelt in tWanent voerden maeltijt …. XVI fl. IX sc.’. 

706 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboek 1566-1567, nr. 50 (oud nr. 33/4), fol. 93v: [23 juli 
1568] ‘Item betaelt op den XXIIIen dach Julij anno LXVIII, voer eenen gestoffeerden sijnt Jacob ende met twee 
gestoffeerde pellegerommekens tot sijraet van boven op de orgel te setten … X sc. VI d.; Item voert brengen van de 
drij boven beelden aen den beltsnijder van Mechelen ende zijnen jongen, ende voer ander drinck gelt den stoffeerdere 
… I sc. III d., sonder dat hij mael hebben voer zijnen ganck’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, 
Kerkrekeningen 1561-1578, nr. 5 CC (oud nr. 33/3), fol. 38r-v: [23 juli 1568] ‘Item betaelt voor eene 
gestoffierden Sint Jacop beld met twee pelgromkens op dorgel geseth metten brengen van Mechelen tsamen … XI sc. 
IX d.’. 

707 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 6r: [1 mei 
1589] ‘Inden iersten den meij inden jare vijftienhondert ende negenentachtentich bevonden ontfangen te hebben vuijter 
silveren schalen, int ommegaen voor der orgelen deser kercken de somme van drijehondert drijendertich guldenen vier 
stuijvers ende eenen halven’. 

708 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111 bis, Documenten over beeldhouwwerken, 
glasramen, schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 10: 14 mei 1589, contract tussen de kerkfabriek van 
de Sint-Jacobskerk en orgelbouwer Willem van Laere voor het leveren van een nieuw orgel 
[gepubliceerd in: Stellfeld 1942: 68-71; Persoons 1981B: 176-179]. Persoons 1981B: 79. ASJ, 
Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 35r: [11 juni 
1589] ‘Noch betaelt aen Mr. Guilleam Van Lare tweehondert gulden voor een orgele die hij ons vercocht heeft, ende 
dit op rekeninge vande duijsent guldenen ter saken vanden coope vander selver orgelen, blijckende bij den accorde daer 
aff gemaect sijnde is … IIc gul.’ 

709 ASJ, Rekeningen van de kerk, register 36 (1580-1598), gepubliceerd in: Lambrechts-Douillez 1987: 
40-42. 

710 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 41v: [7 
mei 1589] ‘Den VIIen Meij a° XVc LXXXIX betaelt aen Mr. Franchoijs Blocklandt voor het schilderen 
vande deuren van dorgele, tsestich gulden compt … LX gul.’. Franchois Blocklandt was afkomstig uit 
Amsterdam en werd in 1589, misschien speciaal ter gelegenheid van deze opdracht, als schilder 
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met trap en hemel gemaakt voor 170 gulden door schrijnwerker Hendrik De 

Backer711. Op 14 november 1589 wordt het orgel gevisiteerd en goed gevonden 

door drie organisten, de reeds genoemde Raymundus Waelrant en Jan Fabri en 

Anthonis II Barbé, organist in de Sint-Walburgiskerk712. Dit orgel bevond zich 

inderdaad onder de boog ten zuiden van het hoogkoor, bewezen door een betaling 

in de rekeningen van de Venerabelkapel die zich op dat moment over de drie 

traveeën van de dwarsbeuk uitstrekte. Bij het plaatsen van de nieuwe afsluiting van 

de Venerabelkapel in 1596-97 werd door Pauwels de Schilder, op kosten van de 

kapelmeesters van Venerabel, een nieuwe wenteltrap naar het orgel gemaakt713.  

Nog geen vijtien jaar later, op 19 mei 1603, wordt een contract gesloten met 

orgelmaker Daniel Bader voor een nieuw orgel714. De voormalige organist van de 

Sint-Jacobskerk, Raymundus Waelrant, treedt hierbij op als getuige715. Ondertussen 

leent meester Anthonis I Barbé een positieforgeltje dat in augustus 1603 wordt 

teruggebracht716. Was het de bedoeling het orgel van Willem van Laer uit 1589 

volledig te vervangen of enkel aan te vullen of te verbouwen? Het feit dat het orgel 

op 25 oktober 1603 goedgekeurd werd door Gillis Lucifer, Anthonis I Barbé en 

Cornelis Verdonck, dus vijf maanden na de aanbesteding, pleit in het voordeel van 

een volledig nieuw orgel717. Vijftien jaar vroeger had de bouw van het orgel ook 

                                                                                                                                  

opgenomen in de Antwerpse Sint-Lucasgilde [Rombouts en Van Lerius 1961, dl 1: 330, noot 3, 
344]. 

711 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 47r: [8 
oktober 1589] ‘Den VIII October betaelt aen den selven [Henrick De Backer] eenhondert tseventich gul. voor het 
maken vande camere daer de orgele op staet, met den trap ende den hemel, met allen tghene datter toebehoerde, 
volgende ons contract ende sijne quitantie compt … Ic LXX guld.’. 

712 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 58v: [14 
november 1589] ‘Den XIIII November betaelt aen Joris De Mulder int tancxken, vier gulden die daer verteert 
werden voor de meesters die onse orgele visiteerden, ende alsdoen gelevert werdt compt … IIII guld.; Noch betaelt aen 
Mr. Anthoni organist van der Burcht, ende Mrs. Rumundus [Raymundus Waelrant] ende Jan Fabri, voor het 
visiteren van de orgele ofse ontfanckbaer waer vier gulden thien stuijvers is … IIII guld. X st.’ 

713 ASJ, archief van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7, rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366), fol. 173v: 
[1596-97] ‘Betaelt den vs. Pauwels voor tmaecken van eenen nieuwen wendel trap tot dorgele soe vant geleverde 
houte als arbeijts loon ende nagelen steenen bedragende volgens den billette XXIIII gl. XVII sc.’ [zie Bijlage 22, 
p. 364]. 

714 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111 bis, Documenten over beeldhouwwerken, 
glasramen, schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 15: 19 mei 1603, rekeningen en kwitanties van het 
orgel geleverd door meester Daniel Bader: ‘Betaelinge gedaen aen Mr. Daniel Bader staende genoteert achter 
op het accort de dato 19 maij 1603, gequoteert AAA, ende de particuliere quictantien daeraene gehecht. […] 158 
guld’. 

715 Stellfeld 1942: 9; Persoons 1981B: 79. 
716 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 46v: 

[augustus 1603] ‘Item betaelt aen twee aerbeijders die het positiff van Mr. Anthonij den organist thuijs gedragen 
hebben, twelck hij den kercke geleent hadde, doe dorgel gemaeckt werde, tsamen … X stuijvers’. 

717 ‘[1603] Uijtgeven aen den orghel. In den iersten betaelt aen Meester Daniel Bader, den orghelmaker, soot tot stoffe, 
als zijne wekelicke betalinghe gedaen bij den kerckmeesters, … voirt maecken van den orghel present in der kercken 
staende, volmaeckt, met drieder contracten deur de veranderinghe van den advisen, met hem aengegaen, all met raet 
ende advijse van Mijne Heere den Burchmeestere Balthasar de Robiano, opperkerckmeester ende Mijn Heere den 
Pastoor, beginnende van den vierden Meije ende eindende den 23 Octobris, van acht tot acht daghen… gl. IIIc 
XCVI – IIII st. / Noch betaelt aen stoffe die bij gehouden was tot zijn werck te doene, aen den lootghieter 
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ongeveer zes maanden in beslag genomen. De vraag blijft natuurlijk waarom een 

vijftien jaar oud orgel zonodig vervangen moest worden. Misschien had dit wel te 

maken met het optrekken van het houten koordoksaal waarvan de eerstesteen-

legging zeven maanden voordien was gebeurd en dat toen nog in opbouw was. Uit 

de interieurzichten uit het begin van de 17de eeuw blijkt dat de orgelkamer in het 

verlengde lag van het doksaal. Daarom is het niet onwaarschijnlijk dat het oude 

orgel uit 1589 in de weg stond voor het nieuwe doksaal en moest ontmanteld 

worden bij de start van de werken. Dit verklaart meteen waarom de kerkmeesters 

tijdens de bouw van het koordoksaal een positieforgeltje lenen bij meester 

Anthonis I Barbé718.  

Na de ondertekening van het contract met orgelbouwer Daniel Bader op 19 mei 

1603, volgden nog aanbestedingen voor diverse onderdelen van het nieuw te 

bouwen orgel719. Het schrijnwerk werd op 15 juni 1603 aanbesteed aan Peeter 

Butkens, de schrijnwerker die zowel voor de Venerabelkapel als voor de Sint-

Jacobskerk zelf gedurende decennia tal van werken uitvoerde720. Gillis Beda, de 

zoon van Hubert Beda, maakte de torentjes van het orgel schoon en schilderde ze 

in het geel, wellicht om de indruk te geven dat ze verguld waren721. De tinnen 

orgelpijpen werden gegoten door tingieter Jacob Biermans en het lood werd 

geleverd door loodgieter Mierbeke722. Tenslotte werd op Abraham Grapheus 

beroep gedaan voor het schrijven van de namen van de registers723. Het geheel 

kostte zowat 1033 gulden 17 ½ stuivers724. Uit meerdere interieurzichten van de 
                                                                                                                                  

Mierbeke, ten drie reijssen 34 guld. ende 1 st., ende aen Jacques Biemans aen 4 fl.’, SAA, Privilegiekamer, PK 
3203: E. Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk, band 3 (1603-1604): 229 en 229bis. 

718 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 46v: 
[augustus 1603] ‘Item betaelt aen twee aerbeijders die het positiff van Mr. Anthonij den organist thuijs gedragen 
hebben, twelck hij den kercke geleent hadde, doe dorgel gemaeckt werde, tsamen … X stuijvers’. 

719 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111 bis, Documenten over beeldhouwwerken, 
glasramen, schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 15: 19 mei 1603, rekeningen en kwitanties van het 
orgel geleverd door meester Daniel Bader: ‘Betaelinge gedaen aen Mr. Daniel Bader staende genoteert achter 
op het accort de dato 19 maij 1603, gequoteert AAA, ende de particuliere quictantien daeraene gehecht. […] 158 
guld’. 

720 SAA, Privilegiekamer, PK 3203: E. Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk, 
band 3: 229tris (1603-1604): ‘N.B. De schrijnwerkerij der orgel wierd aen Mr. Peeter Butkens aenbesteed op 
15 Junij 1603’. 

721 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1603-1604, nr. 27 (oud nr. 42), fol. 72v: [7 
november 1603] ‘Den 7 Novembris betaelt aen Gillis Beda voirt scoonmaken van den torentkens die boven 
opden orghel staen ende die doncker gheeil te schilderen 30 L. quitancie nr. 40… gl. III – V s.’. 

722 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 1603-1604, nr. 27 (oud nr. 42), fol. 72v: 
[1603] ‘Noch betaelt aen stoffe die bij gehouden was tot zijn werck te doene, aen den lootghieter Mierbeke, ten drie 
reijssen 34 guld. ende 1 st., ende aen Jacques Biemans aen 4 fl.’ 

723 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud nr. 41/3), fol. 48v: 
[31 oktober 1603] ‘Item betaelt aen Abraham [Grapheus] den knaep vande schilders, voir tgeschrifte in latijnsche 
letteren opde registers vande orgel, ende onder het Crucifix op doxale staen tsamen …. XXX stuijvers’. 

724 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111 bis, Documenten over beeldhouwwerken, 
glasramen, schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 15: 19 mei 1603, rekeningen en kwitanties van het 
orgel geleverd door meester Daniel Bader; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Rekenboeken 
1603-1604, nr. 27 (oud nr. 42), fol. 72v: ‘In den iersten betaelt aen Meester Daniel Bader, den orghelmaker, 
soo tot stoffe, als zijne wekelicke betalinghe gedaen bij den kerckmeesters, … voirt maecken van den orghel present in 
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kerk blijkt dat het hoofdwerk van dit orgel met driedelige geschilderde luiken kon 

afgesloten worden, hoewel het steeds in open toestand wordt voorgesteld725. In de 

kerkrekeningen van 1603 wordt geen melding gemaakt van geschilderde luiken. 

Mogelijk hergebruikte men toen de luiken van het oude orgel in 1589 door Meester 

Franchois Blocklandt geschilderd726. De afbeelding valt niet te herkennen, vaag 

onderscheidt men helemaal links een mannelijke figuur met grote hoed, misschien 

de patroonheilige Sint-Jacob als pelgrim. Hieruit zouden we kunnen afleiden dat 

taferelen uit het leven van Jacobus de Meerdere uitgebeeld waren. Rechts daaren-

tegen zijn het blijkbaar drie knielende herders met schaapjes in een landschap727.  

Tenslotte wijzen we op de houten afsluiting van de eerste kapel in de zuidelijke 

zijbeuk die toegewijd was aan Sint-Jan de Doper. Deze hoge aflsuiting met slanke 

balusters en geprofileerde kroonlijst versierd met een zevental koperen kandelaars, 

dateerde uit 1570-1571 en werd geplaatst door schrijnwerker Nikolaas Herman 

dankzij een legaat van Anna Lucas728. Ze bleef staan tot omstreeks 1652, want op 

15 juni van dat jaar vragen de kapelmeesters van de Sint-Janskapel financiële steun 

aan het stadsbestuur voor het betalen van een nieuwe marmeren kapelafsluiting die 

zij kort voordien hadden doen stellen729. 

Het interieurzicht van Sebastiaan Vrancx biedt interessante informatie. Het is 

echter onbegonnen werk om hier op alle details in te gaan. Getoetst aan archivali-

                                                                                                                                  

der kercken staende, volmaeckt, met drieder contracten deur de veranderinghe van den advisen, met hem aengegaen, 
alle met raet ende advijse van Mijne Heere den Burchmeestere Balthasar de Robiano, opperkerckmeester ende Mijn 
Heere den Pastoor, beginnende van den vierden Meije ende eindende den 23 Octobris, van acht tot acht daghen… gl. 
IIIc XCVI – IIII st.’; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1603-1604, nr. 7 (oud 
nr. 41/3), fol. 37v: [1603] ‘Ander uijtgeven ende oncosten gedaen totte nijeuwe orghel. Item bedraegt de betalinge 
gedaen, zoo aen Mr. Daniel Bader die de niijeuwe orgel heeft gemaeckt, ende waerlede men tot drije reijsen toe heeft 
moeten een nijeuwe accordt aengaen, als anderssins aenden lootgieter, timmerman, schrijnwerckers, smeden ende 
andere, mitsgaders oijck de leveringe van allen tgene men totte voirsc. orgel van noode heeft gehadt, compt in alles te 
beloopen ter somme toe van thien hondert drijendertich guldens zeventhien stuijvers eenen halven, als bijde particuliere 
rekeninge op den grooten boeck off liggere a fol. 72 verso ende 73 is blijckende, ende die welcke bij mijn heere 
Balthazar de Robiano als opperkerckm[eeste]r gesien ende gevisiteert is geweest, compt hier de voirsc. somme van …. 
Im XXXIII guld. XVII st.’. 

725 Inv. 0059. 
726 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1589-1590, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 41v: [7 

mei 1589] ‘Den VIIen Meij a° XVc LXXXIX betaelt aen Mr. Franchoijs Blocklandt voor het schilderen 
vande deuren van dorgele, tsestich gulden compt … LX gul.’. 

727 Een 17de-eeuws orgelluik met een voorstelling van De Aanbidding van de Herders wordt in depot 
bewaard in de kerk van Saint-Antoine te Luik. Zie: Mieke Van Zanten, Orgelluiken: traditie en 
iconografie: de Nederlandse beschilderde orgelluiken in Europees perspectief, Zutphen, 1998: 46, noot 102. 

728 SAA, Privilegiekamer, PK 3203: Emile Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk. 
Inventaris, band 2, fol. 170 (1570-1571): ‘Item ontfaen van den executeurs des testaments Anna Luycas, tot 
het behoef van het affschutzel ende gelencte van sint Jans outaer aen de geref camer … IIII fl.’; ‘Item ontfaen van den 
outaer meesters van sint Jans outaer, voor een eijnt eijcken houts daer sint Jan af gemaect is … II sc.’ [Het 
origineel kon niet geconsulteerd worden]. ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 
1561-1578, nr. 5 CC (oud nr. 34/2), fol. 14v: [1570-1571] ‘Item betaelt aen Niclaes Hermans 
schrijnwercker vanhet gelencte aen Sint Jans outaer … III’. 

729 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 751 (1652-1653), fol. 33v: 15 juni 1652, een nieuwe 
marmeren tuin werd geplaatst in de Sint-Janskapel [ongepubliceerd, zie bijlage 26, p. 382]. 
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sche bronnen blijken alle weergegeven kunstwerken en interieurelementen getrouw 

weergegeven. Door het ongewone gezichtspunt vanuit de noordelijke zijbeuk biedt 

het schilderij tevens een unieke blik op een aantal onderdelen van de kerk die op 

andere interieurzichten verscholen blijven. Het stuk kan gedateerd worden tussen 

1625 – jaar waarin een deel van de afsluiting van de Venerabelkapel naar de Sint-

Annakapel verplaatst werd – en 1639 – jaar waarin het eerste apostelbeeld links 

vooraan in de middenbeuk werd geplaatst. 

 

Peeter I Neeffs, circa 1640 

Peeter I Neeffs (ca 1578-1660) leverde een intrigerend interieurzicht van de Sint-

Jacobskerk. Links op de voorgrond, op een verhoog van enkele treden, merkt men 

een clericus met een rijk uitgedost meisje van een achttal jaar met op de achter-

grond een zware, gegroefde zuil. De twee geportretteerden nemen bijna de 

volledige linkerhelft van het schilderij in beslag terwijl de middenbeuk en de 

zuidelijke zijbeuk van de Sint-Jacobskerk op de rechterhelft te zien zijn. Dat de 

twee figuren door een andere kunstenaar werden toegevoegd is hoogst waarschijn-

lijk, maar het stuk is niet gesigneerd. Het is voor zover men kan achterhalen 

afkomstig uit de verzameling van de hertogen van Grafton730. Het kwam in 1938 

voor de eerste keer op de kunstmarkt bij Agnew in Londen en werd toen gepre-

senteerd als een voorstelling van Cesare Alessandro Scaglia (1592-1641) in de 

Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, terwijl het hier zonder enige twijfel over 

de Sint-Jacobskerk gaat. Niet alleen wijzen de drie beuken en de langskapellen in de 

zijbeuken hierop, maar in tegenstelling tot de Antwerpse kathedraal werd in de 

Sint-Jacobskerk gekozen voor de ronde zuilen uit de Brabantse gotiek, met opval-

lend hoge, achthoekige sokkels. Eigen aan de Sint-Jacobskerk zijn tevens de fijne 

drieledige colonetten die de consoles van de gewelfribben met de kapitelen verbin-

den. Waarop de identificatie van de geportretteerde als abt Scaglia steunt, is niet 

duidelijk. De clericus vertoont heel wat gelijkenis met het portret dat Antoon van 

Dyck in 1634 van Cesare Alessandro Scaglia op 42-jarige leeftijd schilderde731. 

Indien het inderdaad om Scaglia zou gaan, dan was hij op het moment dat dit 

interieurzicht geschilderd werd toch wat jonger. Hij kwam zich pas omstreeks 

1639, 47 jaar oud, te Antwerpen vestigen in de Keizerstraat, op het grondgebied 

van de Sint-Jacobsparochie. Hij overleed twee jaar later en werd begraven in de 

                                                      

730 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Jacobskerk, olieverf op paneel, 43,2 x 70,5 cm, Thos. Agnew 
Londen (1938); Frost & Reed Londen; veiling Christie’s Londen 4 oktober 1996, nr. 48; Shannons 
Fine Art Auctioneers (oktober 1998) [Inv. 58]. Zie: Burlington Magazine LXXIII 426, september 
1938. 

731 Antoon Van Dyck, Portret van Cesare Alessandro Scaglia, 1634-35, olieverf op doek, 189 x 110 cm, 
Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv. 405. Antwerpen 1999: 272-274, cat. 
78; Susan J. Barnes, Nora De Poorter, Horst Vey en Oliver Millar, Van Dyck. A Complete Catalogue 
of the Paintings, New Haven, 2004: 349-350, cat. III.126. 
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kerk van de minderbroeders732. Het interieurzicht zou dus dateren uit de periode 

tussen zijn aankomst te Antwerpen en zijn overlijden in 1641. Een specifieke band 

met de Sint-Jacobskerk had Scaglia niet. Aannemelijker is dat het hier gaat om een 

pastoor of kapelaan verbonden aan de Sint-Jacobskerk, mogelijk met een jonge zus 

die hij zelf opvoedde. Het kind draagt een zwarte sluier, zij is mogelijk een wees-

kind. Tussen 1629 en 1640 was Antoni Piper uit Tienen pastoor van de Sint-

Jacobskerk733. Hij werd op 14 augustus 1640 opgevolgd door Franciscus van den 

Bossche (1600-1674), toen 40 jaar oud. Die werd in 1656 de eerste deken van het 

nieuwe kapittel734. Van pastoor Franciscus van den Bossche bestaat een portret 

geschilderd door Frans Goubau in 1650735. En veel gelijkenis valt niet te ontdek-

ken. Het blijft een raadsel en het is dan ook niet eenvoudig om dit interieurzicht te 

dateren. Enerzijds wijst de afwezigheid van de twee apostelbeelden tegen de eerste 

pijlers van de middenbeuk op een datering voor 1639, anderzijds wordt de kapel 

van Sint-Jan de Doper – de eerste kapel in de zuidelijke zijbeuk – afgesloten met 

een marmeren afsluiting die kort voor of in 1652 geplaatst werd736. Het monument 

van de Heilige Drievuldigheid dat sinds 1653 aan de eerste pijler rechts van de 

middenbeuk hangt, ontbreekt. Eigenlijk zijn er te weinig concrete aanwijzingen 

voor een exacte datering van dit schilderij. Misschien kan de kledij uitkomst bieden. 

De jonge priester draagt de vooraan geknoopte, zwarte toog met gebroken witte 

kraag en gedrapeerde mantel van de seculiere clerici in het begin van de 17de eeuw. 

Het meisje draagt een geel satijnen bovenkleed vooraan opgenomen om het met 

zwarte draad geborduurde onderkleed te tonen. Ook aan de brede mouwen komt 

het onderkleed te voorschijn. Haar wit linnen schort met bovenstukje is rondom 

afgezet met een smal kantstrookje. Ze draagt rode schoentjes, beige handschoenen 

en snoeren van grijze parels om haar polsen. Haar kraag, een halsdoek, is afge-

boord met een zeer mooie strook pottenkant en diagonaal in twee ongelijke delen 

gevouwen. Een dergelijke kraag werd uitstluitend door meisjes en vrouwen 

gedragen aan het einde van de jaren 1630 en in de jaren 1640, vooral in de 

Noordelijke Nederlanden. Voorbeelden uit Antwerpen bestaan hoewel in mindere 

mate737. Haar kledingcombinatie lijkt heel erg op die van een vierjarige meisje 

geportretteerd in 1647 door Jacob Gerritsz. Cuyp738. Een datering omstreeks 1640 

lijkt zich dus op te dringen. Het meisje houdt een rozenkrans in de rechterhand 

                                                      

732 Antwerpen 1999: 86. 
733 Rombouts en Van Lerius 1863: 8. 
734 Rombouts en Van Lerius 1863: 9-10. 
735 Frans Goubau, Portret van pastoor Franciscus van den Bossche, 1650, olieverf op doek, 115 x 92 cm, 

gesigneerd en gedateerd, Antwerpen, Sint-Jacobskerk. KIK B121680. 
736 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 751 (1652-1653), fol. 33v: 15 juni 1652, een nieuwe 

marmeren tuin werd geplaatst in de Sint-Janskapel [ongepubliceerd, zie bijlage 26, p. 382]. 
737 Zie onder meer: Pieter van Lint, Kind van vijf maanden, 1645, olieverf op doek, 87 x 66 cm, 

Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 884. Kinderen op hun 
mooist, tent.cat., Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 2001: 190-191, cat. 45. 

738 Jacob Gerritsz. Cuyp, Vierjarig meisje met poes en vis, 1647, olieverf op doek, 108 x 80 cm, Nederland, 
privé-collectie. Antwerpen 2001: 194-195, cat. 47.  
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vast en wijst met de linkerhand naar de vloer, alsof zij ons duidelijk wil maken dat 

zij bidt voor de zielenrust van haar overleden ouders, misschien in de Sint-Jacobs-

kerk begraven. 

 

Peeter I Neeffs, na 1639 

Enkele jaren later schilderde Peeter I Neeffs (ca 1578-1660) het interieur van de 

Sint-Jacobskerk opnieuw739. Het is avond en de kerk wordt met kaarsen verlicht. 

Op het voorplan begeleiden twee knapen met hun fakkels een stoet van vrouwen 

die net een kindje ten doop hebben gebracht. Ondanks het late uur is er heel wat 

volk in de kerk, maar van het meubilair is er door de duisternis weinig te 

herkennen. In de verte is op de eerste pijler rechts van de middenbeuk het albasten 

Sint-Paulusbeeld te zien dat Andries Colyns de Nole (1598-1639) in 1639 beeld-

houwde als epitaaf voor Cornelis Lantschot740. Daarnaast zijn heel vaag het houten 

koordoksaal en het orgel uit 1603 te herkennen, maar de rest van het meubilair is te 

onduidelijk weergegeven om enige documentaire waarde te hebben. Eén detail is 

wel van belang. Centraal op het koordoksaal is ter hoogte van de balustrade een 

rechthoekig schilderij aangebracht waarvan het onderwerp niet te herkennen valt. 

Op latere interieurzichten komt dit schilderij nogmaals voor.  

 

Peeter I Neeffs, circa 1640-1653 

In de periode dat vader en zoon Neeffs samen actief waren – vanaf 1640 ongeveer 

en tot het overlijden van Peeter I Neeffs in 1660 – ondertekende deze laatste zijn 

schilderijen met ‘Den Avden Neeffs’ om zich duidelijk van zijn zoon te onderschei-

den. Dit is ook het geval op een zeer mooi zicht van het interieur van de Sint-

Jacobskerk afkomstig uit de verzameling van Lady Christie741. De opstand met 

hoge pijlervoeten, de colonetten tot net boven de kapitelen en het stergewelf boven 

de viering laten over de identificatie van de kerk geen twijfel bestaan. Het is 

daarom des te opvallender dat tegen alle pijlers van de middenbeuk een apostel-

beeld hangt, terwijl in werkelijkheid enkel de twee eerste beelden uitgevoerd 

                                                      

739 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Jacobskerk, olieverf op paneel, 50 x 64 cm, gesigneerd ‘PEETER 
NEEFFS 16..’ op de eerste pijler rechts, veiling van de verzameling J.L. Menke (Antwerpen) bij 
Heberle Keulen 27 oktober 1890, nr. 59 [Inv. 0056]. Mogelijk pendant van Inv. 0057. Wellicht 
afkomstig uit de Collectie Taeymans die op 26 maart 1888 in Antwerpen geveild werd. Zie 
Catalogue de la collection Taeymans, nr. 71 ‘Vue de la nef principale de l’église de St.-Jacques d’Anvers, à l’entrée 
de la nuit ... Malgré l’obscurité qui règne dans le monument, l’on peut encore distinguer les mouvements de toutes les 
figures qui circulent dans le sanctuaire ainsi que tous objets qui ornent les autels’; Peré 1971: 350. 

740 Van Lerius 1855: 178-179; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 168; Casteels 1961: 
199; Antwerpen 1927. 25. 

741 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Jacobskerk, olieverf op doek, 50,2 x 65,4 cm, gesigneerd ‘DEN 
AVDEN/NEEffS’ bovende eerste pijler rechts, veiling Christie’s, Londen 30 maart 1979, nr. 42, 
uit de collectie van lady Christie, Devon [Inv. 0057]. Mogelijk pendant van Inv. 0056. 
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werden, rechts Sint-Paulus in 1639 en links Sint-Pieter in 1660. Was het misschien 

in het vooruitzicht van de plaatsing van het tweede beeld en om te zien wat het 

effect zou zijn, dat gevraagd werd naar een fictief interieurzicht met beelden aan 

alle pijlers? Het interieurzicht moet alleszins voor 1653 geschilderd zijn, want het 

monument van de Heilige Drievuldigheid dat in dat jaar geplaatst werd, ontbreekt 

hier nog. Op die plaats hangen drie kleine schilderijtjes waarvan het onderwerp niet 

te identificeren is. Het horizontale schilderij boven de ingang van het hoogkoor, 

dat we reeds zagen op het vorige interieurzicht, valt ook hier te ontdekken. Beide 

interieurzichten tonen trouwens niet alleeen dezelfde compositie, de eerste bij 

avond, de tweede overdag, maar zij hebben ook nagenoeg identieke afmetingen, 

wat er op kan wijzen dat ze als pendanten geconcipieerd werden. 

 

Isaak van Nickelen, 1670-72 

De Haarlemse architectuurschilder Isaak van Nickelen (1633-1703) gaf het 

interieur van de Antwerpse kathedraal weer op een doek gedateerd 1668742, en het 

zou aannemelijk zijn dat hij tijdens hetzelfde verblijf in Antwerpen ook de Sint-

Jacobskerk in beeld bracht743. De schilder heeft voor dit interieurzicht plaatsgeno-

men in de tweede travee van de zuidelijke zijbeuk, bijna tegen de marmeren tuin 

van de Sint-Annakapel. Op die manier had hij zicht op een deel van het koordok-

saal en op de houten afsluiting aan de ingang van de zuidelijke kooromgang, met 

helemaal in de verte de deur naar de sacristie. Het is meteen ook het enige schilderij 

waarop we van heel dichtbij het monument ter ere van de Heilige Drievuldigheid 

kunnen zien, tegen de eerste pijler tussen de middenbeuk en de zuidelijke zijbeuk. 

Net als vandaag waren de vuurpotten bovenaan en de flankerende cherubs volledig 

verguld. Sindsdien verdween wel de eikenhouten kerkmeestersbank die de zware 

vieringpijler omsloot. Volgens de kerkrekeningen dateerde deze bank uit 1588, 

want timmerman Hendrik de Backer vervaardigde in dat jaar, voor 50 gulden, een 

eikenhouten gestoelte voor de burgemeester en de kerkmeesters dat geplaatst werd 

aenden grooten pilaer744. Hierin nam het kerkbestuur plaats om de mis bij te wonen, 

dagelijks opgedragen aan het altaar aan de rechterkant van het koordoksaal. In de 

                                                      

742 Isaak van Nickelen, Interieur van de Kathedraal, 1668, olieverf op doek, 58,4 x 68 cm, gesigneerde en 
gedateerd ‘ISAAC VAN/ NICKELE/ 1668’, Cambridge, Fitzwilliam Museum, Inv.nr. 82 [Inv. 
0958]. Jantzen 1910: 91, 168, nr. 381; Catalogus Museum 1960: nr. 82, afb. 43; F.R. Earp, A 
Descriptive Catalogue of the Pictures in the Fitzwilliam Museum, Cambridge, 1902: 144, 146; Horst Gerson, 
Catalogue of Paintings in the Fitzwilliam Museum, Cambridge, Vol. I, Dutch and Flemish, Cambridge, 
1960: 93, afb. 43. 

743 Isaak van Nickelen, Interieur van de Sint-Jacobskerk, olieverf op doek, 55,5 x 41 cm, Tübingen, 
Sammlung Christoph Müller [Inv. 0086]. Ulm 1996: nr. 23, met afbeelding. 

744 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1587-1588, nr. 6 (oud nr. 36), fol. 52r: [23 
mei 1588] ‘Item den XXIIIen meij betaelt aenden voorsc. Henrick De Backer vijftich gulden voor het maken ende 
de stoff te leveren van een gestoelte datter gemaect is aenden grooten pilaer, hetwelck geordonneert was voor den 
Borgemeester in te sitten om tsermoon in te hooren, gelijck hij daer dagelijckx quam sitten, ende oyck om de 
kerckmeesters daer inne te sitten. Daer voren betaelt de reken. Daer aff sijnde L guld.’. 
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loop van de jaren werd het gestoelt teghen over de hoogen choor aenden grooten pilaer 

geregeld door schrijnwerkers hersteld745. Het meubel is op elk interieurzicht te zien, 

maar nooit van zo dichtbij als bij Isaak van Nickelen. Aan de zijkant van dezelfde 

pijler, maar aan de kant van de middenbeuk en ter hoogte van het kapiteel, is het 

albasten beeld van de Heilige Paulus te zien dat Andries Colyns de Nole (1598-

1639) in 1639 beeldhouwde voor het epitaaf van Cornelis Lantschot746.  

Het marmeren koordoksaal was op het moment dat Isaak van Nickelen dit 

interieurzicht schilderde reeds afgewerkt, met inbegrip van een balustrade in wit en 

zwart marmer bovenaan die pas op 6 november 1669 bij Peeter Cautyns werd aan-

besteed747. Het enige wat hier nog ontbreekt zijn de zes voetstukken met koperen 

kandelaars die in 1672 toegevoegd werden door beeldhouwer Peeter Cautyns en 

steenhouwer Grieger748. Zo is het mogelijk om dit interieurzicht met een grote 

graad van nauwkeurigheid te dateren tussen 1670 en 1672. 

Op dat moment hing er geen orgel meer boven de ingang van de zuidelijke 

kooromgang. Gezien Isaak van Nickelen verder het kerkinterieur getrouw weergaf, 

is het weinig waarschijnlijk dat hij een dergelijk monumentaal orgel over het hoofd 

zou hebben gezien. We kunnen er daarom van uitgaan dat er op dat moment en op 

die plaats inderdaad geen orgel meer was. Misschien werd het orgel verwijderd of 

verplaatst bij het optrekken van het nieuwe koordoksaal in de jaren 1664-1669. De 

orgelstoel waarop de organist plaatsnam om het orgel te bespelen was voor een 

deel op de pijlers aan weerszijden van die travee bevestigd, tegen het oude koor-

doksaal aan. Omdat het nieuwe marmeren doksaal hoger was dan het oude, was 

het wellicht niet mogelijk het te plaatsen zonder het orgel te verwijderen.  

Nochtans had het kerkbestuur nog geen tien jaar voordien, in 1654, op het 

moment dat er nog geen sprake was van een nieuw koordoksaal, een gloednieuw 

orgel besteld bij orgelbouwer Pierre Lannoy en beeldhouwer Peter I Verbruggen 

(1615-1686). Samen zouden zij een jaar later ook in de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal een nieuw instrument bouwen, eveneens boven de ingang van de 

zuidelijke kooromgang. Het contract tussen de kerkmeesters van de Sint-Jacobs-
                                                      

745 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kerkrekeningen 1619-1620, nr. 8 (oud nr. 47/2), fol. 4: [26 
december 1619] ‘Betaelt den 26 ditto aen eenden screijnwercker voor gerepareert te hebben het gestoelt teghen over 
de hoogen choor aenden grooten pilaer … fl. 4-10’. 

746 Van Lerius 1855: 178-179; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 168; Casteels 1961: 
199; Antwerpen 1927. 25. 

747 SAA, Notariaat, Notaris Jan Van Nos, N 4274, fol. 353r-v: 6 november 1669, contract van de 
kerkmeesters met steenhouwer Peeter Cautyns voor het voltooien van het doksaal, met name de 
balustrade, voor Kerstmis voor de prijs van 800 gulden en nog eens 25 gulden daarna 
[Gepubliceerd in: Jansen 1940: 134, nr. 19; Steenmeijer 1997, dl III b2: 147-148]. Van Lerius 1855: 
181; Antwerpen 1927: 25; Steppe 1952: 377. 

748 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 24: 16 oktober 1672, assignatie van 16 gulden voor beeldhouwer 
Peeter Cautyns voor de zes voetstukken op het doksaal; 22 oktober 1672, assignatie van 16 gulden 
voor steenhouwer Grieger voor de zelfde voetstukken [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl IIIb, 
1997: 149]. 
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kerk en de orgelbouwer werd gesloten voor notaris Jan Baptist Colijns op 10 juli 

1654 in het bijzijn van Hendrik Liberti, organist van de kathedraal, en Philippus 

van Steenlant, organist van de Sint-Jacobskerk. De orgelbouwer zou 2400 gulden 

ontvangen, in natura vermeerderd met het oude orgel van Daniel Bader. Dit kan er 

op wijzen dat het nieuwe orgel bestemd was om gehangen te worden op dezelfde 

plaats als het oude, boven de ingang van de kooromgang. Het nieuwe orgel moest 

alleszins geplaatst zijn binnen de achttien maanden na het sluiten van het contract, 

dus omstreeks januari 1656749. Beeldhouwer Peter I Verbruggen nam het beeld-

snijwerk op zich, maar de schrijnwerker die de orgelkast maakte wordt niet 

genoemd750. De werken bleken aanvankelijk goed op te schieten. In maart 1655 

wordt aan de orgelmaker Lannoy reeds een bedrag van 800 gulden uitbetaald751, 

dankzij giften van meerdere weldoeners: 600 gulden door de weduwe Scheemaeker, 

50 gulden door de heer van Bisthoven en 156 gulden door de kerkmeester 

Schilder752. Nochtans gebeuren de laatste werken, het toevoegen van geschilderde 

schoreersels, pas in 1660, ook de laatste betalingen dateren uit dat jaar753. Dat de 

kerkmeesters ondertussen gestart waren met een veel omvangrijker en nog presti-

gieuzer oeuvre, het optrekken van het marmeren koordoksaal, zal hier niet vreemd 

aan zijn. De eerste vermeldingen in de kerkrekeningen met betrekking tot het 

doksaal dateren uit 1658, en het is aannemelijk dat het ontwerp en de plaatsing van 

het orgel toen aangepast werden aan de nieuwe configuratie. In de rekeningen is op 

8 oktober 1662 een betaling opgeschreven voor het verplaatsen van het orgel naar 

een ander doksaal754. Is hier sprake van het nieuwe koordoksaal of van een orgel-

doksaal ergens anders in de kerk? Vast staat dat er op de na 1660 gedateerde 

interieurzichten geen orgel meer te zien is boven de ingang van de zuidelijke koor-

                                                      

749 SAA, Notariaat, Notaris J.B. Colijns, N 568, fol. 226-226v: 10 juli 1654, contract voor een nieuw 
orgel [gepubliceerd in: Stellfeld 1942: 72-73; Persoons 1981B: 208-210; Duverger 1993: 62-63, nr. 
1940]. 

750 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 162r: [1661] 
‘Aen Peeter Vebruggen [den ouden], beltsnijder, over snijwerck aen d’orgel …. 48’.  

751 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111 bis, Documenten over beeldhouwwerken, 
glasramen, schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 22: 22 maart 1655, voorschot van 800 gulden op het 
orgel door Pieter Lannoy: ‘Bekenne ontfangen te hebben vande kerckmeesters van St Jacobs kercke de some van 
acht hondert guldens op reck[ening]e vant orgel aengenomen inde voorschreve kercke te stellen volgens tcontrackt 
gemaeckt voor notaris Colijns in Antwerpen, desen 22 meert 1655. [gesign.] Pieter Lannoy’ [gepubliceerd in: 
Persoons 1981B: 208-210]; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboeken 1655-1660, nr. 61 
(oud nr. 59), fol. 108r: [1655] ‘Adij 22 Meert, betaelt aen Piere Lanoy, orgelmaeker, voor de eerste paij vant 
maeken vant orgel, volgens den contracte … 800 gl.’. 

752 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Kladboeken 1655-1660, nr. 61 (oud nr. 59), fol. 107v: [1655] 
‘Ter eere Godts 1655. Adij 24 Meert, ontfanghen van Joffrou de weduwe Scheemaeker, tot het maeken van een nieu 
orgel f. 600, ditto van Sr. Bisthoven, ontfangen tot de orgel 50, ditto van Confrater Schilder, tot maeken van de orgel 
156, 2 December 1655, ontfangen in gelde 2-8, … 808-8’. 

753 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 161r: [10 
oktober 1660] ‘10 ditto voor het schilderen van het schoreersel tot het orgel … g. 12’; ibidem, fol. 162r [31 
december 1660]: diverse betalingen voor het nieuwe orgel. 

754 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 165v: [8 
oktober 1662] ‘Voor de orgel op d’ander ocsael te draeghen … 10 st.’. 
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omgang, en evenmin boven het koordoksaal755. Pas in 1729 zou Jan-Baptist 

Forceville (ca. 1660-1739) het huidige orgel met twee klavieren en dertig registers 

boven op het koordoksaal plaatsen, volgens het contract van 6 april 1726756.  

Op 20 augustus 1661 wordt voor notaris Jan Baptist Claus een nieuw contract 

gesloten tussen Pierre Lannoy en de kerkfabriek voor het leveren van een positief-

orgel dat voor Kerstmis 1661 op het doksaal moet geplaatst worden. Voor de kast 

moest de kerkfabriek zelf zorgen757. Zeer waarschijnlijk betrof het hier een kleiner 

positieforgel dat boven op het koordoksaal aan de koorzijde geplaatst werd, en 

bedoeld was om de kanunniken te begeleiden tijdens het officie. Wel is het niet 

duidelijk of daarmee het eerste contract voor een groot orgel definitief opgeborgen 

werd, dan wel of het hierop een aanvulling was. Blijkbaar waren er problemen 

gerezen tussen de organisten Hendrik Liberti en Philippus van Steenlant enerzijds 

en de weduwe van de orgelbouwer anderzijds758. Wanneer de werken aan het koor-

doksaal volledig achter de rug waren, moest dit koororgel op 26 juni 1670 opnieuw 

gestemd worden en hier en daar ook hersteld759.  

 

Jacobus Harrewijn, 1686 

Een gravure die het interieur van het trouwkoor weergeeft, laten we hier groten-

deels onbesproken, hoewel deze prent bijzonder nauwkeurige informatie verschaft 

over deze kapel naast de Venerabelkapel gebouwd en voltooid in 1670760. De 

gravure zelf werd in 1686 besteld door Guillaume Anthoine, kapitein van de 

Antwerpse Citadel, als herinnering aan de versieringen die hij dat jaar voor het 

Trouwkoor bestelde. Zo liet hij zijn wapenschild en dat van zijn vrouw Barbara 

                                                      

755 Alexander II Casteels, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1716, gouache, waterverf, pen en inkt op 
perkament, 48 x 37,8 cm, Providence, Museum of Art, Rhode Island School of Design, acc.nr. 
82.290.1 [Inv. 0060]. 

756 SAA, Privilegiekamer, PK 3203: E. Dilis, Uittreksels uit de rekeningen van de Sint-Jacobskerk, 5 (1723-
1729), p. 410-413. Lambrechts-Douillez 1991: 7, 20-22. 

757 SAA, Notariaat, Notaris J.B. Claus, N 491, fol. 206-207: 20 augustus 1661, contract voor een 
nieuw positieforgel [gepubliceerd in: Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 8 
(1658-1666), Brussel, 1995: 218-220, nr. 2422]; ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 
1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 162r: [1661] ‘d° Aen den Notaris Claus voor het maecken van het 
nijeuwe contract metten orgelmaker …. 1-16, d° Aen den procureur Gobau, voor de vernijeuwinge vant selve 
contract in den Raedt ende condemnatie volentair … 12-12’. 

758 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1655-1662, nr. 40 (oud nr. 60), fol. 162r: [1661] 
‘d° Aen Mr. Philips ende Mr. Henrick voor hunnen vacatien int opnemen van duere van het voorsc. orgel, naer de 
doot van den orgelmaecker … 9’, ‘d° Aen de weduwe des orgelmaeckers, midts haere clachten bij taxatie van Mrs. 
Philips ende Henrick, in 2 reijsen … 52-16’. 

759 ASJ, Kerkfabriek, Financiële registers, Grootboek 1664-1675, nr. 41 (oud nr. 62), fol. 280r: [6 juni 
1670] ‘aent herstellen en op haren thoon te brengen met noch aendere cleijn oncosten daer toe dienende vant orgel die 
hier brenge als annex aen doxael … guld. 102-10’. 

760 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111/38: Jacobus Harrewijn, Interieur van het Trouwkoor, 
gravure op papier, gepubliceerd in: Jacob Le Roy, Le Grand Théâtre Sacré du Duché de Brabant, dl 2, 
Den Haag, 1734: 80 [Inv. 0061]. Peré 1971: 354, nr. 77. 
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Stalins plaatsen boven de marmeren nissen aan weerszijden van het altaar761, en een 

tweede maal in het derde glasraam aan de zuidkant van de kapel762. Daar de 

overeenkomst met de kapelmeesters pas in in oktober 1686 gesloten werd, is het 

weinig waarschijnlijk dat de gravure de afgewerkte toestand weergeeft. Zij was 

veeleer als voorafspiegeling bedoeld. 

Op 11 februari 1669 bekomen de kapelmeesters de toelating van de stadsmagistraat 

om het trouwkoor en de bijhorende sacristie te bouwen763. In maart verkrijgen ze 

de toelating van het kapittel van Onze-Lieve-Vrouw om een stuk van het kerkhof 

aan de zuidkant van de kerk te gebruiken voor de nieuwe sacristie van de 

Venerabelkapel764. De eerste steen werd gelegd op 6 april 1669 door de zoon van 

Gregorius Mertens, oud-burgemeester van Antwerpen765. Het trouwkoor werd 

gebouwd onder leiding van de steenkapper Jan II Van den Eynde (1620-1702) en 

diens broer de beeldhouwer Sebastiaan van den Eynde (1628-1702)766, en de kosten 

werden gedragen door schenkingen van onder meer de dames Mertens (250 

gulden) en Lunden (100 gulden)767. Het altaar is eveneens van de hand van Jan en 

                                                      

761 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 
schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 33: 14 oktober 1686, overeenkomst van de kapelmeesters van de 
Venerabelkapel met Guillielmo Anthony om zijn wapen en dat van zijn vrouw Barbara Stalins in 
het Trouwkoor aan te brengen; ibidem, nr. 34: 25 maart – 17 juli 1687, rekening van 158 gulden 10 
stuivers voor het wapen van Guillielmo Anthony in het Trouwkoor [gepubliceerd in: Steenmeijer 
1997, dl III b, 1997: 174-176]. Van Lerius 1855: 99. 

762 Van Lerius 1855: 99-100. 
763 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, fol. 

13r-v: kopie van het rekwest dat de kapelmeesters van de Venerabelkapel op 8 februari 1669 
hebben gestuurd naar de Magistraat van Antwerpen om een nieuw trouwkoor en sacristie te 
maken, goedgekeurd op 11 februari [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 164-165]. 

764 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/1, fol. 
14r: kopie van het rekwest dat de kapelmeesters van de Venerabelkapel hebben gestuurd naar het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel om een nieuw sacristie te bouwen op een deel van het kerkhof, 
goedgekeurd op 23 maart 1669 [gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 165-166]. 

765 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 158r: [1668-1669] ‘Item 
ontfanghen van den sone van menheer Gregori Mertens doen hij den eersten steen heeft gelijt den 
6 April 1669 – g. 12’; ibidem, fol. 159v: ‘Item betaelt voor een mis die gesongen wirt den 6 April 
doen men heer Mertens den jongen den eersten steen heeft gelijdt met het luijen van de groote 
clock – f. 15’; ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 
365/1, fol. 16r: ‘1669, den 6 april is den eersten steen geleijt van den sone van menheer Martens out borgemeester 
ende den grootsten weldoener van de Cappel van het Alderh. Sacrament gaf voor een aelmoes 200 pattacons en noch 
etc.’ [zie bijlage 23, p. 369; gepubliceerd in: Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 166]. 

766 ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/4, 1669 – 
29 maart 1676, kwitantie van 4523 gulden van de steenhouwer Jan van den Eynde voor de bouw 
van het Trouwkoor en de sacristie; ibidem, oud nr. 365/4bis, 1671, rekening van 2346 gulden van 
de beeldhouwer Sebastiaan van den Eynde van zijn werk in het Trouwkoor [gepubliceerd in: 
Steenmeijer 1997, dl III b, 1997: 166-167]. 

767 ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 158r: [1668-1669] ‘Item 
ontfangen van Jofvrou Mertens voor een almoes tot het maken van een nieu cappelleken voor het rusten van het 
Alderheijlichste Sacrament ende een nieu Sacristijn om te gebruijcken ten dienst van d’ Alderheijlichste Sacrament 
…. g. 250’; ibidem, fol. 158v: ‘Item ontfangen van Jofvrou Lundens voor het Sacristijn en ons trou camer …. g. 
100’ [zie bijlage 23, p. 369]. 



  

 

160 

Sebastiaan van den Eynde en dateert uit de jaren 1669-1671768. De marmeren 

omlijsting van de nissen ernaast evenals de houten deurtjes die de nissen afsluiten, 

zijn van de hand van Lodewijk Willemsens terwijl de cherubshoofdjes eronder het 

werk zijn van Sebastiaan van den Eynde. Er boven staan de in 1687 toegevoegde 

wapenschilden van Guillaume Anthoine en diens vrouw Barbara Stalins769. In het 

eerste glasraam (1670) ziet men het wapenschild van Edward de Berti, in het 

tweede (1669) dat van Gregorius-Peter Martens, in het derde (ca. 1686) dat van 

Guillaume Anthoine en zijn vrouw Barbara Stalins770. 

 

BESLUIT. De enkele bewaarde schilderijen van Peeter I en II Neeffs geven in 

hun geheel een correcte weergave van de werkelijke situatie in hun tijd, maar zijn 

niet gedetailleerd genoeg om concrete informatie te verschaffen over welbepaalde 

kunstwerken en meubilair. Het zijn vooral de interieurzichten van Willem von 

Ehrenberg en Isaak van Nickelen die de grootste documentaire waarde hebben 

voor de studie van het interieur van de Sint-Jacobskerk.  

 

                                                      

768 Van Lerius 1855: 96, 98; Jansen en Van Herck 1944-45: 76, nr. 9.  
769 ASJ, archieven van de kerkfabriek, oud nr. 111, Documenten over beeldhouwwerken, glasramen, 

schilderijen, enz. (1515-1850), nr. 33: 14 oktober 1686, overeenkomst van de kapelmeesters van de 
Venerabelkapel met Guillielmo Anthony om zijn wapen en dat van zijn vrouw Barbara Stalins in 
het Trouwkoor aan te brengen; ibidem, nr. 34: 25 maart – 17 juli 1687, rekening van 158 gulden 10 
stuivers voor het wapen van Guillielmo Anthony in het Trouwkoor [gepubliceerd in: Steenmeijer 
1997, dl III b, 1997: 174-176]. Van Lerius 1855: 99. 

770 Van Lerius 1855: 99-100. 
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DE SINT-JORISKERK 

 

De Sint-Jorisparochie was een van de oudste van de stad, aanvankelijk welis-

waar gesitueerd net buiten de stadswallen. Hoewel de kerk haar uiteindelijke vorm 

met een langgerekt koor, een dwarsbeuk en twee zijbeuken pas omstreeks het jaar 

1500 verkreeg, zijn er aanwijzingen dat er op die plaats reeds in de 13de eeuw een 

Sint-Joriskapel stond. De eerste gedocumenteerde wijding van het hoofdaltaar 

vond plaats in 1304771. Van het interieur van de voormalige Sint-Joriskerk – in 1799 

afgebroken en in de 19de eeuw vervangen door de huidige neogotische kerk – 

bestaan noch tekeningen noch gravures. Het enige tot nu toe bekende iconogra-

fische document is een laat 18de-eeuwse op paneel gelijmde aquarel, bewaard in de 

sacristie van de huidige kerk772. Floris Prims publiceerde deze afbeelding reeds in 

1924 in het enige maar zeer goed gedocumenteerde overzichtswerk dat over de 

eeuwenoude kerk bestaat773. Zij stelt het interieur van de kerk voor, gezien vanuit 

de zuiderzijbeuk en naar het westportaal toe. Dwarsbeuk noch koor zijn dus zicht-

baar. 

De ontdekking van drie 17de-eeuwse interieurzichten van de hand van Peeter I 

Neeffs (ca 1578 – 1660) en diens zoon Peeter II Neeffs (1620 – na 1675) kan dan 

ook beschouwd worden als een belangrijke stap vooruit in de bestudering van het 

interieur van de verdwenen kerk. De twee niet gedateerde schilderijen van vader 

Neeffs, het ene verkocht in 1973 bij Mak van Waay te Amsterdam, het andere in 

1989-90 bij Galerie K.J. Müllenmeister te Solingen, verschillen enkel qua stoffering 

en dateren waarschijnlijk uit dezelfde periode774. Het derde interieurzicht is 1659 

gedateerd en werd gesigneerd door Peeter II Neeffs775. De identificatie van de kerk 

gebeurde op basis van een 18de-eeuws grondplan bewaard in het Antwerpse stads-

archief. De meeste ruimtes en altaren worden met naam genoemd en de voor-

naamste kunstwerken zijn aangeduid met een nummer dat refereert naar een lijst 

                                                      

771 Jan Baptist Van der Straelen, ‘Cronycke ofte Beginsel ende voortganck van de parochiale kercke 
van St-Joris binnen Antwerpen’, Verzameling der Graf- en Gendenkschriften van de Provincie Antwerpen, dl 
2, bd 1, Antwerpen, 1863: XCI; Floris Prims, Geschiedenis van Sint-Joriskerk te Antwerpen, Antwerpen, 
1924: 20, 55-56; August Thyssen, Geschiedkundige notas betreffende het ontstaan en de ontwikkeling van St. 
Jorisparochie te Antwerpen, Tongerlo, 1935: 8-9. 

772 Anoniem, Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Westen, ca. 1772, aquarel gelijmd op paneel, 53 x 72 
cm, Antwerpen, Sint-Joriskerk [Inv. 0050]. 

773 Prims 1924: frontpagina; Thyssen 1935: 12; Charles Van Herck en Adolf Jansen, ‘Archief in beeld 
IV’, Tijdschrift voor Geschiedenis en Folklore, 21 (1958): 13, cat. 21. 

774 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Oosten toe, olieverf op doek, 52 x 67 cm, 
gesigneerd ‘PEETER NEEffS’, Solingen, Galerie K.J. Müllenmeister, [Inv. 0047]; Peeter I Neeffs, 
Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Oosten toe, olieverf op doek, 48,25 x 62 cm, veiling Mak van 
Waay, Amsterdam, lotnr. 215, 2 april 1973, nr. 154 [Inv. 0049]. 

775 Peeter II Neeffs, Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Oosten toe, 1659, olieverf op doek, 58,5 x 82,5 
cm, gesigneerd ‘Peeter/ Neeffs / 1659’ op de pijler rechts, Sotheby’s, New York, veiling N01752, 
29 januari 2005, nr. 46 [Inv. 0048]. 
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met een korte identificatie776. Bij het bestuderen van het grondplan vallen een 

aantal bijzondere kenmerken op. De drie traveeën van de dwarsbeuk, evenals de 

kapellen van Onze-Lieve-Vrouw en het Heilig Sacrament, zijn smaller dan de vier 

traveeën van de zijbeuken, zodat een deel van de wand van de dwarsbeuk uitsteekt 

in de zijbeuken. En tegen deze smalle wand staat zowel in de noordbeuk als in de 

zuidbeuk een klein altaar. Ten tweede staat het koordoksaal niet zoals gewoonlijk 

tussen de dwarsbeuk en het koor, maar meer naar het oosten toe, tussen de eerste 

en de tweede travee van het koor, op een verhoog van drie treden. Deze twee 

elementen laten toe om de kerk voorgesteld op de drie voornoemde interieur-

zichten met zekerheid te identificeren als de oude Sint-Joriskerk van Antwerpen. 

Helaas is niet geweten waar deze schilderijen zich momenteel bevinden en kon er 

bijgevolg geen enkel de visu bestudeerd worden.  

De drie interieurzichten zijn geschilderd vanuit de rechterzijde van de midden-

beuk en vanuit een hoog gezichtspunt, zodat de toeschouwer een blik gegund 

wordt in het hele schip, de Mariakapel, het hoogkoor en zelfs een deel van de 

dwarsbeuk. De twee schilderijen van vader Neeffs zijn niet gedateerd, zodat een 

verdere bestudering van het meubilair nodig is voor een approximatieve datering.  

De dwarsbeuk en het gedeelte van het schip tussen de dwarsbeuk en de toren 

werden tussen 1634 en 1643 heropgebouwd omdat het oude bouwwerk uiterst 

bouwvallig was777. De afbraakwerken begonnen plechtig op 8 juni 1634778. Kort 

daarop werd al het meubilair verplaatst: de preekstoel, de biechtstoel, het doksaal 

van het grote orgel779. Op 11 mei 1636 kon de eerste steen van het nieuwe werk 

gelegd worden780. Beeldhouwer Hubert van den Eynde werd in 1640 betaald voor 

het vervaardigen van zes wapenschilden, gepolychromeerd en verguld door 

Guilliam Wortelmans781. Vermoedelijk waren ze bedoeld ter versiering van de 
                                                      

776 SAA, Privilegiekamer, PK 197: Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen. 

777 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 287r: [1639-1643] 
‘Rekeninghe ende administratie soo vanden ontfanck als uijtgeven die Regnier Carlier, Jean Smeesters, Peeter 
Hanicart, ende Nicolaes vander Borcht als kerckmeesters ende regeerders van St. Joris kercke alhier t’Antwerpen 
hebben gehadt int opmaecken vanden cruijsbeuck streckende vanden hooghen choor tot aenden toren der selver kercke 
begonst int jaer XVIc ende vierendertich, gemaect in guldens ende stuijvers brabants, soo ende gelijck hier naer volgt’. 
Thyssen 1935: 11-12. 

778 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 290v: [1639-1643]. 
779 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 291v: ‘Item aenden 

schrijnwercker int afbrecken vanden preckstoel … 2’; fol. 297r: [10 april 1635] ‘Item den thienden ditto aen Jan 
Herry schrijnwercker voor eenige reparatien het stellen vande bichtstoel vanden pastoor ende tooch … 5-11’; fol. 
299v: [23 december 1635] ‘Item den drijentwintichsten december aen Michiel Boursoij schrijnwercker de 
rekeningen van t’ ocsael te versetten als per quitantie … 60’, [30 december 1635] ‘Item den dertichsten ditto aen 
Herman Nijs timmerman voorden hemel vande preckstoel te versetten ende toe te maecken … 0-10’; fol. 300r: [13 
maart 1636] ‘Item den derthiende meert aen Michiel Boursoij schrijnwercker per reste van het ocsael te versetten per 
accord tweehondert guldens per quitantie … 140’. 

780 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 300r: [1636] ‘Item den 
elffsten ditto aende metsers voort leggen vanden eersten steen aen het nijeuw werck … 4-16’. 

781 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 310v: [1 januari 1640] 
‘Item den eersten Januarij aen Huijbrecht vanden Eijnde beeltsnijder voor sesse wapenen te maecken als per 
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gewelfsleutels van de vier traveeën van het schip, de viering en de eerste travee van 

het hoogkoor, toen ook heropgebouwd. De kerkmeesters ontvingen een som van 

24.000 gulden van het stadsbestuur, vermeerderd met 3.407 gulden opgehaald 

dankzij een collecte in de hele stad en 854 gulden na een collecte doorheen de 

parochie. Enkele milde schenkers droegen ook hun steentje bij: 350 gulden 

geschonken door de bisschop, 300 gulden door het kapittel van Onze-Lieve-

Vrouw, 50 gulden door de abt van de Sint-Michielsabdij, 350 gulden door de ambt-

man, 350 gulden door Nicolaas van der Borcht, 15.000 gulden door de rentmeester 

van de stad782. Het hele werk had op tien jaar tijd zowat 35.000 gulden gekost783. 

De interieurzichten dateren ongetwijfeld uit de periode na deze ingrijpende bouw-

werken, dus na 1643. 

De voormalige gotische Sint-Joriskerk en haar patrimonium zijn weinig bekend. 

In de Verzameling der Graf- en Gendenkschriften van de Provincie Antwerpen uit 1863 

publiceerde J.B. Van der Straelen zijn Cronycke ofte Beginsel ende voortganck van de 

parochiale kercke van St-Joris binnen Antwerpen, boordevol interessante gegevens maar 

helaas zonder bronvermelding784. Aan slechts één kunstwerk werden recentelijk 

bijdragen gewijd, namelijk het drieluik met Het Laatste Avondmaal van Ambrosius I 

Francken (1544-1618) op het Sacramentsaltaar785. De enige volledige en goed gedo-

cumenteerde studie gewijd aan de ondertussen verdwenen kerk is, zoals hierboven 

vermeld, die van Floris Prims uit 1924786. De auteur baseerde zich op het kerk-

archief dat, net als dat van de Sint-Jacobskerk, grotendeels bewaard bleef. Al 

geruime tijd legt mevrouw Betty Van Dorpe zich als secretaris van de kerkfabriek 

van Sint-Joris toe op het inventariseren van de archiefbescheiden momenteel 

verspreid over diverse locaties787. De meeste stukken zijn te vinden in het Rijks-

archief te Antwerpen: kerkrekeningen, kladboeken en grootboeken, rekeningen van 

de kapellen van Onze-Lieve-Vrouw en het Heilig Sacrament, aangevuld met losse 

                                                                                                                                  

rekeninge ende quitantie … 80-11; Item ten selven daeghe aen Guilliam Wortelmans voor het schilderen en 
vergulden vande selve wapenen als per rekeninge ende quitantie … 62-4’. Prims 1924: 223; Jansen en Van 
Herck 1944-45: 49, nr. 17. 

782 Van der Straelen 1863: CV. 
783 Prims 1924: 222. 
784 Van der Straelen 1863: XCI-CXIX. 
785 Véronique Van Passel, ‘Nieuwe archivalische en iconografische gegevens omtrent de triptiek “Het 

Laatste Avondmaal” van Ambrosius Francken de Oude’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten Antwerpen (1988): 189-201; Peeters 2003: 88-89. De theorie van Van Passel, 
overgenomen door Peeters, volgens dewelke het drieluik van de Venerabelkapel oorspronkelijk 
vervaardigd werd voor de Sint-Andrieskerk wordt tegengesproken door de vondst van 
documenten in het archief van de Sint-Joriskerk. Uit de rekeningen van de Venerabelkapel aldaar 
blijkt immers dat Ambrosius I Francken wel degelijk een drieluik schilderde voor het 
Sacramentsaltaar van de Sint-Joriskerk, en hiervoor tussen 1608 en 1615 betaald werd [RAA, 
archief van de Sint-Joriskerk, nr. 53, rekeningen van de kapelmeesters van de Venerabelkapel 1605-
1717: 40 (21 juni 1608); ibidem: 54 (1611-14); ibidem: 60 (1615)]. Hierover uitweiden past niet in 
het kader van dit onderzoek. 

786 Prims 1924: frontpagina; Thyssen 1935: 12; Van Herck en Jansen 1958: 13, cat. 21. 
787 Betty Van Dorpe, Inventaris van het archief van de Sint-Jorisparochie te Antwerpen, 2003. 
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documenten – zoals contracten met beeldhouwers – die voor het merendeel 

betrekking hebben op de altaren opgetrokken in het laatste kwart van de 17de 

eeuw. Het overlopen van het hele archief in het kader van dit onderzoek bracht 

toch een behoorlijk aantal nieuwe gegevens aan het licht. 

 

Peeter II Neeffs, 1659 

Het enige gedateerde zicht op het interieur van de oude Sint-Joriskerk draagt de 

datum 1659 en is een werk van Peeter II Neeffs. Het stuk is gestoffeerd met 

talrijke elegante figuren die hier en daar converseren of in gebed verzonken zijn788. 

Aan het einde van elke zijbeuk, tegen de dwarsbeuk aan, staat een altaar. Dat aan 

de noordzijde was toegewijd aan de heilige Anianus, de patroonheilige van de 

Oude Schoenmaekers of Schoenlappers. Uit 18de-eeuwse beschrijvingen van de 

kerk blijkt dat dit altaar in composietorde was opgetrokken in wit en zwart marmer. 

Het altaarstuk stelde Onze-Lieve-Vrouw met het Kind openbaart zich aan de Heilige 

Anianus in bisschopsgewaad voor789. Volgens Prims werd dit altaar geschonken door 

Maria de Keyser († 1667) en werd het in 1769 naar de noordelijke zijbeuk 

verplaatst790. Andere auteurs denken dat het altaar en de bijhorende tuin pas in 

1772 op kosten van Maria de Keyser werden verplaatst791. Zeker is dat op het 

interieurzicht van Peeter II Neeffs nog een ouder altaar met drieluik te zien is, 

afgesloten door een houten tuin. Omdat het grotendeels verscholen ligt achter een 

van de pijlers van de middenbeuk, is niet te zien wat het altaarstuk voorstelde. 

Vooraan in de zuidelijke zijbeuk stond het altaar van Sint-Jan de Doper en Sint-

Jan de Evangelist dat aanvankelijk was toegewijd aan de Zoete Naam Jezus. De 

geschiedenis ervan gaat terug tot 1339. Volgens overlevering was het marmeren 

altaar versierd met een altaarstuk dat het Doopsel van Christus voorstelde792. Mogelijk 

is dit altaarstuk te vereenzelvigen met het schilderij dat in 1594 besteld werd en 

                                                      

788 Peeter II Neeffs, Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Oosten toe, 1659, olieverf op doek, 58,5 x 82,5 
cm, gesigneerd ‘Peeter/Neeffs/1659’ op de pijler rechts, Sotheby’s, New York, veiling N01752, 29 
januari 2005, nr. 46 [Inv. 0048].  

789 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, z.f.: 
N21; Thyssen 1935: 23. Dit schilderij verdween bij de openbare veiling van de inboedel in 1797. 

SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, z.f.: 
N21 ‘Desen autaer is gegeven door de miltheijt van Maria de Keijser gestorven 1667’; Prims 1924: 348-349, 
365. Altaar en tuin werden bij de openbare veiling van de inboedel op 14 november 1798 verkocht 
en kort nadien verwoest (zie: Van der Straelen 1934: 301-302). 

791 De Bosschere 1910: plan XVI, nr. 20; Linnig 1925: 9. 
792 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, z.f.: 
N28; Linnig 1925: 9. 
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waarvoor de kerkfabriek 8 gulden schonk793. In 1666 of kort voordien werd voor 

562 gulden een nieuw marmeren altaar opgetrokken, nog steeds onder het predi-

kaat van de Zoete Naam Jezus794. In 1768 werd dit altaar afgeschaft, in het kader 

van de verbouwingswerken die plaatsvonden tussen 1767 en 1777 onder leiding 

van architect Engelbert Baets (1719-1795), en na de versmalling van de zijbeu-

ken795. In 1770 schonk Sr. M. Eeckelaers 1000 gulden voor een nieuw marmeren 

Sint-Jansaltaar in de zuidelijke dwarsbeuk. Koordeken Franciscus Engelgrave 

schonk op zijn beurt 400 gulden voor de marmeren tuin rond het altaar796. Het 

geheel werd nog geen kwarteeuw later, bij de openbare veiling van de inboedel op 

14 november 1798, verkocht en kort nadien vernietigd797. Wanneer Peeter II 

Neeffs in 1659 het interieur van de kerk weergaf, stond aan het einde van de 

zijbeuk nog een eenvoudig houten portiekaltaar met het altaarstuk uit 1594, geflan-

keerd door zijdelingse voluten en bekroond met een vlakke kroonlijst met 

vuurpotten. Zeer sierlijk was de tuin die, voor zover te zien is, uit marmer was 

opgetrokken: wit marmer voor de pilasters en zwart marmer voor de uitgesneden 

panelen en de kroonlijst. 

Tussen twee pijlers in, is nog net een glimp te zien van de twee altaren die vlak 

naast elkaar stonden opgesteld in de noordelijke zijbeuk. Naast de ingang van de 

Onze-Lieve-Vrouwekapel bevond zich het altaar ter ere van de Heilige Anna. Het 

drieluik bestond uit een middenpaneel met de Geboorte van Maria, geflankeerd door 

de Annunciatie en de Presentatie op de zijluiken. Volgens sommige bronnen was het 

een oud stuk798. Omdat het deels verscholen is door een pijler van de middenbeuk, 

is van het altaarstuk niets te zien. Het altaar zelf was blijkbaar een eenvoudig 

portiekaltaar in wit en zwart marmer waarbij het altaarstuk geflankeerd was met 

twee rechte zuilen. De tuin is rijkelijk uitgevoerd in zwart marmer met zuilen in wit 

marmer.  

                                                      

793 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1594] ‘Item bet[aelt] aende 
outaerm[eesters] vande Soeten Naem Jhesus outaer, tot onders[tant] vande reparatie van hun lieder outaer door dijen 
sijlieden een nieu tafel gemaeckt hebben VIII gl. … VIII ll.’ [zie bijlage 39, p. 395]. 

794 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 75, Processtukken, overeenkomsten, 75.B.1: 24 november 
1666, voor notaris Cornelis van Cauwenberghe te Antwerpen, ivm schuld van 562 gulden die de 
kapelmeesters van de Zoete Naam Jezus hebben geleend voor het vernieuwen van hun altaar. 

795 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-
1777; Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 539: ‘Dit pragtig gedenkstuk is afgedaen in Junii 1769 als deze 
zijbeuk ook is afgebroken en herbouwd, gelijk de andere in’t jaer 1768’ [zie bijlage 81, p. 428]. Architect 
Engelbert Baets was een neef en leerling van Jan Pieter II van Baurscheit. Hij is in Antwerpen 
vooral bekend voor de bouw van het bisschoppelijk paleis (1778-1781), en de heropbouw van de 
toren van de Sint-Andrieskerk. Zie: Inge Maria Breedveldt Boer, Het bedrijf van Jan Peter van 
Baurscheit en de architectuur in het tweede kwart van de achttiende eeuw, Utrecht, 2003: 330. 

796 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-
1777: [1770] ‘Item van Sr. M. Eeckelaers voor eenen marmeren authaer genaemt St. Jans Authaer … 1000; 
Item van den Edelen seer Eerwaarden Heere Engelgraeve Choordeken van het Capittel der Cathedraele voor eenen 
marmeren thuijn den welcken gedient heeft voor den authaer van St. Jan … 400’. 

797 Van der Straelen 1934: 301-302. 
798 De Bosschere 1910: 145; Prims 1924: 365, nr. 17. 
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Interessant is dat het altaar ernaast een chronogram droeg dat verwees naar het 

jaar 1659, jaar waarin dit interieurzicht door Peeter II Neeffs geschilderd werd. 

Boven de kroonlijst, net onder een madonnabeeld, was volgende tekst te lezen: 

‘DAAR IS IN MARIA NIET EENE VLECKE (CANT. IV)’799. Dit altaar was inderdaad 

toegewijd aan Onze-Lieve-Vrouw Onbevlekt Ontvangen waarvan de gilde waar-

schijnlijk in 1514 gesticht werd. Toen reeds moet zij een altaar in de noordelijke 

dwarsbeuk hebben opgericht, dat wellicht onherroepelijk beschadigd werd tijdens 

de Beeldenstorm800. Uit de kerkrekeningen blijkt inderdaad dat de kerkmeesters in 

1588 een kleine bijdrage leveren voor het nieuwe altaar van Onze-Lieve-Vrouw 

Onbevlekt Ontvangen801. Dit altaar werd later versierd met een Madonna met Kind en 

verschillende vrouwen van de hand van Jan Snellinck (1549-1638). Het altaar werd bij 

de openbare veiling van de inboedel op 14 november 1798 verkocht en kort nadien 

vernietigd802. Helaas geeft het schilderij van Peeter II Neeffs ons niet meer 

informatie over dit altaar. 

Het hoogaltaar ligt volledig verscholen achter het koordoksaal opgesteld tussen 

de eerste en de tweede travee van het koor. De bouw van het doksaal was een van 

de grote realisaties in de Sint-Joriskerk na de verwoestingen van de Beeldenstorm. 

Het oude, wellicht gotische koordoksaal en het kruis erboven, werden tijdens de 

nacht van 21 op 22 augustus 1566 zwaar beschadigd803. In 1588 werd een speciale 

omhaling georganiseerd voor de bouw van een nieuw doksaal en een triomfkruis, 

die de bescheiden som van 112 gulden en 10 stuivers opbracht804. Het doksaal 

werd uiteindelijk, samen met het triomfkruis, in 1588 aanbesteed aan Otmaer van 

Ommen voor een som van 1329 gulden, tien keer meer dan wat de omhaling had 

opgebracht805. Het houten koordoksaal werd in 1656 opnieuw gemarmerd door de 

Rotterdamse schilder Michiel van Erven806. Drie jaar later gaf Peeter II Neeffs het 

                                                      

799 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, z.f.: 
N19 (als Michiel Coxie); Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 479; Prims 1924: 365, 
nr. 18; Linnig 1925: 9; Thyssen 1935: 22. Het chronogram (zonder de verwijzing naar de bron) 
verwijst naar het jaar 1659 (MDLCCVVIIIII = 1659). 

800 RAA, archief Sint-Joriskerk, inv. 22, Kerkrekeningen, z.f.: [1588-90] ‘Ontfanck van renten aengaende 
den outaer van Onser Vrouwen Ontfanckenisse’. Prims 1924: 58-60. 

801 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1588] ‘Betaelt aenden 
outaermeesters van onser vrouwen conceptie, ende dat voor het verhouwen vanden steenen vanden outaer … II ll. X 
st.’ [zie bijlage 39, p. 395]. 

802 Van der Straelen 1934: 301-302. 
803 Prims 1924: 151. 
804 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1588-90] ‘Item ontfanghen 

van goede lieden int omgaen vande prochien als elders tot het opmaecken van het ocsael ende het cruijcifix deser 
kercken tsaemen … Ic XII ll X st.-d. [zie bijlage 39, p. 395]’. Prims 1924: 188. 

805 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1588-90] ‘Betaelt aen Mr. 
Otmarius Ommen in diversce p[ar]tijen, over het contrackt met hem ghemaeckt, van het crucifix met de beelden, als 
oock de selve te stofferen, ende stellen, met oock het werck van het geheel ocsael te maecken, soo met stoffe ende 
aerbeijt al tsaemen XIIIc XXIX gl.’ [zie bijlage 39, p. 395]. 

806 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 14, Kladboek van de rekeningen, 1654-1676: [21 oktober 
1656] ‘Den 21 8ber betaelt aen Michiel van Ernen marbel schilder woonende tot Rotterdam voor het schilderen van 
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op dit schilderij weer. Het bestond uit een ondergalerij met drie bogen rustend op 

vier zuilen, met daarboven een tribune met massieve borstwering en een rij 

balusters, doorlopend over de hele lengte van het doksaal. Zo was het doksaal 

evenwichtig verdeeld tussen tribune en ondergalerij. Die sterke horizontaliteit was 

typisch voor de renaissancedoksalen uit het einde van de 16de eeuw, de Floris-

doksalen zoals Steppe ze noemde807. De twee bogen aan weerszijden van de 

centrale doorgang waren niet bestemd voor altaren, maar waren opengewerkt met 

fijne koperen balusters met daarboven een gesculpteerd timpaan in wit gemarmerd 

hout. Typologisch sluit deze constructie het beste aan bij het dertig jaar jongere 

koordoksaal van de Brugse Sint-Jacobskerk (Christoffel Bogaert, 1628-29)808. In 

tegenstelling tot andere Antwerpse kerken – zoals de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal en de Sint-Jacobskerk – waren er in de Sint-Joriskerk dus geen altaartjes 

onder het doksaal. Het deed enkel dienst als afsluiting voor het hoogkoor waar een 

koorgestoelte opgesteld stond, ondanks het feit dat het niet om een kloosterkerk 

noch om een kapittelkerk ging809. In 1676 verkrijgen de kerkmeesters de toelating 

van het kapittel van Onze-Lieve-Vrouw om het koordoksaal te verwijderen en een 

ander doksaal op te trekken achteraan in het schip, onder de toren810. Vanaf dan 

zou het hoogaltaar zichtbaar worden bij het betreden van de kerk. Het renaissan-

cedoksaal verdween volledig in 1743 om plaats te maken voor een classicistische 

constructie van Jan Pieter II van Baurscheit (1699-1768)811. 

Het orgel van de Sint-Joriskerk, aanvankelijk opgesteld aan de westkant onder 

de toren, werd gebouwd tussen 1563 en 1565 door orgelmaker Gillis Brebos, met 

behoud van de oude orgelkast die opnieuw gepolychromeerd werd812. Er werden 

nieuwe luiken toegevoegd waarop de bijbelse koning David en de mythologische 

Orpheus geschilderd werden813. Zoals te lezen is in de kerkrekeningen werd dit 

orgel tussen 1570 en 1580, op het moment dat het schip aan de Lutheranen werd 

                                                                                                                                  

docxael ... gl. 284’; RAA, Inventarissen van het archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van 
de rekeningen, 1631-1677, fol. 179v: [21 oktober 1656] ‘Adij 21 8ber aen Michiel van Erven voor 
marbelen het oxael … 284’.  

807 Steppe 1952: 363. 
808 Steppe 1952: 367-369, 423, afb. 129. 
809 Het koorgestoelte kwam er in 1613 dankzij een gift van 1500 gulden door Don Rodrigo Calderon, 

uitbetaald door Franco Cattaneo en Melchior d’Espinosa. Het werd vervaardigd door de 
schrijnwerkers Otmaer van Ommen en Jean de Jupploy. De afrekening in het rekenjaar 1612-1613 
bedroeg 2.159 gulden waarvan 1.800 gulden voor de twee schrijnwerkers. Uit dankbaarheid voor 
de gulle schenkers werden het wapen en de titels van Don Rodrigo Calderon en die van de 
koordeken van de Antwerpen erop aangebracht en verguld. Zie: RAA, archief van de Sint-
Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 27v en 65v: [1612-1614]; Prims 1924: 214-215; 
Jansen 1946: 25, 40; Charles Van Herck, ‘Antwerps gestoelten uit de Baroktijd’, Koninklijke 
Oudheidkundige Kring van Antwerpen 27 (1956): 14. 

810 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 66, Diverse documenten, 17de-18de eeuw, 66.A.5: 7 april 
1676, toelating door de deken van het kapittel voor het weghalen van het doksaal aan de ingang 
van het koor en het stellen van een nieuw doksaal onder de toren [zie bijlage 40, p. 397]. 

811 Linnig 1925: 12. 
812 Prims 1924: 121; Stellfeld 1942: 25. 
813 Prims 1924: 121. 
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afgestaan, overgeplaatst naar het koor: ‘Item bet. Willem van Laer, orgelmaker, die de 

groote orgele verzet heeft in den hoogen koor en van een positief te steken dat aan stukken was’814. 

Uit de kerkrekeningen van 1585-1586 vernemen we dat, onmiddelijk na het herin-

voeren van de katholieke eredienst, het orgel hersteld werd door orgelmaker 

Willem van Laer. Enkele jaren later was reeds een tweede herstelling noodzake-

lijk815. Uit de rekeningen is helaas niet af te leiden of het orgel al dan niet herplaatst 

werd op de originele locatie. Maar zowel op het interieurzicht uit 1659 als op de 

twee niet gedateerde interieurzichten van Peeter I Neeffs is te zien hoe een 

monumentaal orgel met luiken opgesteld stond tegen de noordwand in de tweede 

travee van het koor, net boven het koordoksaal. Hieruit kunnen we concluderen 

dat het grote orgel in het koor bleef staan, wat veel voordelen had bij het 

begeleiden van de kerkelijke diensten. Het grote orgel werd in 1633 hersteld door 

orgelbouwer Antoni de Lannoy die hiervoor 150 gulden kreeg816. De orgelkast 

werd kort daarop door Jacques van Dorne opnieuw gepolychromeerd, terwijl de 

luiken geschilderd werden door Christiaen de Coninck, misschien te identificeren 

met de Antwerpse landschapsschilder Kerstiaen de Keuninck (ca. 1561-ca 1635)817. 

Of de oorspronkelijke voorstellingen met Koning David en Orpheus gehandhaafd 

bleven staat niet vermeld. 

In het kerkarchief wordt telkens gewag gemaakt van een groot en een klein 

orgel, zeker tot in 1674 toen beide orgels nogmaals nagezien werden818. In de kerk-

rekeningen is er in 1633 bijvoorbeeld sprake van de aankoop voor notaris Jan 

Waerbeke van een klein antiek orgeltje bij Artus Provoost wiens weduwe er 287 

gulden voor ontving819. Het werd door orgelbouwer Antoine de Lannoy voor 150 

                                                      

814 Kladboek van de kerkrekeningen, 1570-1580, gepubliceerd in: Prims 1924: 166. 
815 Kladboek van de kerkrekeningen, 1585-1586, gepubliceerd in: Prims 1924: 186-187. RAA, archief 

van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1588] ‘Betaelt aenden orgelmaecker Guille van 
Lare voor secker extraordinarise reparatien bij hem aenden orgel deser kercke ghedaen, als oock van ijseren, die 
datrin gebroken waeren … II ll VIII st.’ [zie bijlage 39, p. 395]. 

816 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 228r: [1627-1636] ‘Item 
betaelt aen Antoni de Lannoy orgelmaker voort maken ende repareren vanden groote orgel ende mede den cleijne orgel 
per accord volghende sijne quitantie de somme van … gl. 150’. 

817 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 228v: [1627-1636] ‘Item 
betaelt aen Jacques van Dorne voor het schilderen de casse vande groote orgel per sijne quitantie de somme van … gl. 
40’.RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van de rekeningen, 1631-1677, fol. 23v: 
[29 september 1633] ‘ditto aen Jacques van Dooren schilder voor het schilderen vande casse vanden orghel per 
quittantie … guld. 40; [6 november 1633] ‘6 november aen Christiaen de Coninck schilder voor het schilderen 
vande deuren vanden orghel met leveren van het lijnwaet … gl. 38’; [13 november 1633] ‘13 ditto aen 
Hend[rik] Loof van tmaeken vande nieuw raemen om de deuren vanden grooten orghel … 3-10’. Dit feit wordt 
niet vermeld in de monografie over Kerstiaen de Keuninck [Hans Devisscher, Kerstiaen de Keuninck 
1560-1633. De schilderijen met catalogue raisonné, Freren, 1987.]. De veronderstelling van Devisscher 
dat Kerstiaen de Koninck reeds in 1632/1633 overleed strookt niet met het feit dat hij in 
november van dat jaar nog betalingen ontving en dat in 1636-37 nog een leerling bij hem 
ingeschreven werd [Devisscher 1987: 20]. 

818 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 14, Kladboek van de rekeningen, 1654-1676: [1 mei 1674] 
‘Ditto aenden orgelmaker voor de twee orgelen vande kerck te suijveren en in goeden staete te stellen … gl. 36’. 

819 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van de rekeningen, 1631-1677, fol. 24r: [17 
juli 1633] ‘17 ditto betaelt aen de w[eduw]e van Aertus Provost voor haer ende haere kinderen de somme van IIc 
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gulden boven op het koordoksaal geplaatst820. Schrijnwerker Michiel Boursoy werd 

aangesproken om de bank van het orgel te herstellen, samen met het kruis van de 

triomfbalk821. Het orgeltje werd in 1666 hersteld door Cristiaen Miller822. In 1676 

verkrijgen de kerkmeesters de toelating van de deken en van het kapittel om het 

koordoksaal te verwijderen en een ander doksaal op te trekken op het einde van 

het schip, onder de toren823. Het lijkt evident dat beide orgels samen met het 

doksaal naar de laatste travee van de middenbeuk verhuisden. Een zestigtal jaren 

gaan voorbij vooraleer de kerkmeesters begin september 1736 de toelating vragen 

om het oude doksaal en het oude orgel te vervangen door een nieuw meubel, 

volgens een ontwerp van Jan Pieter II van Baurscheit (1699-1768). Een ontwerp-

tekening werd in het midden van de kerk geplaatst om giften te verkrijgen824. Op 

26 september 1736 bekomen de kerkmeesters de toelating om ook een nieuw orgel 

te laten bouwen en hiervoor een collecte te houden in de hele stad825. Het was 

uiteindelijk orgelbouwer Jan Baptist Delhaye die voor 2400 gulden een nieuw orgel 

leverde826. Bij de verspreiding van de inboedel in 1798 komt enkel dit orgel voor op 

de processen-verbaal van de openbare veiling827. 

De preekstoel stond, zoals gewoonlijk in onze streken, aan de zuidkant van de 

middenbeuk. De eenvoudige achthoekige kuip, voor zover te zien versierd met 

heiligenbeeldjes in nissen, hing aan de tweede pijler. Een wenteltrap slingerde rond 

                                                                                                                                  

IIIIXX VII gulden voor eenen orghel staende op den docxsal van hem ghecocht volghens per notarieel instrument 
onder den notaris Warbeke … gl. 287’. SAA, Notariaat, Notaris Jan Waerbeke, N 4665 (1624-1637). 

820 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 228r: [1627-1636] ‘Item 
betaelt aen [Antoni de Lannoy] orgelmaker voor het versetten ende vermaken vande cleijn orgel op de oxsael per sijne 
quitantie de somme van … gl. 36’; RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van de 
rekeningen, 1631-1677, fol. 23v: [29 september 1633] ‘29 ditto aen Mr. Anthoine de Lannoij orgelmaeker 
voor het vermaeken ende repareren vande groote orghel mitsgaders den cleijnen orghel volghens per accord ende sijne 
quitantie … gl. 150’. 

821 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 8, Kerkrekeningen 1612-1676, fol. 228r: [1627-1636] ‘Item 
betaelt aen Michiel Boursij scrijnwercker voor tvermaken ende repareren der voorsc. orgel bancken opden doxsael 
ende t’cruijs te repareren volgens sijn quit. … gl. 34’; ‘Item betaelt aen Antoni de Lannoy orgelmaker voort maken 
ende repareren vanden groote orgel ende mede den cleijne orgel per accord volghende sijne quitantie de somme van … 
gl. 150’; fol. 232v: [1633] ‘Item betaelt aenden orgeliste Theodor voor de deboiren bij hem gedaen tot het coopen 
vanden voorsc. orgel … gl. 2 – 8’;  

822 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van de rekeningen, 1631-1677, fol. 221v: [8 
augustus 1666] ‘Adij aen Cristiaen Miller voort repareren vande cleijne orgele … 46-4’. 

823 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 66, Diverse documenten, 17de-18de eeuw, 66.A.5: 7 april 
1676, toelating door de deken van het kapittel voor het weghalen van het doksaal aan de ingang 
van het koor en het stellen van een nieuw doksaal onder de toren. 

824 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 69, Processtukken, overeenkomsten, rekwesten, 17de-18de 
eeuw, 69.A.13: 1 september 1736, vraag aan het magistraat om het doksaal en het orgel te mogen 
vervangen. 

825 Van der Straelen 1863: CXVII. 
826 August Thyssen, Geschiedkundige notas betreffende het ontstaan en de ontwikkeling van St. Jorisparochie te 

Antwerpen, Tongerlo, 1935: 12.  
827 SAA, Privilegiekamer, PK 3063, Eglises et couvents d’Anvers. Copie des Procès-verbaux des ventes de leur 

mobilier, 1797-1798, fol. 87: ‘nr. 1, Un orgue dont le jeu à double touche est en bon état avec le gibet bien sculpté, 
la tribune en bois de chêne supportée par huit grandes colonnes en bois idem y compris trois soufflets, six bancs et 
quatre pupitre adjugés pour deux cens florins au Cen Gobiert’. 
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de pijler om aan de zijkant toegang te verschaffen tot de kuip. Een onversierd 

klankbord was met drie smeedijzeren staven aan de pijler bevestigd. In de kerk-

archieven is heel wat informatie te vinden over de opeenvolgende preekstoelen uit 

de Sint-Joriskerk. Zo werd in 1614 een oude preekstoel voor 15 gulden verkocht 

aan de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk te Borsbeek828. Ondertussen was de kerk 

al voorzien van een nieuwe preekstoel met een wenteltrap en versieringen, die in 

1610 voor de som van 74 gulden werd aanbesteed aan een verder onbekende Hans 

Houwers829. Hij werd in 1638 hersteld door de schrijnwerker Michiel Boursoy830. 

Deze eenvoudige preekstoel is te zien op de drie kerkinterieurs van vader en zoon 

Neeffs. In 1674 werd hij vervangen door een weelderig meubel van de hand van 

Artus II Quellin (1625-1700) die logischerwijs enkel op de drie laat 18de-eeuwse 

interieurzichten voorkomt831. Deze preekstoel, versierd met de patroonheilige Joris 

en de apostelen Petrus, Paulus en Jacobus de Meerdere, kwam na de Franse 

Revolutie dan weer terecht in de kerk van Onze-Lieve-Vrouw van Goede Hoop te 

Vilvoorde832. 

Links van het hoogkoor stond de Onze-Lieve-Vrouwekapel waarvan de hoge 

afsluiting goed zichtbaar is op het interieurzicht van Peeter II Neeffs. De kapel zelf 

werd van de grond af heropgebouwd nadat de dwarsbeuk voltooid was. De eerste 

plechtige mis in de voltooide kapel vond plaats op 15 september 1643. De werken 

hadden ongeveer 7800 gulden gekost, bijna integraal voor rekening van de kapel-

meesters833. De kerkmeesters gaven enkele honderden gulden waarvoor zij in 1645 

een rente moesten heffen834. Van het altaar is hier weinig te zien. Het zou in 1664 

plaats ruimen voor een marmeren altaar door Norbert van den Eynde (1628-

1704)835. De tuin van de Mariakapel werd in de jaren 1615-1616 verrijkt met een 

reeks koperen balusters op initiatief van de kunstminnende pastoor Hendrik van 

Thulden (1580-1617) die er zelf een deel van bekostigde. Op elke baluster was de 

                                                      

828 Niet meer ter plaatse, in de late 17de eeuw vervangen door een barok meubel. 
829 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, nr. 24, Grootboek van de rekeningen, 1607-1622: [1610] ‘Item 

betaelt aen Hans Houwers over een nieuwe precstoel met eenen wendel trap ende met sijn siraet als blijckt bij sijn 
rekeninghe ende quitantie tsamen … 90 gl. 5 st.’. Prims 1924: 215; Jansen en Van Herck 1958: 14, cat. 
24. 

830 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 36, Grootboek van de rekeningen, 1631-1677, fol. 63r: [14 
maart 1638] ‘14 ditto aen Michiel Boursoij voor het repareren vanden preckstoel volghens sijn rek. ende quictantie 
… gl. 16’. 

831 De Bosschere 1910: 144; Prims 1924: 365. 
832 De preekstoel werd bij de openbare veiling van de inboedel op 14 november 1798 voor 30 gulden 

verkocht en kwam nadien terecht in de kerk van Vilvoorde. Van der Straelen 1934: 301-302; Paul 
Fierens, Chaires et confessionnaux baroques, Brussel, 1943: 16, cat.nr. I, met afb. 

833 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 747 (1645-1647), fol. 17r: 17 augustus 1645, de 
kerkmeesters van de Sint-Joriskerk vragen een rente na de bouw van de Onze-Lieve-Vrouwkapel. 
Prims 1924: 231. 

834 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 747 (1645-1647), fol. 17r: 1645, 17 augustus. De 
kerkmeesters van de Sint-Joriskerk vragen de toelating om een rente te heffen na de bouw van de 
Onze-Lieve-Vrouwkapel. 

835 Prims 1924: 232; Thyssen 1935: 22; Jansen en Van Herck 1944-45: 60, nr. 4. 
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naam of het wapen van de zestien schenkers gegraveerd836. Het geheel is duidelijk 

te zien op de drie interieurzichten van Peeter I en II Neeffs. De hoge omheining 

sloot de kapel af van de dwarsbeuk aan de westzijde en het koor aan de zuidzijde. 

De afsluiting bestond uit een sokkel in zwarte arduin en eikenhouten bogen, zoals 

eertijds ook in de Mariakapel van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal het geval was. 

De bogen waren versierd met fijne balusters in messing en bovenaan afgewerkt 

met een een waaiervormig motief in een halfsegmentboog. Terwijl op 7 november 

1675 de kerkmeesters nog zo sterk protesteerden tegen het verwijderen van de 

afsluiting van de Venerabelkapel, richtten zij op 11 maart 1676 – slechts vier 

maanden later – zelf een vraag in bij het stadsbestuur om de afsluiting van de 

Mariakapel te mogen verwijderen837. Ze kregen die toestemming en het geheel 

werd op 20 maart 1676 ontmanteld838. De koperen balusters werden aan de kapel-

meesters overgedragen zodat ze konden verkocht worden ten voordele van de 

Mariakapel839. Dit interieurzicht van Peeter II Neeffs is dus het enige iconogra-

fische document waarop deze afsluiting te zien is. 

Midden 17de eeuw werden aan de vier pijlers van de viering de beelden van vier 

apostelen gehangen. Wanneer Peeter II Neeffs het interieur van de Sint-Joriskerk 

in 1659 weergeeft, hangt er nog maar een beeld, namelijk dat van de Heilige 

Johannes Evangelist aan de noordoostelijke pijler, ter hoogte van het kapiteel, 

geschonken door Joannes Smeesters († 1661) ter nagedachtenis van zijn vrouw 

Maria Vissenaken († 1635) en hun dochter Maria Smeesters († 1644). De exacte 

ontstaansdatum van dit beeld is niet bekend, maar moet zich dus alleszins voor 

1659 situeren. Sommige auteurs opperen dat het kort na het overlijden van de 

dochter tot stand kwam, omstreeks 1644 dus840. Nochtans zijn er voldoende argu-

menten voor een latere ontstaansdatum. Op de sokkel van het beeld was namelijk 

een opschrift te lezen: ‘QUI CONCEPTUS EST DE / SPIRITU SANCTO 

                                                      

836 RAA, Kerkarchieven, Archief van de Sint-Joriskerk, 66.A.4: specificatie van de namen die op de 36 
balusters van de tuin van de Onze-Lieve-Vrouwekapel stonden. Prims 1924: 215. 

837 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 769 (1676-1677), fol. 29v-30r: 11 maart 1676, de 
kerkmeesters van de Sint-Joriskerk vragen de toelating om ook de tuin van de Mariakapel te 
verwijderen, en om het doksaal te verplaatsen achteraan de kerk [ook: RAA, archief van de Sint-
Joriskerk, 3.6]. 

838 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 66, diverse documenten, 17de-18de eeuw, 66.A.4: ‘specificatie 
en inscripties van gene gegeven hebben de copere pilaeren gestaen hebben in den thuijn aende Cappelle van onse Lieve 
Vr[ouw]e inde kercke van St. Joris die door de kerckm[eeste]rs naer voorgaende authorisa[ti]e vande Eerw. Heeren 
borgem[eester]en ende schepenen tot meerder ciraet vande kercke is geamoveert opden 20 martij 1676’.  

839 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 66, diverse documenten, 17de-18de eeuw, 66.A.4: ‘Op den 
24en martij 1676 sijn de bovengeschreven pillaeren door de kerckm[eeste]rs aen ons als m[eeste]rs van onse Lieve 
Vrouwen Cappelle overgelevert om ten proffijte vande cappelle gebruijckt te worden volgens de voorschreven 
authorisa[ti]e van Borgm[eester]en ende schepenen aende kerckm[eeste]rs gegeven tot afdoeninghe t’oriconde. 
[gesigneerd] Peeter Putseijs; JVKessel’. 

840 Lawrence 1982: 288, nr. 126 (als ca. 1644); Bert Timmerans, ‘Barokke vroomheid en familiaal 
prestige. Beeldvorming, mecenaat en het commemoratieve monument in het zeventiende-eeuwse 
Antwerpen’, De zeventiende eeuw. Cultuur in de Nederlanden in interdisciplinair perspectief, 16 (2000): 96 (als 
1644). 
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NATUS / EX MARIA VIRGINE’841. Het is de derde zin uit het Credo of de 

Geloofsbelijdenis, wat veronderstelt dat de apostelbeelden met de twee eerste 

zinnen reeds voorzien waren. Het beeld met op de sokkel de eerste zin ‘CREDO 

IN DEUM PATREM / OMNIPOTENTEM CREATOREM / COELI ET 

TERRAE’ zou dat van de Heilige Petrus worden, aan de zuidoostelijke pijler van 

de viering. Het werd geschonken door kerkmeester Petrus Smissaert della Faille die 

in 1660 overleed842. Dit beeld komt nog niet voor op het schilderij van Peeter II 

Neeffs, en kan dus enkel in of kort na 1659 geplaatst zijn. Het beeld van de Heilige 

Jacobus, met op de sokkel de tweede zin van het Credo ‘ET IN / IESUM 

CHRISTUM / FILIUM EIUS / UNICUM DOMINUM / NOSTRUM’, was een 

werk van Artus II Quellin (1625-1700), en werd pas in 1666 geschonken door 

Jacoba Michielsen ter nagedachtenis aan haar ouders Joannes Michielsen en 

Philippa de Winter, haar zusters en haar echtgenoot Ferdinand Wauters. Het werd 

geplaatst aan de zuidwestelijke pijler van de viering, de eerste pijler van de midden-

beuk843. Een jaar later leverde Artus II Quellin (1625-1700) eveneens het beeld van 

de Heilige Paulus, waarvoor de Engelsman Henry Erbery († 1666) geld had nage-

laten. Het werd gehangen aan de noordwestelijke pijler844. Deze twee laatste 

beelden zijn bijzonder goed zichtbaar op de drie 18de-eeuwse interieurzichten. 

In de zijbeuken prijken tussen de glasramen enkele epitafen. Volgens de 18de-

eeuwse kerkbeschrijvingen hing in de noordelijke zijbeuk, naast het altaar van de 

Heilige Anna, tussen de twee eerste glasramen, het epitaaf van Hans van Kessel († 

1625) en zijn vrouw Catharina van Cotthem († 1615)845 met een Ecce Homo, volgens 

het opschrift in gouden letters geplaatst in 1623846. Het interieurzicht van Peeter II 

Neeffs is niet duidelijk genoeg om het onderwerp van het schilderij te identificeren, 

maar de structuur van het epitaaf zelf is ongetwijfeld vroegbarok: een sobere recht-

hoekige omlijsting in zwart marmer, geflankeerd door kandelabers en bekroond 

met een ovaal medaillon en twee vuurpotten.  

Daarnaast, schuin tegenover de preekstoel, bevond zich het epitaaf van de 

schilder Jan Snellinck (1544-1638), zijn vrouw Paulina Cuypers († 1638) en hun 

zoon Andreas (1587-1653). Het wit en zwart marmeren monument werd door Jan 

van den Cruys gebeeldhouwd in 1657, hetzij slechts twee jaar voor Peeter I Neeffs 

                                                      

841 Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 427; Thyssen 1935: 22. 
842 Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 423; Thyssen 1935: 22; Lawrence 1982: 289, nr. 

130. 
843 Baert 1848: 145; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 427; Thyssen 1935: 22-23; 

Lawrence 1982: 288, nr. 127. 
844 Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 428; Thyssen 1935: 22-23; Lawrence 1982: 288-

289, nr. 129. 
845 Prims 1924: 365, nr. 21. 
846 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw, z.f.: 
N22; Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1863: 467; Linnig 1925: 9. 
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het interieur weergaf847. Volgens een 18de-eeuwse anonieme bron was dit epitaaf 

versierd met een portret dat werd beschouwd als een eigenhandig werk van 

Antoon Van Dyck, een toeschrijving beaamd door alle tijdgenoten848. Jacob Van 

der Sanden beschreef het als ‘zeer konstig en groots uijt marmer van verschillende coleuren, 

met kindekens en eijgendommen der dood; en boven in een ovael vercierd met het portret door Van 

Dyck geschilderd als men gelooft; en tot een onbetwistbaer bewijs heeft men te midden binnen een 

verguld en schuijns-rond cieraet op swarten marmeren grond en gulde hooftletteren: D.O.M. 

Grafgedenckenis van de konstrijcken Joannes Snellinck schilder van den artshertog Albertus 

[…]849‘. Sir Joshua Reynolds specifieerde dat het hoofd van Jan Snellinck op het 

epitaafportret identiek was aan de gravure uit de Iconografie van Antoon Van Dyck, 

maar dat de handen in bidhouding werden geschilderd850. Jammer genoeg is het 

portret samen met tal van kunstwerken tijdens de Franse Revolutie spoorloos 

verdwenen. Een ovaal paneeltje met het portret van Snellinck met gevouwen 

handen was te vinden bij Old Masters LTD, Jersey, St. Helier. Het komt overeen 

met de schetsen en de ets door Van Dyck zelf vervaardigd, en werd onder meer 

door Smith vereenzelvigd met het epitaafstuk. De handen zouden naderhand zijn 

bijgevoegd om het schilderij als epitaafstuk te kunnen gebruiken, wat overeenkomt 

met het verhaal van Reynolds. Dat het slechts sinds 1800 bekend is zou hiervan 

een bewijs kunnen zijn. Helaas is het volgens specialisten niet van de hand van 

Antoon van Dyck851. Zoals Peeter II Neeffs het weergaf bestond het epitaaf uit een 

rechthoekig schilderij met een omlijsting in zwart marmer geflankeerd door wit 

marmeren kariatiden. Het was bekroond met het ovaal portret van de overleden 

kunstenaar tussen twee S-voluten in zwart marmer, waarop twee wit marmeren 

putti een guirlande vasthouden. Helemaal bovenaan, net onder de console van het 

gewelf, stond nog een klein wit marmeren beeldje, mogelijk Sint-Jan de Evangelist, 

patroonheilige van Jan Snellinck.  

De zijbeuken zijn over de hele lengte bekleed met een eikenhouten lambrise-

ring. Enkel aan de noordzijde is een biechtstoel te zien, geplaatst onder het 

glasraam van de derde travee. De enige verwijzing naar biechtstoelen in de kerk-

archieven dateert uit de jaren 1601-1603 toen de schrijnwerker Peeter Butkens 66 

gulden ontving voor twee biechtstoelen. Hoe deze biechtstoelen er uitzagen en 

                                                      

847 De Bosschere 1910: 146; Prims 1924: 365; Jansen 1946: 57; Lawrence 1982: 287, nr. 125. 
848 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw: 
N23 ‘teghens den muer daer neffens tusschen de glasen op uwen slincken staet een epita. in marber uijtgewerckt van 
Joannes Snellinck schilder van Albertus en Isabella gestorven 1638 en sijne huijsvrouwe Paulina Cuypers stirf 
1638 en haere sone Andreas Snellinck stirf 1653 waer boven staet sijn portret geschildert door Antonio van Dyck 
en gaet in print uijt in coper gesneden door Antonio van Dijck’; Berbie 1756: 45-46; De Bosschere 1910: 
146; Linnig 1925: 9. 

849 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 539 [zie bijlage 81, p. 428]. 
850 Reynolds 1996: 82. 
851 Claire Baisier, ‘St.-Joriskerk’, Antoon van Dyck anders bekeken. Over ‘registers en contrefeytsels, tronies en 

copyen’ in Antwerpse kerken en kloosters, tent.cat., Antwerpen, Monumentale Kerken, 1999: 61; Barnes 
e.a. 2004: 352.  
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waar ze geplaatst werden staat niet genoteerd852. Het is niet onmogelijk dat deze 

biechtstoelen op het schilderij van Peeter II Neeffs te zien zijn. Het enige 

probleem: deze biechtstoelen komen niet voor op de twee wellicht oudere 

interieurzichten van Peeter I Neeffs. Ofwel werden ze toegevoegd kort voor 1659, 

ofwel hebben ze nooit bestaan. In het kerkarchief is er alleszins geen spoor van een 

bestelling van biechtstoelen in die periode. De vraag blijft dus open. In februari 

1772, tijdens de grootscheepse verbouwingen waarbij de zijbeuken van de Sint-

Joriskerk versmald werden853, werd een nieuwe lambrisering met bijhorende biecht-

stoelen geplaatst, mogelijk door beeldhouwer Willem van de Kieboom († 1778) die 

tussen 1775 en 1777 een totaal van 234 gulden uitbetaald kreeg854. Amper een 

kwart eeuw later werd bij de openbare veiling van de inboedel op 14 november 

1798 alles verkocht en kort nadien vernield855. 

 

Peeter I Neeffs, circa 1659-1660 

Het tweede interieurzicht is gesigneerd door Peeter I Neeffs (ca. 1578-1660), 

maar helaas niet gedateerd856. Het stuk is afkomstig uit de verzameling van de 

hertogen von Francken-Sierstorpff, mogelijk via Petrus-Josephus de Francken-

Sierstorpff, bisschop van Antwerpen tussen 1711 en 1727857. Dit schilderij kwam 

meerdere malen op de kunstmarkt terecht, maar werd bij de opeenvolgende 

veilingen nooit geïdentificeerd als een interieurzicht van de Sint-Joriskerk. De vraag 

is of het, aan de hand van het meubilair, mogelijk is dit schilderij te dateren voor of 

na het interieurzicht uit 1659.  

Bij een eerste blik lijkt het alsof beide momentopnamens van de Sint-Joriskerk 

weinig verschillen. Bij een nauwkeurige bestudering komen echter toch een aantal 

afwijkingen aan het licht. De schilder bevond zich in beide gevallen achteraan 

rechts in de middenbeuk, zodat zijn blik rakelings langs de reeks pijlers scheerde. 

                                                      

852 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22, Kerkrekeningen, 1588-1608: [1601-1603] ‘Item betaelt 
aen Peeter Buttkens schrijnwercker over twee bichtstoelen hem aenbesteet voor de somme van … LXVI gl.’ [zie 
bijlage 39, p. 395]. 

853 Prims 1924: 306-308. 
854 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-

1777. 
855 Van der Straelen 1934: 301-302. 
856 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Joriskerk, olieverf op doek, 52 x 67 cm, gesigneerd ‘PEETER 

NEEffS’, veiling Christie’s Londen, 12 januari 1994, nr. 109 [Inv. 0047]. Zie: Walter Cohen, 
Provinzialmuseum in Bonn. Katalog der Gemäldegalerie, Bonn, 1927: nr. 171; Solingen 1992: 18-19; Jan 
De Maere en Marie Wabbes, Illustrated dictionary of 17th century Flemish painters, 3 dln, Brussel, 1994: 
881; Van Bruegel tot Rubens. De Antwerpse schilderschool 1550-1650, tent. cat., Antwerpen, Koninklijk 
Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, 1992-1993: 286-287, cat. 137. 

857 Een tweede iets kleinere versie van dit schilderij, identiek qua compositie maar met een afwijkende 
stoffering, werd in 1973 verkocht bij Mak van Waay in Amsterdam. Peeter I Neeffs, Interieur van de 
Sint-Joriskerk naar het Oosten toe, olieverf op doek, 48,25 x 62 cm, gesigneerd ‘PEETER NEEffS’, 
Amsterdam, veiling Mak van Waay, 2 april 1973, nr. 154 [Inv. 0049]. Gezien de overeenkomsten 
tussen beide interieurzichten bespreken we ze niet elk apart. 
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Op beide schilderijen staan de pijlers exact op dezelfde plaats. Nochtans zijn de 

zijbeuken en de dwarsbeuk op het schilderij van Peeter I Neeffs beter zichtbaar 

dan op dat van zijn zoon, zodat de zijaltaren volledig vrij komen te staan. Het is net 

alsof Peeter I Neeffs de kerk in de breedte heeft opengetrokken om meer elemen-

ten zichtbaar te maken. Daardoor maakt de weergave van de gewelven van de zij-

beuken een enigszins vertekende indruk. De bogen tussen de traveeën zijn eerder 

rondbogen dan spitsbogen en de vier gewelfribben zijn verkeerd getekend. 

Opmerkelijk ook is de afwezigheid van koolbladkapitelen boven de pijlers van de 

middenbeuk – een van de kenmerken van de Brabantse gotiek – terwijl ze wel 

degelijk voorkomen op alle andere interieurzichten van de Sint-Joriskerk, zowel op 

het 1659 gedateerde schilderij van Peeter II Neeffs als op de drie 18de-eeuwse 

interieurzichten. Een andere afwijking is het voorkomen van een klokkenluik in het 

gewelf van de viering, terwijl er in de Sint-Joriskerk geen klokkentorentje was op de 

kruising van schip en dwarsbeuk.  

Het belang van dit panoramische zicht is natuurlijk dat het een betere kijk 

verschaft op een aantal elementen die in een perspectivisch exacte weergave 

verscholen zouden liggen achter de pijlers van de middenbeuk. Dit geldt bijvoor-

beeld voor de twee altaren aan het einde van de zijbeuken. Het altaar van de 

Heilige Anianus in de noorderzijbeuk heeft weinig gemeen met het altaar zoals 

weergegeven door Peeter II Neeffs in 1659. Het heeft een totaal andere structuur 

en bestaat uit een altaarstuk zonder zijluiken geflankeerd door zuilen in rood 

marmer en bekroond met een beeld in wit marmer boven een horizontale kroon-

lijst. Eigenaardig is ook dat het altaar van de Zoete Naam Jezus aan de zuidzijde er 

een exacte kopie van is. Beide altaren wijken volledig af van de vroegbarokke 

altaren op het interieur uit 1659. Hetzelfde geldt voor het altaar van de Heilige 

Anna in de noordelijke dwarsbeuk. In de zuidelijke dwarsbeuk, net naast 

Venerabelkapel, stond sinds 1328 het altaar van het Heilig Kruis858. Net als de 

andere altaren moet het kort na 1585 hersteld zijn of volledig nieuw opgetrokken. 

Pas in 1686 zou het vervangen worden door een altaar in wit marmer gebeeld-

houwd door Willem Kerricx (1652-1719), zoals duidelijk blijkt uit de signatuur op 

de sokkel van het bekronende Sint-Jansbeeld ‘G. Kerricx Intor et fecit 1686’859. Het 

uitbundige altaar, zoals Peeter I Neeffs het weergaf, bestond uit een altaarstuk 

geflankeerd door zuilen in wit marmer en bekroond met een zwaar geprofileerde 

kroonlijst, in het midden daarboven een cartouche met een verguld bol medaillon. 

Het is weinig waarschijnlijk dat dit overeenkwam met de werkelijke situatie. De 

afsluiting van de Mariakapel bestaat op dit interieurzicht niet uit bogen maar uit een 

uiterst sobere sokkel en een horizontale kroonlijst verbonden door slanke balus-

                                                      

858 RAA, archief Sint-Joriskerk, inv. 22, Kerkrekeningen, z.f.: [1588-90] ‘Ontfanck van renten competerende 
den outaeren vanden heijlighen Cruijce ende St. Anthonis’. Prims 1924: 65. 

859 Van der Sanden 1781, PK 173/1, fol. 108 [zie bijlage 81, p. 428]; Verzameling der Graf- en 
Gedenkschriften 1863: 447; De Bosschere 1910: 144-145; Linnig 1925: 9; Thyssen 1935: 22. 
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ters. Aan de eikenhouten lambrisering van de noordezijbeuk ontbreekt ook de 

biechtstoel, net als de epitafen die de wanden tussen de glasramen vulden. 

Dit alles versterkt de indruk dat we hier te maken hebben met een vrije inter-

pretatie van de Sint-Joriskerk, gebaseerd op het schilderij van Peeter II Neeffs uit 

1659. Alle elementen die op dit laatste schilderij zichtbaar waren, heeft Peeter I 

Neeffs correct overgenomen, maar wat verscholen lag heeft hij volgens eigen 

fantasie weergegeven. Beide schilderijen van Peeter I Neeffs moeten dus uit de 

jaren 1659-1660 dateren, maar hebben weinig documentaire waarde. 

 

Anoniem, circa 1767 

Zoals reeds vermeld bestaan er van de voormalige Sint-Joriskerk ook drie laat-

18de-eeuwse interieurzichten op papier, doek en paneel, die buiten de tijdsperiode 

van dit onderzoek vallen860. Daarom besteden we slechts enkele woorden aan deze 

drie documenten. Zowel het doek als het paneel zijn zeer waarschijnlijk gebaseerd 

op de anonieme aquarel die bewaard wordt in de sacristie van de huidige, neo-

gotische Sint-Joriskerk. In tegenstelling tot vader en zoon Peeter Neeffs, had de 

kunstenaar zijn schildersezel opgesteld in de zuidelijke dwarsbeuk en keek hij in 

westelijke richting, naar de noordelijke zijbeuk en het westportaal toe. Ongetwijfeld 

had dit te maken met de ingrijpende verbouwingswerken die in de Sint-Joriskerk 

plaatsvonden tussen 1767 en 1777 onder de deskundige leiding van architect 

Engelbert Baets (1719-1795)861. Omdat de stabiliteit van de kerk in gevaar was, 

werden de zijmuren afgebroken en meer naar binnen toe terug opgebouwd zodat 

de zijbeuken vijf voet smaller werden. Tegelijkertijd werden de twee altaartjes uit de 

zijbeuken verwijderd en naar de dwarsbeuk verplaatst862. De oude lambrisering, 

zichtbaar op de interieurzichten van Peeter I en II Neeffs, verdween om plaats te 

maken voor een nieuwe, classicistische houten lambrisering met vijf biechtstoelen 

en vier deuren die toegang gaven tot annexen zoals de doopkapel en de kerkmees-

                                                      

860 Anoniem, Interieur van de Sint-Joriskerk naar het Westen, ca. 1772, aquarel gelijmd op paneel, 53 x 72 
cm, Antwerpen, Sint-Joriskerk [Inv. 0050]. Zie: Prims 1924: titelblad; Adolf Jansen en Charles Van 
Herck, Kerkelijke Kunstschatten, Antwerpen, 1949: 78, nr. 242, met afb.; Anoniem, Interieur van de Sint-
Joriskerk naar het Westen, ca. 1772, olieverf op doek, Antwerpen, Nationaal Scheepvaartmuseum 
[Inv. 0911]; A. Blom en Peter Jan Van Regemorter, Interieur van de Sint-Joriskerk, olieverf op paneel, 
53 x 71 cm, gesigneerd ‘A. Blom pinx. P. van Regenmorter fig.’, Antwerpen, Koninklijk Museum 
voor Schone Kunsten, inv. 1328 [Inv. 0971]. Zie: Van Herck en Jansen 1958: 13, cat. 22; Catalogus 
Schilderkunst Oude Meesters, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 1988: 305, cat. 
1328. 

861 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-
1777. Architect Engelbert Baets was een neef en leerling van Jan Pieter II van Baurscheit. Hij is in 
Antwerpen vooral bekend voor de bouw van het bisschoppelijk paleis (1778-1781), en de 
heropbouw van de toren van de Sint-Andrieskerk. Zie: Inge Maria Breedveldt Boer, Het bedrijf van 
Jan Peter van Baurscheit en de architectuur in het tweede kwart van de achttiende eeuw, Utrecht, 2003: 330. 

862 Prims 1924: 306-308. 
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terskamer863. Zeer waarschijnlijk was dit alles het oeuvre van beeldhouwer Willem 

van de Kieboom († 1778) die betaald werd voor werken uitgevoerd in het kader 

van de verbouwingen864.  

Daarnaast zijn deze drie interieurzichten ook interessante documenten voor de 

bestudering van de twee vieringbeelden van de Heilige Jacobus (1666) en de 

Heilige Paulus (1667) en voor de barokke preekstoel (1674), realisaties van Artus II 

Quellin (1625-1700). We kunnen hier niet verder over uitweiden. 

De speciale compositie doet vermoeden dat de aquarel mogelijk een model was 

voor de verbouwingswerken die in 1767 werden aangevangen. Het zou niet de 

eerste keer zijn dat zoiets voorkwam. Begin september 1736, toen de kerkmeesters 

aan de stadsmagistraat de toelating vroegen om het doksaal en het orgel te vervan-

gen volgens een ontwerp van Jan Pieter II van Baurscheit (1699-1768), lieten zij 

ook weten dat zij het ontwerp van het doksaal en het orgel in het midden van de 

kerk hadden geplaatst om van de parochianen giften te verkrijgen865. Het is niet 

denkbeeldig dat deze aquarel, waarop de aandacht vooral op de zijbeuken wordt 

gericht, dezelfde functie had in 1767, toen het de bedoeling was om een nieuwe 

lambrisering met biechtstoelen in de zijbeuken te plaatsen866. Het zou kunnen gaan 

om een tekening van architect Engelbert Baets of van beeldhouwer Willem van de 

Kieboom867.  

Het is tevens het enige interieurzicht waarop het epitaaf van pastoor Hendrik 

van Thulden (1580-1617) voorkomt, geplaatst tussen de glasramen van de eerste en 

de tweede travee in de noordelijke zijbeuk. Het epitaaf bestond uit een eenvoudig 

opschrift in een horizontale cartouche, en was versierd met een bijna vierkant 

portret waarop de pastoor was afgebeeld in een wit koorhemd en stola en met 

gevouwen handen. Op een tafeltje voor hem stond een kruisbeeld op voet en lag 

een boekje met goudopdruk en beslag. Het stuk, dat aan P.P. Rubens wordt toege-

schreven, zou voor het laatst gezien zijn in 1936 in een privé-verzameling in 

                                                      

863 Prims 1924: 311. 
864 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-

1777. Willem van den Kieboom werd in 1751 leerling van Carolus A. Marquelli, primus van de 
Academie in 1766, en vrijmeester van de Sint-Lucasgilde in 1771. In 1774 werd hij directeur van de 
Academie te Antwerpen als opvolger van Jozef Gillis. De enige gedocumenteerde werken van zijn 
hand zijn het tabernakel van het Trouwkoor naast de Venerabelkapel in de Sint-Jacobskerk te 
Antwerpen (1773-74) en de verdwenen tuinbeelden op het domein Voshol in Brasschaat. Zie: 
Claire Baisier, ‘Willem (Guillielmus) van den Kieboom’, Terracotta’s uit de 17de en 18de eeuw. De 
verzameling Van Herck, Antwerpen, 2000: 112-113.  

865 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 69, Processtukken, overeenkomsten, rekwesten, 17de-18de 
eeuw, 69.A.13: 1 september 1736, vraag aan het magistraat om het doksaal en het orgel te mogen 
vervangen. 

866 De lambrisering en de biechtstoelen werden uiteindelijk vervaardigd in 1772. Van der Straelen 
1934: 301-302; Prims 1924: 311.  

867 RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 39, Rekeningen van de opbouw van de zijbeuken 1767-
1777. 
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Boekarest, en is sindsdien spoorloos868. Op de oudere interieurzichten van vader en 

zoon Neeffs komt het epitaaf niet voor omdat het oosrpronkelijk hing tegenover 

de biechtstoel van de pastoor in de Venerabelkapel, waar Van Thulden begraven 

lag869.  

Van de gotische Sint-Joriskerk blijft niets meer over. Tijdens de Franse 

overheersing werd de inboedel van de kerk verbeurd verklaard en op 14 november 

openbaar geveild870. De abraak van de kerk begon enkele maanden later en in 

augustus 1800 vielen de laatste stukken muur van het koor871. Op dezelfde plaats 

maar omgekeerd georiënteerd, verrees de huidige neogotische kerk die werd inge-

wijd in 1853872. 

                                                      

868 Hans Vlieghe, Portraits, Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, dl 19, 2, Londen, 1987: nr. 153. 
869 Graf- en Gedenkschriften 1863: 437; Thyssen 1935: 21. 
870 SAA, Privilegiekamer, PK 3063, Eglises et couvents d’Anvers. Copie des Procès-verbaux des ventes de leur 

mobilier, 1797-1798, p. 87-91. Prims 1924: 405. 
871 Prims 1924: 408-409. 
872 Prims 1924: 447-448. 
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DE SINT-PAULUSKERK (VOORMALIGE DOMINICANENKERK) 

 

Peeter I Neeffs, 1636 

Het Rijksmuseum te Amsterdam bewaart het enige bekende interieurzicht van de 

Antwerpse Sint-Pauluskerk, eertijds de kloosterkerk van de dominicanen. Het was 

Peeter I Neeffs (ca. 1578-1660) die het interieur van de kerk in 1636 op een 

betrekkelijk groot paneel weergaf873. Door het middenschip stapt een processie 

bijgewoond door een groot aantal kerkgangers en bezoekers, enkelen bidden de 

rozenkrans. De celebrant, die een vegulde cilindermonstrans vasthoudt, de diaken 

en de subdiaken in rode gewaden worden voorafgegaan door vier jonge dominica-

nen in wit koorhemd en capuche, twee met zware misdienaarskandelaars, twee met 

zilveren wierookvaten en een wierookscheepje. Twee kleine jongetjes met een 

altaarschel in de hand vergezellen hen. Zij worden voorgegaan door een twaalftal 

broederschapsleden met brandende flambeeuwen, enkelen kijken naar de 

toeschouwer. Het zijn wellicht portretten van toenmalige leden van de broeder-

schap van de Zoete Naam Jezus die van bij haar stichting in 1565 de taak op zich 

nam om het Heilig Sacrament steeds met licht te begeleiden874. In 1636 waren 

Jacob Aertschen en Joannes van Asten magister en dekaan van de broederschap, 

het is niet onwaarschijnlijk dat zij de twee heren zijn die net voor de misdienaars in 

de processie stappen, de ene met een snor en gekruld haar, de andere wat ouder, 

met witte baard en kalend hoofd875. De predikheren vooraan in de processie 

betreden het kloosterpand langs het portaal achteraan in de noordelijke zijbeuk. 

Ondertussen staan de gelovigen aan te schuiven bij de biechtstoelen tegen de lam-

briseringen van de twee zijbeuken. Aan de linkermuur hangt de beroemde reeks 

van de vijftien mysteries van de rozenkrans, grote schilderijen met werken van 

onder meer Rubens, Van Dyck, Jordaens, Hendrik van Balen en David I Teniers. 

In de derde travee van de middenbeuk hangt een Marianum, in de vierde travee 

een koperen bolluchter met acht armen. De aankleding van het interieur werd door 

                                                      

873 Peeter I Neeffs, Interieur van de Predikherenkerk te Antwerpen, 1636, olieverf op paneel, 68 x 105,5 cm, 
gesigneerd en gedateerd ‘Anno 1636 PEETER NEFS’ op dichtsbijzijnde zuilen, Amsterdam, 
Rijksmuseum, SK-A-288 [Inv. 0044]. Jansen en Van Herck 1948: nr. 241a; Jansen en Van Herck 
1949: 78, nr. 241a, met afb.; Charles Van Herck, ‘De Antwerpse barok biechtstoelen’, Jaarboek van 
de Koninklijke Oudheidkundige Kring van Antwerpen, 27 (1953-54): 17 nr. 1; Scaldis. Tentoonstelling Oude 
Kunst en Cultuur, Hedendaagse Kunst, Ecomonie, Antwerpen, Stedelijke Feestzaal, 1956: nr. 568; Van 
Herck en Jansen 1958: 20, nr. 42; Wilenski 1960: 610; Zajadacz-Hastenrath 1970: afb. 8; P.J.J. van 
Thiel, All the paintings in the Rijksmuseum in Amsterdam, Amsterdam-Maarssen 1976: 409; 
Jantzen 1979: 44, 227 nr. 244. 

874 Aloïs Janssens, ‘Soeten Naem en Venerabel’, Sint-Paulus-Info 28 (1986): 304-305. 
875 ASTP, Registers, PR.4, Ledenregister van de broederschap van de Naam Jezus, 1594-1899, niet 

gefolieerd. De jaren daarvoor vinden we bekende namen zoals Joannes Guiot, Bernardus Lunden, 
Abraham Melyn en Melchior Verjuys in het bestuur. Onder de leden zelf waren het voor 
vijfennegentig procent vrouwen. 
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Peeter I Neeffs in alle details weergegeven zodat het mogelijk is de altaren, schilde-

rijen, beelden, glasramen, biechtstoelen, preekstoel, epitafen en koordoksaal van 

dichtbij te bestuderen. Door het ontbreken van andere interieurzichten van de 

Sint-Pauluskerk is het niet mogelijk om met zekerheid te poneren dat dit schilderij 

inderdaad de werkelijke situatie weergeeft. Archiefonderzoek zal dus in dit geval 

onontbeerlijk zijn om de realiteit van de fictie te onderscheiden. 

Over het patrimonium van de Sint-Pauluskerk bestaat helaas weinig literatuur. 

Jan Van Damme werkt al geruime tijd aan een proefschrift over de Sint-Pauluskerk 

en heeft reeds heel wat materiaal gepubliceerd in Sint-Paulus-Info, het tijdschrift 

uitgegeven door de Sint-Paulusvrienden, de vriendenkring van de Sint-Pauluskerk. 

Zijn bijdragen handelen voornamelijk over de kunstwerken die thans nog in de 

kerk te vinden zijn en die dateren uit de tweede helft van de 17de eeuw en uit de 

18de eeuw. Van Damme meent dat het interieurzicht van Peeter I Neeffs uit 1636 

niet een bestaande situatie weergeeft, maar als model bedoeld was van wat de kerk 

zou kunnen worden indien voldoende financiële middelen bij het stadsbestuur of 

bij particuliere mecenassen konden gevonden worden om alle geplande werken uit 

te voeren. Volgens hem bestaan er redelijke twijfels over het bestaan in 1636 van 

onder meer de biechtstoelen en het koordoksaal. Dit voorbehoud is voornamelijk 

gebaseerd op het feit dat het koor van de kerk pas in 1632 werd voltooid en dat 

amper twintig jaar later nieuw meubilair besteld werd. We zullen in de loop van dit 

betoog een antwoord trachten te vinden op al deze vragen door de studie van de 

chronologie van de bestellingen van kerkmeubilair en het onderzoeken van de 

schaars bewaarde archiefdocumenten, want het archief van de dominicanen is na 

de Franse Revolutie volledig verspreid geraakt. Jos Van den Nieuwenhuizen zorgde 

onlangs voor een exhaustieve inventaris van de overgebleven archiefbescheiden en 

kwam tot de conclusie dat quasi niets bewaard bleef. De oudste archieven verdwe-

nen in 1577 tijdens de calvinistische periode, en de documenten uit de 17de en de 

18de eeuw raakten zoek na de uitdrijving van de dominicanen uit hun klooster in 

1796. In het archief van de huidige Sint-Pauluskerk bleven slechts een dertigtal 

documenten bewaard, met enerzijds rekeningen en kwitanties gedateerd na 1778 en 

anderzijds een bundel van losse stukken uit de 16de en de 18de eeuw. De wijdings-

akte van 1639 is het enige overblijvende document uit de 17de eeuw876. Vierenveer-

tig losse documenten – het merendeel betreffende de 18de eeuw – worden 

bewaard in het provinciaal archief van de dominicanen in Leuven en zijn van geen 

nut in het kader van dit onderzoek877. Hetzelfde geldt voor de documenten 

                                                      

876 ASTP, Losse Documenten, PR.1, doc. 6, 12 november 1639, Akte waardoor bisschop Gaspar 
Nemius verklaart het koor van de Sint-Pauluskerk te hebben gewijd. Jos Van den Nieuwenhuizen, 
Jos, ‘Oorkonden van de Antwerpse predikheren’, Sint-Paulus-Info 67 (1999): 1466-1467; Jos Van 
den Nieuwenhuizen, Beknopte inventaris van de archieven van de Sint-Pauluskerk te Antwerpen, Antwerpen, 
2003. 

877 A.M. Bogaerts, en Em. Cresens, Inventaris van het Dominikaans archief, deel 1: het provinciaal archief, 
Bouwstoffen voor de geschiedenis der Dominikanen in de Nederlanden 15, Leuven, 1976. 
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bewaard in het Archivum Fratrum Praedicatorum te Rome waar heel veel 

bijzonder interessante 18de-eeuwse brieven met betrekking tot de indrukwekkende 

calvarie naast de kerk te vinden zijn878. 

Het barokke kerkmeubilair dat heden ten dage de Sint-Pauluskerk siert kwam 

pas tot stand in de tweede helft van de 17de eeuw en het begin van de 18de eeuw, 

hetzij lang na 1636. De biechtstoelen dateren uit 1660, het majestueuze hoogaltaar 

uit 1670 en de barokke toren zelfs uit 1680879. Hetzelfde geldt voor het altaar van 

Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans – vervaardigd in 1650 door Sebastiaan de 

Neve (1612-1676)880 – en voor het altaar van de Zoete Naam Jezus, opgetrokken in 

1656 door Peter I Verbruggen (1615-1686) voor Rubens’ Verheerlijking van de 

eucharistie881. Dat het grootste gedeelte van het oorspronkelijke kerkmeubilair aan 

het einde van de 18de eeuw bewaard bleef is vrij uitzonderlijk. Tijdens de Franse 

overheersing werden in 1794 de schilderijen door de Fransen opgeëist, terwijl twee 

jaar later, in 1796, het klooster werd gesloten en de kerk te koop werd aangeboden. 

De toenmalige prior van de dominicanen, Cornelis Jozef Peltiers, slaagde erin de 

kerk aan te kopen voor de som van 320.000 pond. Toch werden de dominicanen 

verdreven en de kerk werd gesloten. Als gevolg van het concordaat tussen 

Napoleon en de paus werd de kerk in 1802 plechtig heropend. Een jaar later nam 

de Sint-Pauluskerk de rechten over van de verdwenen parochiekerk van Sint-

Walburgis op de burcht. De stad kocht de kerk van Peltiers over en in 1815 

kwamen de schilderijen op één uitzondering na terug naar de kerk882.  

 

PREEKSTOEL. Een van de weinige meubelstukken waarvan het bestaan kan 

bewezen worden, is de preekstoel die helaas in 1874 ontmanteld werd om plaats te 

maken voor het huidige neorenaissance meubel. Een groot aantal van de onder-

delen is gelukkig bewaard gebleven, weliswaar verspreid over meerdere collecties in 

binnen- en buitenland. De acht panelen van de kuip werden in 1998 gebruikt ter 

                                                      

878 Mondelinge mededeling van Jan Van Damme.  
879 Berbie 1756: 63; Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 595 [zie bijlage 81, p. 428]; De Bosschère 

1910: 53; Fierens 1943: 34-35; Adolf Jansen, ‘Het meubilair van de Antwerpse St. Pauluskerk’, 
Koninklijke Oudheidkundige Kring van Antwerpen (1951): 73, afb. 35-36; Jan Van Damme, ‘Het 
biechtgestoelte van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, Monumenten & Landschappen (1996): 38-49. 

880 SAA, Notariaat, Notaris Theodoor Ketgen (1649-1650), f° 209: 4 oktober 1650, contract voor het 
altaar van Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans. Gepubliceerd in: Adolf Jansen, ‘Het O.L. 
Vrouwaltaar in de St. Pauluskerk, te Antwerpen’, Tijdschrift voor geschiedenis en folklore, 3-4 (1941): 142-
144. Valérie Herremans, ‘Sebastiaan de Neve, het Rozenkransaltaar en hun plaats in de 
vormgeschiedenis van de Zuid-Nederlandse altaarbouwkunst’, Sint-Paulus-Info, 69 (2001): 1686. 

881 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 593 [zie bijlage 81, p. 428]. Adolf Jansen, ‘Het altaar van den 
Zoeten Naam en de tuinen in de St. Pauluskerk te Antwerpen’, Streven (december 1940): 60-62; 
Guido Persoons, Sebastiaen de Neve's communiebank uit 1655-1657 in Sint-Pauluskerk Antwerpen, 
Antwerpen, 1981: 14-16. 

882 Raymond Sirjacobs, Sint-Pauluskerk Antwerpen. Historische gids, Antwerpen, 2001: 12-15. 
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versiering van het nieuwe vieringaltaar van de Sint-Pauluskerk883. Eén van de engel-

kariatiden die de kuip schraagden maakt thans deel uit van de collectie van het 

Rijksmuseum te Amsterdam884. De trap met de twee engelen onderaan de leuning 

werd verwerkt tot een bisschopsbed dat in 1994 uit de pastorie gestolen werd885. 

Gelukkig bestaan er nog oude foto’s van de barokke preekstoel net voor de afbraak 

in 1874. Op de oudste foto van de Sint-Pauluskerk, te dateren omstreeks 1870, 

blijken de overeenkomsten met de preekstoel afgebeeld door Peeter I Neeffs in 

1636 overduidelijk886. Op een voet in de vorm van een vierpas staan vier putti, 

slechts gekleed met een lendendoek, die met telkens een opgeheven arm de acht-

hoekige kuip ondersteunen. De brede wanden van de kuip zijn versierd met bolle, 

ovale medaillons met bustes van de Heiligen Dominicus en Thomas van Aquino en 

met de wapenschilden van de dominicanenorde: ten westen een gekruiste lelie en 

degen waaronder een hond met een brandende fakkel en een wereldbol en ten 

oosten een leliekruis met vier sterren887. Bijna volplastische, gigantische cherubs-

hoofden met zware bloemen- en vruchtenguirlandes sieren de korte zijden. Op de 

achterkant van de kuip staan twee engelen met een hand op de heup terwijl ze met 

de andere hand het eenvoudige, achthoekige klankbord schragen. Er bestaat geen 

twijfel dat zowel het interieurzicht uit 1636 als de foto uit 1870 dezelfde preekstoel 

weergeven. Op grond hiervan is het jaar 1636 dan ook te beschouwen als een ter-

minus ante quem voor de datering van de preekstoel. Deze preekstoel wordt bijge-

volg aangezien als een van de oudste voorbeelden van een preekstoel waarbij de 

kuip steunt op vier figuren en niet op een stam888. Huidige studie heeft aangetoond 

dat de Antwerpse Jezuïeten als eersten voor dit type kozen: in 1627 lieten zij een – 

althans wat de algemene structuur betreft – nagenoeg identieke preekstoel vervaar-

digen. Dat de predikheren niet op de jezuïeten wilden achterblijven is begrijpelijk, 

ook voor hen was prediken de hoofdtaak. De latente concurrentie tussen beide 

orden zou enkele decennia later er voor zorgen dat de Sint-Pauluskerk als enige 

kerk in Antwerpen en naar het voorbeeld van de jezuïetenkerk, in 1670 bij Peter I 
                                                      

883 Tentoonstelling van tekeneningen, maketten en beeldhouwwerk, Antwerpen, 1947: cat. 317; Kerkelijke Kunst, 
Antwerpen, Stedelijke Feestzaal, 1948: cat. 147; Adolf Jansen en Charles Van Herck, Kerkelijke 
Kunstschatten, Antwerpen, 1949: 74, cat. 211; Van Herck en Jansen 1958: 21-22, nr. 50; Oude 
Kerkelijke Kunst in de Provincie Antwerpen, Deurne, Museum Sterckshof, 1963: cat. 111; Het beeld in de 
Nederlandse Barok, tent. cat., Utrecht, Aartsbisschoppelijk Museum, 1963: 35, cat. 78; ‘BASF 
Antwerpen steunt restauratie altaar St.-Pauluskerk’, BASF informatie 2 (1999): 15-16; Raymond 
Sirjacobs, ‘Oudste foto van het interieur van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, Sint-Paulus-Info, 69 
(2001): 1695. 

884 Engelkariatide, eikenhout, h. 140 cm, Amsterdam, Rijksmuseum. Verworven in 1970 van Jan Van 
Herck. Catalogus Beeldhouwkunst in het Rijksmuseum, Amsterdam, 1973: 178, cat. 219; Sirjacobs 2001: 
1695. 

885 Sirjacobs 2001: 1695. 
886 Sirjacobs 2001: 1694-1695, met afbeelding. 
887 Verzameling der Graf- en Gedenkschriften 1873: 51. Niet te verwarren met het 

Jeruzalemkruisbestaande uit een groot kruis met in de vier hoeken een klein kruisje. De 
broederschap van de ridders van Jeruzalem werd pas in 1660 gesticht. Zie: ASTP, PR.6, 
Guldenboek van de Broederschap van de Jeruzalemvaarders; Prims 1982: 535. 

888 Jansen en Van Herck 1949: 82; Jansen 1951A: 70. 



  

 

183 

Verbruggen (1615-1686) een hoogaltaar bestelde met wisselende altaarstukken, 

weliswaar slechts twee terwijl de jezuïeten er vier verschillende konden laten zien889. 

De qua structuur zeer vergelijkbare preekstoelen van de Antwerpse jezuïetenkerk 

(1627) en van de Sint-Michielsabdij (ca. 1635), nu al tweehonderd jaar in de Sint-

Jacobskerk te ‘s-Hertogenbosch, kunnen aan Erasmus I Quellin (1584-1640) toege-

schreven worden890. Een toeschrijving van de preekstoel uit de Sint-Pauluskerk aan 

dezelfde beeldhouwer behoort ongetwijfeld tot de mogelijkheden. Helaas werd tot 

hiertoe geen contract of ander archivalisch document gevonden dat zou toelaten 

deze preekstoel met een grotere nauwkeurigheid te dateren dan ‘omstreeks 1635’. 

Dit meubel is echter één van de elementen op het interieurzicht van Peeter I 

Neeffs waarvan zeker geweten is dat het bestaan heeft. Een totaal fictieve aankle-

ding van het interieur van de Sint-Pauluskerk is het interieurzicht alvast niet. 

 

VIJFTIEN MYSTERIES VAN DE ROZENKRANS. De Sint-Pauluskerk dankt haar 

roem aan de schilderijenreeks gewijd aan de vijftien mysteries van de rozenkrans. 

Inderdaad, tussen 1616 en 1620 besliste de broederschap van Onze-Lieve-Vrouw 

van de Rozenkrans een reeks van vijftien schilderijen te laten maken voor de noor-

delijke zijbeuk van de dominicanenkerk891. De inspirator van de vijftiendelige 

geschilderde cyclus was vermoedelijk pater Joannes Boucquet, de toenmalige prior 

van het klooster. Hij richtte ook in 1605 te Lier en in 1616 te Mechelen nieuwe 

broederschappen van de rozenkrans op892. Elk paneel zou betaald worden door 

een of meer leden van de broederschap en de opdracht werd verstrekt aan elf van 

                                                      

889 P.P. Rubens, Christus en de Heilige Dominicus, ca 1618-1620, olieverf op doek, 558 x 365 cm, Lyon, 
Musée des Beaux-Arts, inv. 166, en Theodoor Boeyermans (1620-1678), De onthoofding van Sint-
Paulus, na 1654, Eglise Sainte-Madeleine, Aix-en-Provence. Zie: Berbie 1756: 62-63; De Bosschère 
1910: 53, 57-58; Jansen 1951A: 73, afb. 35-36; Hans Vlieghe, Gaspar de Crayer, sa vie et ses oeuvres, 2 
dln, Brussel, 1972: 134-138, cat. 88, afb. 151; Raymond Sirjacobs, ‘De wedergeboorte van een 
Rubens. Het ‘Groot visioen van Dominicus’ gerestaureerd’, Sint-Paulus-Info, 59 (1994): 1108; Jeffrey 
M. Muller, ‘Rubens’ Altarpiece in the Antwerp Dominican Church: How Visitors and Guidebooks 
saw it’, Le Rubenisme en Europe aux XVIIe et XVIIIe siècles, Turnhout, 2005: 69-82. 

890 Juliane Gabriels, ‘De kansel van Nederokkerzeel’, Eigen Schoon en de Brabander, 12 (1929-1930): 128-
131; K.J. vander Eyken, De St.-Michielsabdij Antwerpen: iconografische tentoonstelling, 1124-1830, tent. 
cat., Antwerpen, Sint-Michielskerk, 1988: 63, nr. 53.  

891 Berbie 1756: 65; De Bosschère 1910: 55-56; Mark Robbroeckx, De vijftien rozenkransschilderijen van de 
Sint-Pauluskerk te Antwerpen, onuitg. lic. verhandeling, RUG, Gent, 1972; Raymond Sirjacobs en 
Guido Coolens, Antwerpen, Sint-Pauluskerk. De Vijftien Mysteries van de Rozenkrans, Antwerpen, 1993: 
nr. 7; Raymond Sirjacobs, Rubens en de Mysteries van de Rozenkrans, Antwerpen, 2004; Nico Van 
Hout, ‘Schilderkunstige kanttekeningen bij de Rozenkransreeks in de Sint-Pauluskerk te 
Antwerpen’, Munuscula Amicorum. Contributions on Rubens and his colleagues in honour of Hans Vlieghe, 
Turnhout, 2006: 443-477. De reeks wordt gedateerd tussen 1615 en 1620 op basis van stilistische 
kenmerken en van de biografische gegevens van de elf deelnemende schilders. 

892 De Broederschap van Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans werd door de Antwerpse 
dominicanen gesticht naar aanleiding van de zeeslag bij Lepanto, waarbij de katholieke Spaans-
Venetiaanse vloot op 7 oktober 1571 een belangrijke overwinning behaalde op de Turken. Deze 
overwinning werd toegeschreven aan het bidden van het rozenkransgebed, onder aanvoering van 
de dominicanerpaus Pius V (1504-1572). 
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de beste schilders uit Antwerpen. Lid Louis Clarisse richtte zich tot Rubens voor 

het stuk dat hij bekostigde. En Rubens vond het niet te min om deel te nemen aan 

een dergelijke gezamenlijke opdracht. Net als Jordaens en de achttienjarige Antoon 

van Dyck kreeg hij 150 gulden voor de Geseling van Christus, ondanks het feit dat hij 

op dat moment reeds beroemd was en elders veel meer verdiende893.  

Ongeveer twintig jaar later geeft Peeter I Neeffs de reeks op indrukwekkende 

wijze weer boven de lambrisering van de noordelijke zijbeuk, daar waar de schilde-

rijen nog steeds hangen. De eerste vijf schilderijen, gewijd aan de vijf blijde 

mysteries, zijn in hun totaliteit te zien, beginnende uiterst links met De Annunciatie 

door Hendrik van Balen (1575-1632), De Visitatie door Frans II Francken (1581-

1642), De Geboorte van Jezus en De opdracht in de tempel door Cornelis de Vos (ca. 

1585-1651) en Jezus onderwijst de schriftgeleerden door de verder onbekende schilder 

Matthys Voet894. Twee pijlers van de middenbeuk verbergen het eerste en het 

vierde droevige mysterie, De doodstrijd in de Hof van Olijven van David I Teniers 

(1582-1649) en helaas ook De kruisdraging van Antoon Van Dyck (1599-1641). 

Goed zichtbaar daarentegen is De geseling van Christus door P.P. Rubens met daar-

naast De doornenkroning door Artus de Bruyn († 1632)895. In de laatste travee is nog 

net een glimp op te vangen van De kruisdood van Christus door Jacob Jordaens 

(1593-1678) en tenslotte van de twee eerste van de glorierijke mysteries: De 

verrijzenis door Aernout Vinckenborgh (ca. 1590-1620) en De hemelvaart van Christus 

door Artus Wolffort (1581-1641)896. De laatste drie schilderijen met De nederdaling 

van de Heilige Geest over de apostelen van Matthys Voet, De tenhemelopneming van Maria 

van Artus Wolffort en De kroning van Maria van Aernout Vinckenborgh (ca. 1590-

1620) liggen verscholen achter een pijler897. De vijftien schilderijen zijn gevat in 

omlijstingen in blank hout, bekroond met een bol, ovaal medaillon, afwisselend 

geflankeerd door twee S-voluten en een driehoekig timpaan of twee cherubijnen 

met opengespriede vleugels. Tussen de schilderijen in, een slanke baluster als een 

brandende kaars. 

                                                      

893 Sirjacobs en Coolen 1993; Barnes 2004: 42, cat. I.25. 
894 Over Matthys Voet, zie: Thieme-Becker 1940, dl 34: 472. 
895 Hans Vlieghe, ‘Artus of Antoni De Bruyn?’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 

Antwerpen (1969): 169-180; Hans Vlieghe, ‘De boedelinventaris van Artus de Bruyn (1632)’, Jaarboek 
van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1973): 223-246; J. Richard Judson, Rubens. 
The passion of Christ, Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, dl VI, Brussel, 2000: nr. 11. 

896 Hans Vlieghe, ‘Zwischen van veen und Rubens: Artus Wolffort (1581-1641), ein vergessener 
Antwerpener Maler’, Wallraf-Richartz-Jahrbuch 39 (1977): 110-113, afb. 37-38; Hans Vlieghe, 
‘Rubens’ beginnende invloed: Arnout Vinckenborch en het probleem van Jordaens- vroegste 
tekeningen’, Was getekend … Tekenkunst door de eeuwen heen. Liber amicorum Prof. Dr. E.K.J. Reznicek, 
Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 38 (1987): 383-385. 

897 Hans Vlieghe, ‘Zwischen van veen und Rubens: Artus Wolffort (1581-1641), ein vergessener 
Antwerpener Maler’, Wallraf-Richartz-Jahrbuch 39 (1977): 113, afb. 37-38; Hans Vlieghe, ‘Rubens’ 
beginnende invloed: Arnout Vinckenborch en het probleem van Jordaens- vroegste tekeningen’, 
Was getekend … Tekenkunst door de eeuwen heen. Liber amicorum Prof. Dr. E.K.J. Reznicek, Nederlands 
Kunsthistorisch Jaarboek 38 (1987): 383-385. 
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Anders dan nu flankeerden De Doornenkroning van Antoon de Bruyn en De 

Kruisdraging van Antoon van Dyck toen het veel grotere doek van La Madonna del 

Rosario van Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610)898. Het werd omstreeks 

1620 door Rubens, Jan I Brueghel, Hendrik van Balen en enkele andere kunstlief-

hebbers voor 1800 gulden in Nederland aangekocht en ‘uyt affectie tot de Capelle’ aan 

de broederschap van Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans in de Sint-Pauluskerk 

geschonken899. Caravaggio schilderde het doek oorspronkelijk voor een kerk in 

Napels in opdracht van prins Marzio Colonna; hij staat links afgebeeld onder een 

kolom die verwijst naar zijn patroniem. De vorstelijke gift van Rubens werd in de 

Sint-Pauluskerk ook alsdusdanig behandeld. In 1636 was het werk gevat in een 

zware houten omlijsting bekroond met een grote bloemenvaas geflankeerd door 

hoornen van overvloed, onder een geprofileerd timpaan in een halfsegmentboog 

die bijna tot aan het gewelf reikte. Wanneer in 1650 de broederschap van de rozen-

krans een nieuw altaar bestelde bij de beeldhouwer Sebastiaan de Neve (1612-

1676), werd La Madonna del Rosario uit de reeks van de vijftien mysteries gehaald en 

gebruikt als altaarstuk900. Het schilderij stond sindsdien op het marmeren rozen-

kransaltaar, geflankeerd door vier getorste zuilen en bekroond met een Onze-

Lieve-Vrouw met het Jezuskind in een grote nis tussen twee grote voluten waarop 

oorspronkelijk twee engelen knielden901. De houten beelden boven de bekroning 

werden in 1728 door Jan Pieter II van Baurscheit vervangen door de marmeren 

beelden van de heiligen Dominicus en Catharina van Siëna. Het was een geschenk 

van pater Dominicus van Ketwig902. Helaas werd het schilderij in 1781 opgeëist 

door keizer Jozef II die het in 1786 naar Wenen liet overbrengen nadat er een 

kopie werd vervaardigd door de Antwerpse schilder, leraar en directeur van de 

academie, André Bernard de Quertenmont (1750-1835)903. 

 

ONZE-LIEVE-VROUWEKAPEL. Tussen twee pijlers links vooraan is een glimp 

op te vangen van De Aanbidding van de herders, een doek dat Peter Paul Rubens in 

1611 schilderde904. Het werk hangt veilig achter de hoge afsluiting van de kapel van 

                                                      

898 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), La Madonna del Rosario, 1606-1607, olieverf op 
doek, 364 x 249 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 147. 

899 Berbie 1756: 63-64; De Bosschère 1910: 54; A.L. Goovaerts, Notice historique sur un tableau de 
Michelange de Caravaggio, Antwerpen, 1873; Bodart 1970: 133-135; W. Friedländer, Caravaggio Studies, 
Princeton, 1955: 199-200; Jozef De Coo, ‘Het interieur van de Sint-Paulus – voormalige 
Dominicanenkerk te Antwerpen’, Sint-Paulus-Info, 61 (1995): 1191-1194; Van Hout 2006: 473. 

900 SAA, Notariaat, Notaris Th. Ketgen (1649-1650): fol. 209, contract van 4 oktober 1650. 
Gepubliceerd in: Jansen 1941: 142-144. Herremans 2001: 1686.  

901 Jansen 1940A: 121; Jansen 1941: 137-145; Sirjacobs 2001B: 62; Herremans 2001: 1686-1689. 
902 Van der Sanden 1781, PK 172/2, fol. 594 en PK 173/1, fol. 187 [zie bijlage 81, p. 428]. Herremans 

2001: 1687. 
903 De Bosschère 1910: 54, noot 4. 
904 Peter Paul Rubens, De aanbidding van de herders, 1611, olieverf op doek, 404,5 x 296,5 cm 

Antwerpen, Sint-Pauluskerk. Berbie 1756: 64; De Bosschère 1910: 58; Leo Van Puyvelde, Les 
esquisses de Rubens, Bazel, 1948; Leo Van Puyvelde, ‘Drie vroege werken van Rubens in de Sint-
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Onze-Lieve-Vrouw van de rozenkrans, ongeveer op de plaats waar het nu nog 

steeds te bewonderen valt. Interessant is vooral de kapelafsluiting die bestond uit 

een sokkel in zwarte arduin met panelen in wit marmer, grote opengewerkte bogen 

met fijne koperen balustertjes, in waaiervorm in de timpanen, albasten figuren in de 

zwikken tussen de bogen en een bekroning met rood marmer waarop koperen 

kandelaars. Het contract voor deze afsluiting werd ondertekend op 7 augustus 1635 

door de toenmalige prior en latere bisschop Marius Ambrosius Capello en de 

dienende meesters van de kapel van de rozenkrans enerzijds, en Andries Colyns de 

Nole anderzijds. De beeldhouwer verbond er zich toe voor 2200 gulden een 

nieuwe tuin te plaatsen ‘besijden rechts dvore aan deselve cappelle van de moeder pilare aff tot 

aen den aultaer toe’, 32 of 33 voeten lang, en ‘conform den jegenwoirdigen thuijn’. Alleen de 

houten deuren en de koperen balusters zouden door de opdrachtgevers zelf 

worden bezorgd. Bedoeling was dat de werken voltooid zouden zijn op 22 juli 

1636, het jaar dat Peeter I Neeffs het interieur op paneel weergaf905. Volgens de 

termen van het contract was deze afsluiting dus bedoeld als aanvulling op de 

bestaande afsluiting, vanaf de vieringpijler tot aan de zijkant van het altaar. Daarom 

moest Colyns de Nole de bestaande tuin eerst ‘aff […] breken ende metterdaet wederom 

voorwaerts te stellen’. Meer naar voor betekent dus tussen de eerste en de tweede 

travee van de zijbeuk, aansluitend op de eerste pijler van de middenbeuk. De kapel 

werd op die manier een stuk groter dan voordien. Eventuele schade bij het 

verplaatsen moest natuurlijk hersteld worden. De tuin verdween in 1650 bij het 

plaatsen van een nieuw marmeren altaar door Sebastiaan de Neve die de afsluiting 

moest overnemen voor een som van 3000 gulden als de paters binnen de maand na 

het plaatsen van het altaar beslisten om de afsluiting af te breken906. Of dit 

gebeurde is niet zeker, maar vermits op 29 november 1655 een contract met 

dezelfde Sebastiaan de Neve werd afgesloten voor een nieuwe communiebank over 

de hele breedte van de kerk, is dat meer dan waarschijnlijk907. Deze opdracht liep 

volledig parallel met wat gebeurde in de kapel van de Zoete Naam Jezus.  

Een altaar is er in de Onze-Lieve-Vrouwekapel niet te zien. Zoals hoger reeds 

vermeld werd het huidige, marmeren rozenkransaltaar pas in 1650 besteld bij 

Sebastiaan de Neve (1612-1676). Waarschijnlijk was er in 1636 slechts een eenvou-

dig houten altaar dat niet hoger reikte dan de kapelafsluiting en daarom niet zicht-

baar is. 

                                                                                                                                  

Pauluskerk’, Koninklijke Oudheidkundige Kring van Antwerpen (1951): 65-67, afb. 25; Frans Baudouin, 
Pietro Pauolo Rubens, Mercatorfonds, Antwerpen, 1977: 73, afb. 49; Sirjacobs en Coolens 1993: 60, 
nr. 17; Fiamminghi a Roma. 1508-1608: kunstenaars uit de Nederlanden en het Prinsbisdom Luik te Rome 
tijdens de Renaissance, tent. cat., Brussel-Rome, 1995: 300-301, cat. 167. 

905 SAA, Notariaat, Notaris G. Van der Herstrate junior (1633-1635), contract van 7 augustus 1635. 
Gepubliceerd in: Adolf Jansen, ‘Het gestoelte van den Zoeten Naam en de “tuinen” in de St. 
Pauluskerk te Antwerpen’, Antwerpen’s Oudheidkundige Kring Jaarboek, 14 (1938): 48-49; Jansen 1941: 
140. Zie ook: Jansen en Van Herck 1944: 44, nr. 64; Casteels 1961: 128-129, noot 5. 

906 Jansen 1941: 139-140. 
907 SAA, Notariaat, N3015: fol. 544-545. Gepubliceerd in: Persoons 1981A: 12-13. 



  

 

187 

 

BIECHTSTOELEN. Op het interieurzicht van Peeter I Neeffs is te zien hoe de 

zijbeuken volldig betimmerd zijn met een eikenhouten lambrisering met zes biecht-

stoelen, drie in elke zijbeuk. Ze worden druk bezocht, de dominicanen zijn immers 

geliefde biechtvaders. De lambrisering bestaat uit eenvoudige panelen met schelp-

vormige timpanen, gescheiden door zuilen met Korinthische kapitelen en afgedekt 

met een geprofileerde kroonlijst. Van achter naar voor wisselen de panelen als 

volgt: drie panelen – een biechtstoel – vier panelen – een biechtstoel – vier panelen 

– een biechtstoel – drie panelen. Enkel de zitplaats voor de biechtvader was afge-

bakend met twee volwaardige beschotten met spreektralies, zodat men nog niet 

echt kan spreken van een driedelige cellenbiechtstoel van het open type. Deze 

beschotten waren op de voorkant versierd met pilasters met Korinthische kapitelen 

waarboven een console getopt met een balustertje. De biechtelingen zijn van de 

wachtende gelovigen slechts gescheiden door gesneden rolwerk in florisstijl beves-

tigd aan een pilaster van de lambrisering. Voor de wachtende biechtelingen waren 

tussen de biechtstoelen knielbanken met opengewerkte balusters voorzien. Over de 

hele reeks is nergens figuratief snijwerk te bespeuren. Mede hierdoor worden de 

biechtstoelen door meerdere auteurs gedateerd omstreeks 1617-1618 en aangezien 

als de oudste reeks in Antwerpen908. In diezelfde periode bestelde de broederschap 

van Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans de schilderijenreeks van de vijftien 

mysteries die net boven de lambrisering van de noordelijke zijbeuk werden 

geplaatst.  

Tussen 1657 en 1659 werd de hele reeks lambriseringen met biechtstoelen en 

banken ‘staende aen wedersijde vanden beuck’ door de toenmalige prior Andreas Vloers 

voor 200 gulden verkocht aan de Sint-Pieterskerk van Turnhout909: door het grote 

aantal gelovigen dat bij de dominicanen te biechten kwam, waren zes biechtstoelen 

niet voldoende. Daarom bestelden de predikheren een nieuwe reeks van ditmaal 

tien rijkelijk versierde eikenhouten biechtstoelen, vandaag nog steeds de roem van 

de Sint-Pauluskerk. Ondanks het feit dat geen enkel archiefdocument met betrek-

king tot de bestelling en de uitvoering van de biechtstoelen bekend is, worden ze 

meestal toegeschreven aan Peter I Verbruggen (1615-1686) en aan diens atelier en 

bij benadering omstreeks 1658-1660 gedateerd910. Jacob Van der Sanden was de 

eerste om ze aan Peter I Verbruggen toe te schrijven911. Jan Van Damme beaamt 

                                                      

908 Van Herck 1953-54; Zajadacz-Hastenrath 1970: 30; Salome Zajadacz-Hastenrath, ‘De 
biechtstoelen van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, vertaald door Jos Smeets, Sint-Paulus-Info, 68 
(2000): 1574. 

909 Kerkrekeningen Sint-Pieterskerk Turnhout (1657-1659), fol. 143v. Gepubliceerd in: Jan Van 
Damme, ‘Het koorgestoelte van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, Sint-Paulus Info 58 (1994): 1042, 
1048. 

910 Fierens 1943: 34-35; Jan Van Damme, ‘Het biechtgestoelte van de Antwerpse Sint-Pauluskerk’, 
Monumenten & Landschappen (1996): 38-49. 

911 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 595 [zie bijlage 81, p. 428]. 
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dit, hoewel hij het sterke vermoeden heeft dat meerdere beeldhouwers meegewerkt 

hebben, vooral aan de reeks aan de zuidkant die wellicht enkele jaren later tot stand 

kwam912. Het is erg te betreuren dat de oude biechtstoelen in Turnhout omstreeks 

1740 door Jan Pieter II van Baurscheit (1699-1768) vervangen werden door een 

reeks van zes biechtstoelen met treurende engelen913. Hierdoor is het niet mogelijk 

om onloochenbaar te bewijzen dat de biechtstoelen, voorgesteld door Peeter I 

Neeffs, inderdaad tot in het midden van de 17de eeuw de zijbeuken van de Sint-

Pauluskerk sierden, maar de kans is zeer groot.  

 

KOORDOKSAAL. Het koor werd pas in 1632 voltooid, amper vier jaar voordat 

Peeter I Neeffs het interieur van de predikherenkerk weergaf. Maar van het hoog-

altaar met Rubens’ Visioen van de heilige Dominicus is niet veel te zien. Een vroeg-

barok koordoksaal met twee zijaltaren ontneemt bijna volledig het zicht op het 

koor. Zo is helaas ook niets te zien van het rijke koorgestoelte dat het atelier van 

Jean de Jupploy (1576/77-1640) tussen 1632 en 1638 vervaardigde en dat nog 

steeds, zij het gedeeltelijk, in het koor opgesteld staat914. 

Het koordoksaal dat Peeter I Neeffs in 1636 weergaf had een centrale doorgang 

afgewerkt met bossagewerk in rood en zwart marmer, bedekt met een horizontale 

kroonlijst. Aan weerszijden tegen een blinde wand stonden twee kleine portiek-

altaren met een geschilderd altaarstuk, rechthoekig van vorm: links het altaar van 

de Heilige Dominicus met De Heilige Dominicus in Soriano, waarbij engeltjes het 

portret van de ordestichter aan een aantal knielende dominicanen tonen, rechts het 

Heilig Kruisaltaar met een Bewening van Christus. Eigenaardig genoeg hadden de 

twee altaren niet dezelfde kapitelen noch dezelfde bekroning. De balustrade 

bestond uit een gesloten onderbouw en een opengewerkte balustrade waarop een 

rechthoekige constructie dienst deed als triomfbalk voor een kruisbeeld en beelden 

van Maria en Johannes. Centraal was een geschilderd tafereel bevestigd met De 

Heilige Dominicus in Soriano, waarbij de heilige afgebeeld was met een boek in de 

rechterhand en een lelietak in de linker. In Soriano verwijst naar de legende die 

vertelt dat Onze-Lieve-Vrouw in 1530 aan een monnik van het klooster van 

Soriano in Italië verscheen en hem een beeltenis van de Heilige Dominicus over-

handigde waarop de heilige met regelboek en lelietak voorgesteld was. Het schilde-

                                                      

912 Van Damme 1996: 41-42. 
913 Jan Pieter II van Baurscheit, zes biechtstoelen, eikenhout, Turnhout, Sint-Pieterskerk, KIK 

B27949. 
914 R. Van Driessche, ‘Het barokke koorgestoelte van de St.-Pieterskerk te Gent’, Koninklijke 

Oudheidkundige Kring van Antwerpen. Jaarboek, 20-21 (1944-1945): 102-120; Jan Van Damme, ‘Het 
gestoelte van de Zoete Naam Jezus en zijn voorgangers’, Sint-Paulus-Info, 43 (1989): 666-672; Van 
Damme 1994A: 1044. Een gedeelte van het koorgestoelte – zes stoelen – staat sinds 1836 in Adare 
Manor in Limerick, Ierland [zie: Van Damme 1994A: 1046; Sirjacobs 2001B: 124; Raymond 
Sirjacobs, ‘Sint-Pauluskerk Antwerpen. De wapenschilden op het hoogkoor’, Sint-Paulus-Info, 69 
(2001): 1701, met afbeelding]. 
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rij werd het voorwerp van een intense devotie die leidde tot meerdere mirakels. 

Kopieën ervan werden verspreid en vereerd915. Zo vierden de Antwerpse 

dominicanen het feest van Dominicus in Soriano jaarlijks op 15 september en werd 

een kopie van het schilderij uit Soriano geplaatst op een prominente plaats, centraal 

op het koordoksaal916. Het belang van dit devotieschilderij benadrukte Peeter I 

Neeffs door alle vluchtlijnen te laten samenkomen samen in één vluchtpunt, net op 

het schilderij van De Heilige Dominicus van Soriano917. Hetzelfde schilderij dat Peeter I 

Neeffs in 1636 op het toenmalige doksaal weergaf werd later hergebruikt in het 

marmeren doksaal dat Peter I Verbruggen (1615/16-1686) in 1654 optrok918. Het 

doek wordt nog steeds in de Sint-Pauluskerk bewaard, in het zuidelijke transept van 

de kerk, gevat in een marmeren epitaaf ter nagedachtenis van Barbara Spers919. Het 

kan toegeschreven worden aan Giovanni Lanfranco (Parma 1582-Rome 1647) op 

basis van een verwijzing in het testament van bisschop Marius Ambrosius Capello, 

gedateerd 14 maart 1674, waarin hij ‘een scilderije van St. Dominicus de Sorisino, gescildert 

van Cavalliero Lanfranchi’ aan de Antwerpse dominicanen schenkt920. Het schilderij 

dat bisschop Capello aan het Antwerpse klooster schonk is zeker niet te identifice-

ren met het schilderij dat veertig jaar voor zijn overlijden reeds het koordoksaal 

sierde. 

Jan Van Damme betwijfelt of het door Peeter I Neeffs in 1636 afgebeelde koor-

doksaal ooit bestaan heeft921. Als argument haalt hij aan dat het koor pas voltooid 

was in 1632, hetzij amper vier jaar voor het interieurzicht van Neeffs, een te korte 

tijdspanne voor de realisatie van een dergelijk doksaal. En dat amper twintig jaar 

later – in 1654 – Peter I Verbruggen de opdracht kreeg een nieuw, marmeren 

doksaal op te trekken, maakt het volgens hem des te onwaarschijnlijker dat het 

eerste ooit bestaan heeft922. Hij veronderstelt dat het vroeger aangezette gewelf pas 

in 1632 voltooid werd en dat het schilderij van Peeter I Neeffs in 1636 besteld 

werd ter gelegenheid van de definitieve voltooiing van de werkzaamheden en 

                                                      

915 Anoniem, De Heilige Dominicus in Soriano, olieverf op doek, 465 x 255 cm, Brugge, Klooster van de 
Paters Minderbroeders Kapucijnen, KIK B132666; Jan De Rijn, O.-L.-Vrouw van de Rozenkrans 
verschijnt te Soriano, 17de eeuw, olieverf op doek, 200 x 145 cm, Lier, Klooster van de Dominikanen, 
KIK B180372. 

916 Aloïs Janssens, ‘De Heilige Dominicus in Soriano. Het koorhoogzaal. Barbara Spers’, Sint-Paulus 
Info 1 (1983): 24.  

917 De keuze van een vluchtpunt op een belangrijk element in de ruimte is niet toevallig. Ook op een 
interieurzicht van de Sint-Carolus Borromeuskerk uit 1665 heeft Anton Gunther Ghering het 
vluchtpunt geplaatst op de vergulde monstrans die in volle licht onder een expositietroon op het 
hoogaltaar was uitgestald [Inv. 0095]. 

918 Steppe 1952: 376, afb. 133. 
919 Anoniem, De Heilige Dominicus in Soriano, olieverf op doek, 130 x 85 cm, Antwerpen, Sint-

Pauluskerk, inv. E23. 
920 Raymond Sirjacobs, ‘Restauratie van het doek “Dominicus in Soriano”’, Sint-Paulus Info 69 (2001): 

1657; Hermann Voss, ‘Lanfranco, Giovanni’, Allgemeines Lexikon der Bildenden Künstler, uitg. door 
Ulrich Thieme en Felix Becker, bd 22, Leipzig, 1928: 309-311. 

921 Mondelinge mededeling van Jan Van Damme. 
922 Steppe 1952: 376, afb. 133. 
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vooral om geldschieters te vinden voor de inrichting van de kerkruimte923. Steppe, 

in zijn overzichtswerk over het koordoksaal in de Nederlanden, twijfelt nochtans 

niet aan het bestaan van dit eerste koordoksaal924. De aanwezigheid van een nog 

bestaand schilderij, De Heilige Dominicus in Soriano, lijkt alvast te pleiten voor de 

mening van Steppe. Misschien kan de chronologie van de bouw van het koor een 

uitweg bieden. Want als het koor eerder voltooid was, dan kon het doksaal al voor 

1632 gebouwd worden. 

Het eerste koor – ingewijd in 1571 – werd in 1584 tot op de grond afgebroken 

door het calvinistische stadsbestuur. Het bouwmateriaal diende als lading voor de 

brandschepen die de brug van Farnese moesten rammen925. De bouw van een 

nieuw koor liet decennia op zich wachten. Pas in 1618 werd op initiatief van de 

toenmalige prior Michaël Ophovius (1570-1637) gestart met de nieuwe bouw-

werken. Het koor en de dwarsbeuk met vijf altaren werd op 6 augustus 1639, hetzij 

twintig jaar later, door bisschop Gaspar Nemius plechtig ingewijd926. Het hoog-

altaar was toegewijd aan Sint-Paulus, de patroonheilige van de kerk. Rechts in de 

dwarsbeuk bevond zich het Sacramentsaltaar, links het altaar van Onze-Lieve-

Vrouw en Sint-Anna. De twee overige altaren – het eerste toegewijd aan de heiligen 

Dominicus en Petrus, en het tweede aan het Heilig Kruis – bevonden zich onge-

twijfeld aan de ingang van het koor. Andere locaties zijn in de Sint-Pauluskerk niet 

mogelijk. Een bewijs te meer dat alvast in 1639 een koordoksaal met twee altaren 

realiteit was. 

Andere bronnen plaatsen de aanvang van de funderingswerken van het koor in 

1616927. Volgens hetzelfde handschrift was het koor zelf reeds afgewerkt in april 

1618, toen ook gestart werd met de bouw van de dwarsbeuk928. Precies een jaar 

later – in april 1619 – werden door de broederschap van de Zoete Naam Jezus een 

kapel en een altaar in de zuidelijke dwarsbeuk opgetrokken929. In 1622 verleent het 

stadsbestuur een subsidie van 2000 gulden voor de bouw van het koor930. Op 10 

                                                      

923 Jan Van Damme, ‘De bouw van de Sint-Pauluskerk na 1582’ Sint-Paulus Info 56 (1993): 976. 
924 Steppe 1952: 375-376. 
925 Floris Prims, ‘De grote lijnen van de geschiedenis van St.-Pauluskerk’, Jaarboek Vereniging van de 

Geschiedkundige en Geschiedkundige Kringen van België (1947): 57; Guido Persoons, Chronologie van Sint-
Paulus – Predikherenkerk te Antwerpen, Antwerpen, 1976; Prims 1982: 533.  

926 Archief Sint-Pauluskerk Antwerpen, Documenten Predikheren. 1243-1794, nr. 6, charter van 12 
november 1639. Gepubliceerd door: Van den Nieuwenhuizen 1999: 1510-1512, doc. 44. 
Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 175; A.M. Frenken, ‘De Bossche Bisschop Michaël 
Ophovius’, Bossche bijdragen. Bouwstoffen voor de Geschiedenis van het Bisdom ’S-Hertogenbosch, 14, 1 (1936): 
26. 

927 SAA, Privilegiekamer, PK 110: Chronicon Antverpiense, hs., 1500-1624, fol. 201r: [1616] ‘9. Fundatur 
novus predicatorum chorus eorumque privilegia confirmantur’ [zie bijlage 42, p. 399]. 

928 SAA, Privilegiekamer, PK 110: Chronicon Antverpiense, hs., 1500-1624, fol. 204r: [april 1618] ‘Chorus 
ecclesiae dominicanorum perficitur, et nova ala edificantur; Sand. Brab. 3 f. 3’ [zie bijlage 42, p. 399]. 

929 SAA, Privilegiekamer, PK 110: Chronicon Antverpiense, hs., 1500-1624, fol. 205r: [april 1619] ‘erigitur 
sacellum, altare et confraternitas Nominis Jesu apud predicatores. Sand. B. 3 f. 4’ [zie bijlage 42, p. 399]. 

930 SAA, Rekenkamer, R 64, Stadsrekeningen 1 februari 1622 – januari 1623 fol. 387r: [Ander wtgeven 
tot subsidie van kercken ende cloosters] ‘den heere prior vande predikheeren de somme van sessehondert ponden artois 
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februari 1624 beloven de steenhouwers Lieven Pys en Jan van Zellaer dat zij tegen 

maart 1625 het steenwerk voor de ramen van het koor zullen leveren, de bouw was 

dus toen al ver gevorderd931. In april 1626 lenen de paters een aanzienlijke som 

geld om de dwarsbeuk te kunnen overwelven932. Op 28 maart en 9 april 1629 

schenkt bisschop Michaël Ophovius expliciet voor de afwerking van het koor een 

som van 4000 gulden933. Tenslotte wordt op 13 april 1629 een contract gesloten 

met steenhouwer Jacques Des Enfans voor het leveren van de stenen elementen 

noodzakelijk voor het gewelf934. Op 20 april 1629 blijkt dat het hout besteld voor 

de timmerman Marcus Anthonis nog steeds niet geleverd is door gebrek aan 

betalingen935.  

Een dedicatiesteen met het jaartal 1632 werd gevonden tijdens archeologische 

opgravingen onder het koor. Nochtans staat op de sluitsteen van de boog tussen 

viering en schip het jaartal 1634. Was het misschien enkel het gewelf van het hoog-

koor dat in 1634 voltooid werd, zoals meermaals gebeurde bij grote bouwwerven? 

Volgens deze chronologie zou het niet onwaarschijnlijk zijn dat in de periode 1618-

1620 een koordoksaal voorzien werd om het pas afgewerkte koor te scheiden van 

het schip van de kerk en zo een afgesloten ruimte te creëren voor het voor de 

dominicanen zo belangrijke koorofficie. 

 

KOORGESTOELTE. Ook de configuratie van het koorgestoelte duidt op de 

aanwezigheid van een eerste koordoksaal. De realisatie van het koorgestoelte kan 

zeer waarschijnlijk gesitueerd worden tussen 1632, jaar waarin het gewelf van het 

koor voltooid werd, en 1638, jaar waarin de predikheren zelf verklaren dat het 

gestoelte afgewerkt was maar nog niet helemaal betaald936. In maart 1635 schonk 

Jan Baptist Maes 180 gulden voor een zitplaats met zijn wapen in het nieuwe 

koorgestoelte937. Ook het wapenschild van Balthazar Deurwerders, in 1636 overle-

                                                                                                                                  

tot onderstant vanden bouw vanden choor van tvoorscreven clooster, na luydt de acte collegiael, ordonnantie ende 
quitantie’. 

931 SAA, Notariaat, Notaris C. De Brouwer, N 750, 10 februari 1624. Gepubliceerd in: Jan Van 
Damme, ‘De bouw van de Sint-Pauluskerk na 1582’ Sint-Paulus Info 56 (1993): 975, 977. 

932 SAA, Notariaat, Notaris C. De Brouwer, N 750, 4 april 1626. Gepubliceerd in: Van Damme 1993: 
975, 978. 

933 SAA, Notariaat, Notaris C. De Brouwer, N 751, 9 april 1629. Gepubliceerd in: Van Damme 1993: 
975, 979-980. 

934 SAA, Notariaat, Notaris C. De Brouwer, N 751, 13 april 1629. Gepubliceerd in: Van Damme 
1993: 975, 979. 

935 SAA, Notariaat, Notaris C. De Brouwer, N 751, 13 maart 1629, 20 april 1629 en 28 april 1629. 
Gepubliceerd in: Van Damme 1993: 975, 978-979. 

936 Van Damme 1994: 1044. 
937 SAA, Privilegiekamer, PK 2937, Nota’s De Burbure, uittreksels uit de kerkrekeningen van O.-L.-

Vrouw, extract uit het rekenboek van dhr. Jan Baptist Maer, commis des finances, [maart 1635] 
‘Uytgeef: 12a aen de Paters van de Predicheeren ’t Antwerpen over een gestoelte met myn wapen 180 guld.-0’. 
Gepubliceerd in: Van Damme 1994: 1043. 
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den, verwijst naar een ontstaansdatum vóór 1635938. Jan Van Damme meent het 

koorgestoelte te kunnen toeschrijven aan het atelier van Jean de Jupploy (1576/77-

1640), in de veronderstelling dat de schrijnwerker het grote werk aannam op het 

moment dat hij bezig was aan het gestoelte van de kapel van de Zoete Naam Jezus 

(1632-1639) en net voor het afsluiten van een contract voor de realisatie van het 

koorgestoelte van de Sint-Pietersabdij in Gent, waarin uitdrukkelijk verwezen 

wordt naar het koorgestoelte van de Antwerpse dominicanen939. Het koorgestoelte 

in de Sint-Pauluskerk is een van de weinige meubelstukken uit de vroege 17de 

eeuw die in latere tijden niet vervangen werden. Het staat nu opgesteld aan weers-

zijden van het koor, in twee evenwijdige dubbele rijen van zitjes. Oorspronkelijk 

waren nog zes bijkomende zitplaatsen te vinden tegen de rug van het doksaal, 

zodat het geheel een U-vorm had. Deze zes zitjes en de bijhorende lambrisering 

werden verwijderd in 1833 bij de afbraak van het tweede koordoksaal940 en ze 

bevinden zich sinds 1836 in Adare Manor in het Ierse Limerick941. Indien er op het 

moment van de aanbesteding van het koorgestoelte geen koordoksaal was geweest, 

dan hadden de predikheren zeker geen gestoelte in U-vorm besteld. 

Vast staat dat de predikheren in 1654 een nieuw, marmeren koordoksaal aan 

Peter I Verbruggen (1615/16-1686) aanbesteden942. Het contract tussen prior 

Alexander Sebille en de beeldhouwer werd ondertekend op 25 september 1654 

voor notaris Dirk Ketgen. Erasmus II Quellin beloofde de werken tot een goed 

einde te brengen moest Peter I Verbruggen vroegtijdig sterven. Nog steeds volgens 

het contract was het ontwerp te danken aan een van de beeldhouwers Cardon, 

waarschijnlijk Jan Cardon (1614-1656), vermits zijn broer Servaes Cardon (1608-

1649) enkele jaren voordien overleden was943. Voor het nieuwe doksaal legateerde 

Barbara Spers (°1635) – die een bijzondere devotie had voor de Heilige Dominicus 

in Soriano – tienduizend gulden aan Dominicus van Hese, de prefect van de 

broederschap van de Zoete Naam Jezus944. Dit blijkt uit het opschrift dat op een 

cartouche net boven de centrale doorgang naar het koor te lezen was945. Haar 

testament specificeerde dat deze som moest gebruikt worden ‘tot het opmaecken van 

eenen marberen autaer van Sinte Dominicus als voor een marbere lyste omme het belt van Sinte 

Dominicus van Soriano ende de resterende penningen tot het opmaecken van den autaer van het 

                                                      

938 Génard 1873: 14; Van Damme 1994: 1042. 
939 Van Driessche 1944-45: 102-120; Van Damme 1989: 666-672; Van Damme 1994: 1044. 
940 Jansen 1938: afb. VIII; Jansen en Van Herck 1949: afb. 197; Steppe 1952: 376. 
941 Van Damme 1994: 1046; Sirjacobs 2001B: 124; Sirjacobs 2001D: 1701, met afbeelding. 
942 Steppe 1952: 376, afb. 133. 
943 SAA, Notariaat, Notaris Dirk Ketgen, N2294: fol. 247-249. Gepubliceerd in: Persoons 1981A: 14-

15. 
944 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 31. 
945 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 592: ‘Dit zoo kostbaer als konstig werk is opgeregt door de 

Mildaedigheijd van Barbara Spers in het jaer 1655, blijkens dit Latijns opschrift Munificentie Barbarae Spers 
1655’ [zie bijlage 81, p. 428]. Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 31. 
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hoochweerdigste heylich Sacrament’946. Het doksaal en het Sacramentsaltaar, die samen 

achttienduizend gulden hadden gekost, werden ingehuldigd in 1655.  

Helaas werd dit koordoksaal in 1833 afgebroken om het zicht op het hoogaltaar 

vrij te maken. De kerk was intussen parochiekerk geworden in de plaats van de 

Sint-Walburgiskerk. Hoe het doksaal er uitzag is bekend dankzij een tekening van 

Serrure die het bouwwerk weergaf net voor de afbraak in 1833947. Het is eveneens 

duidelijk zichtbaar op een klein interieurzicht van Joseph Nicolié (1791-1854) in 

het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, gedateerd 1825948. 

Het geheel was opgetrokken in zwart, rood en wit marmer. Vier zuilen in rood 

marmer met Korinthische kapitelen in wit marmer flankeerden de centrale door-

gang naar het koor en twee altaren. Ter hoogte van de opengewerkte balustrade 

was hetzelfde schilderij op doek aangebracht dat voordien op het eerste doksaal op 

dezelfde plaats te zien was: De Heilige Dominicus in Soriano. Het schilderij hangt nu in 

het zuidelijke transept van de Sint-Pauluskerk, gevat in een marmeren epitaaf ter 

nagedachtenis aan Barbara Spers949. Niet alleen het schilderij werd bewaard, maar 

ook de omlijsting in zwarte steen geflankeerd door twee voluten in rood marmer 

waarop twee engeltjes neerzitten, in de hand de twee attributen van de ordestichter: 

een brandende fakkel en een lelietak. De decoratieve elementen zijn uitgevoerd in 

wit marmer. Het enige wat toegevoegd werd bij het overbrengen naar de zijwand, 

is de opschrifttafel onderaan en de vaas met guirlandes bovenaan. 

Behalve het schilderij bleven nog enkele onderdelen van het doksaal in de kerk 

bewaard, onder meer de vier klagende engeltjes in wit marmer waarvan destijds 

twee neerknielden op het driehoekige timpaan waarop het triomfkruis stond en de 

twee overige op de uiteinden van de balustrade. Ze staan nu opgesteld op sokkels 

aan de vier pijlers van de viering950. Naast het houten kruis van de calvarie stonden 

de marmeren beelden van Maria en Johannes, beide van Peter I Verbruggen951. 

Ook zij worden nog steeds in de kerk bewaard, achteraan naast het groot portaal952. 

Het verdwenen beeld van Saturnus en een engeltje op een wereldbol – bedoeld als 

uurwerk – zouden later zijn toegevoegd door Willem Kerricx (1652-1719), althans 

                                                      

946 SAA, Notariaat, Notaris Kaspar Van der Herstraeten, N 3849: 30 juli 1654. Gepubliceerd in: 
Persoons 1981A: 15. 

947 Louis Auguste Serrure en Theodoor Jozef Linnig, Het koordoksaal van de Sint-Pauluskerk, 1846, 
gravure op papier, 77 x 56 cm, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, inv. L60. Jansen 1938: afb. VIII; 
Jansen en Van Herck 1949: afb. 197; Steppe 1952: 376. 

948 Joseph Nicolié, Interieur van de Sint-Pauluskerk, 1825, olieverf op paneel, 58 x 51 cm, KMSKA. Foto 
KIK. Sirjacobs 2001B: 19, met afbeelding. 

949 Anoniem, De Heilige Dominicus in Soriano, olieverf op doek, 130 x 85 cm, Antwerpen, Sint-
Pauluskerk, inv. E23. 

950 Peter I Verbruggen, vier engeltjes, 1654, wit marmer, h. 108 cm, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, inv. 
C29-C32. Foto KIK M227455. Jansen en Van Herck 1949: afb. 198-199; Steppe 1952: 376. 

951 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 592 [zie bijlage 81, p. 428]. 
952 Maria en Johannes, 1654, wit marmer, h. 199 en 203 cm, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, inv. C8. Jan 

Van Damme, ‘Het Christuscorpus van het Falconplein in de Sint-Pauluskerk’, Sint-Paulus Info 59 
(1994): 1109-1118. 
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volgens Van der Sanden953. Het kruisbeeld en het engeltje naast Saturnus zijn 

verkocht aan een Britse kunstverzamelaar954. Het Heilig Kruisaltaar met De bewening 

van Christus door Gaspar de Crayer (1584-1669), dat zich aan de rechterkant van het 

doksaal bevond, staat nu in het zuidelijke transept opgesteld955. Het altaarstuk Onze-

Lieve-Vrouw verschijnt aan de Heilige Dominicus, eveneens van Gaspar de Crayer en 

oorspronkelijk aan de linkerkant van het doksaal, hangt nu in het noordelijke 

transept van de kerk956. 

Is het niet eigenaardig dat, bij de afbraak van het doksaal in 1833, het blijkbaar 

niet zo moeilijk was om meerdere marmeren onderdelen – en niet de minste – los 

te maken van het doksaal en als afzonderlijke elementen verder te laten fungeren in 

de kerkruimte? Zoals hierboven opgesomd was dat niet alleen het geval voor bijna 

alle beelden maar ook voor het altaar van het Heilig Kruis en voor de omlijsting 

van het schilderij De Heilige Dominicus in Soriano. Werd het eerste doksaal, zichtbaar 

op het interieurzicht van Peeter I Neeffs, in 1654 misschien voor een groot deel 

behouden en met nieuwe marmeren elementen aangevuld? Enkele passages uit het 

contract met Peter I Verbruggen lijken dit te bevestigen: ‘met de twee aultaeren daer 

aene annex’ en ‘de steenen op de aultaeren oft tafels tegenwoordich liggende mach den aennemer te 

passe brenghen ende daerselve leggen naer den eisch vant werc.’957. Ook wanneer Barbara 

Spers in haar testament specificeert dat de som van tienduizend gulden die zij lega-

teerde moest gebruikt worden ‘tot het opmaecken van eenen marberen autaer van Sinte 

Dominicus als voor een marbere lyste omme het belt van Sinte Dominicus van Soriano ende de 

resterende penningen tot het opmaecken van den autaer van het hoochweerdigste heylich Sacrament’ 

wordt nergens gesproken over het optrekken van een geheel nieuw doksaal, maar 

enkel over het toevoegen van een altaar ter ere van de Heilige Dominicus en van 

een marmeren omlijsting rond het reeds bestaande schilderij van De Heilige 

Dominicus van Soriano958. Het overige geld mocht dienen voor een nieuw 

Sacramentsaltaar, wat ook gebeurde. Peter I Verbruggen kreeg in een en hetzelfde 

contract de opdracht voor het koordoksaal en voor het altaar van de Zoete Naam 

Jezus dat hij in 1656 in wit marmer en zwarte toetssteen vervaardigde rond het 

                                                      

953 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 592 [zie bijlage 81, p. 428]. Gilberte Gepts-Buysaert, 
Guillielmus Kerricx, Antwerps beeldhouwer, 1652-1719, Antwerpen, 1951: 103. 

954 Janssens 1983: 23. 
955 Gaspar de Crayer, De bewening van Christus, ca. 1655, olieverf op doek, 333 x 215 cm, Antwerpen, 

Sint-Pauluskerk, KIK B205884. Berbie 1756: 64; Berbie 1768: 72, nr. 14; Descamps 1769: 191; De 
Bosschère 1910: 56; Steppe 1952: 376; Vlieghe 1972: 201-202, cat. A 164, afb. 150; Sirjacobs 
2001B: 74. Volgens de rekeningen was het altaarstuk van de hand van Hubrecht Dirix, meester in 
1604, en niet van De Crayer [Persoons 1981A: 9]. 

956 Gaspar de Crayer, Onze-Lieve-Vrouw verschijnt aan de Heilige Dominicus, ca. 1655, olieverf op doek, 333 
x 215 cm, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, KIK KN9133. Berbie 1756: 64; Berbie 1768: 71, nr. 9; 
Descamps 1769: 191; De Bosschère 1910: 56; Steppe 1952: 376; Vlieghe 1972: 201, cat. A 163, afb. 
149; Sirjacobs 2001B: 59-60, met afbeelding. 

957 SAA, Notariaat, Notaris Dirk Ketgen, N2294: fol. 247-249. Gepubliceerd in: Persoons 1981A: 14-
15. 

958 SAA, Notariaat, Notaris Kaspar Van der Herstraeten, N 3849: 30 juli 1654. Gepubliceerd in: 
Persoons 1981A: 15. 
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Dispuut rond het Heilig Sacrament van Peter Paul Rubens959. Het is daarom niet totaal 

onwaarschijnlijk dat het marmeren doksaal in 1654 rond het eerste doksaal 

gebouwd werd. Al het vorige bevestigt alleszins dat het doksaal afgebeeld door 

Peeter I Neeffs in 1636 effectief bestaan heeft. Wie het bouwde en wanneer is 

helaas niet te achterhalen. 

 

HOOGALTAAR. Door de deur van het koordoksaal is nog net een glimp op te 

vangen van het koor: een gedeelte van de hoge trappen naar het hoofdaltaar, links 

ervan de met rode marmeren zuilen geflankeerde toegang tot de grafkelder onder 

het hoogkoor, waar een jaar later bisschop Michaël Ophovius zou begraven 

worden, evenals het linkerluik van een triptiek op het hoofdaltaar. In de periode 

1618-1620 had Peter Paul Rubens voor het hoogaltaar een doek geschilderd met 

Christus en de heiligen Franciscus en Dominicus960. Hans Vlieghe veronderstelt dat dit 

altaarstuk besteld werd op het moment dat het koor werd aangevangen961. Het 

doek was oorspronkelijk rechthoekig van vorm maar werd in 1670 aangepast aan 

het nieuwe altaar en verhoogd met een afgerond stuk doek van ongeveer 50 cm 

hoog962. In 1794 werd het uit de kerk ontvreemd en overgebracht naar Parijs en in 

1811 toegewezen aan het museum in Lyon. Kan het zijn dat het schilderij van 

Rubens oorspronkelijk van luiken voorzien was? Ze verdwenen dan allicht in 1670, 

bij de bouw door Peter I Verbruggen van het nieuwe hoofdaltaar963. Wat het 

linkerluik voorstelde is niet duidelijk te herkennen, maar het ging alleszins om een 

rechtstaande man met ontblote benen. Het is niet onmogelijk dat het ging om de 

twee belangrijkste heiligen die in volle actie op het middenstuk voorkomen, 

namelijk de Heilige Dominicus en de Heilige Franciscus van Assisi. Dit was bij-

voorbeeld ook het geval in de Sint-Gummaruskerk te Lier waar Rubens zijn altaar-

stuk met De Heilige Franciscus die het Jezuskind uit de handen van Maria ontvangt, 

flankeerde met twee zijluiken waarop de Heilige Franciscus en de Heilige Clara ten 

voeten uit waren afgebeeld964. Twee rechthoekige panelen voorstellende links de 

Heilige Dominicus met een hond en rechts de Heilige Franciscus van Assisi met 

een lam, beiden staande onder een boog, worden bewaard in de National Gallery 

                                                      

959 P.P. Rubens, Dispuut rond het Heilig Sacrament, 1609-1610, olieverf op paneel, 377 x 248 cm, 
Antwerpen, Sint-Pauluskerk. Berbie 1756: 64; Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 593 [zie bijlage 
81, p. 428]; Ph. Rombouts en Theodoor Van Lerius, De liggeren en andere historische archieven der 
Antwerpsche Sint-Lucasgilde onder zinspreuk: ‘Wt Ionsten Versaemt’, dl 1, Antwerpen, 1864-1876: 402, 
noot 1; De Bosschère 1910: 57; Jansen 1940: 60-62; Persoons 1981A: 14-16; Cynthia Lawrence, 
‘Notes on the iconography of Rubens’ Real Presence in the Holy Sacrament: the Corpus Christi 
Cohort’, Sint-Paulus-Info, 68 (2000): 1562-1569. 

960 P.P. Rubens, Christus en de Heilige Dominicus, ca 1618-1620, olieverf op doek, 558 x 365 cm, Lyon, 
Musée des Beaux-Arts, inv. 166. Berbie 1756: 62-63; De Bosschère 1910: 53; Vlieghe 1972: 134-
138, cat. 88, afb. 151: Muller 2005B: 69-82. 

961 Vlieghe 1972: 136. 
962 Vlieghe 1972: 136; Sirjacobs 1994: 1108. 
963 Berbie 1756: 63; De Bosschère 1910: 53; Jansen 1951A: 73, afb. 35-36. 
964 Vlieghe 1972: 149-152, cat. 96-98, afb. 169. 
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of Dublin965. De panelen behoorden in 1655 al tot de verzameling van de markies 

van Leganés966. Qua afmetingen zijn ze met hun 183 cm hoog veel te klein om als 

zijluiken te hebben gediend van een altaarstuk dat ongeveer 310 cm hoog was, ze 

zouden kopieën uit de jaren 1630 kunnen zijn van de zijluiken uit de Sint-Paulus-

kerk. Helaas vermeldt Balthasar de Monconys ze niet in het verslag van zijn bezoek 

aan de Sint-Pauluskerk op 12 juli 1663. Hij heeft het enkel over het middenpaneel, 

dat hij trouwens ten onrechte lokaliseert in de karmelietenkerk967.  

 

SCHILDERIJEN. Geen enkele wand van de kerk is helemaal leeg gebleven, zelfs 

tussen de glas-in-loodramen hangen enorme schilderijen: beginnend achteraan een 

Rust op de vlucht naar Egypte (?); een Calvarie met Maria, Johannes en Maria-Magdalena 

onder het kruis en Het Laatste Avondmaal. Geen van deze schilderijen is bewaard 

gebleven, omdat ze in de loop van de 17de eeuw vervangen werden door andere 

schilderijen en epitafen. Tussen het zuidportaal en het laatste glasraam kwam later 

een anoniem schilderij met De Heilige Thomas ontvangt het portret van de Heilige 

Dominicus968, tussen het vierde en vijfde glasraam Christus verschijnt aan de H.H. 

Catharina van Siëna en Dominicus van Peter Van Lint (1609-1690)969, en tussen het 

derde en het vierde glasraam Maria verschijnt aan de Heilige Dominicus die zichzelf 

kastijdt, toegeschreven aan Peter Van Lint of Theodoor Boeyermans (1620-

1678)970. 

 

GLASRAMEN. De aaneenschakeling van die schilderijen met bonte kleuren 

straalt ontegensprekelijk warmte uit. Hetzelfde geldt voor de gebrandschilderde 

ramen die het licht filteren: in het vijfde raam een Kroning van Maria in de hemel, 

daarnaast een Aanbidding van de koningen en het laatste zichtbare is een Bewening van 

Christus, telkens taferelen uit het leven van Maria. De kroning van Maria gebeurt in 

de aanwezigheid van een grote schare gelovigen die onderaan verzameld zijn op 

                                                      

965 P.P. Rubens, De Heilige Dominicus en De Heilige Franciscus van Assisi, olieverf op paneel, 183 x 91,5 
cm, National Gallery of Dublin, inv. 427. Vlieghe 1972: 132-134, cat. 86-87, afb. 149-150. 

966 Vlieghe 1972: 132. 
967 Brussel, KB, VB 7901/2, Journal des Voyages de Monsieur de Monconys, publiées à Paris en 1665 par 

Monsieur de Liergues, Parijs, 1665: 106; Muller 2005B: 69-71. 
968 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw: 
‘N58 stuck verbelt daer Thomas het portret van Dominicus ontfanckt geschildert door …’ 

969 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw: 
‘N57 stuck verbelt Christus sigh veropenbaerende aen Catharina van Sienne en Dominicus geschildert door P. van 
Lint’. 

970 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 
schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw: 
‘N56 stuck verbelt den H. Dominicus hem disciplinerende en Maria hem veropenbaert geschildert door P. van Lint 
Boyermans’. 
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een stenen sokkel versierd met een ovale cartouche en guirlandes. We herkennen 

een franciscaan, een dominicaan, een bisschop en een diaken, allen met de rug naar 

te toeschouwer gekeerd en de blik naar de hemel gericht. Helemaal bovenaan in de 

middelste lancet wordt Maria gekroond door God de Vader, Christus en de Heilige 

Geest, geflankeerd door musicerende engelen. In de bovenste cartouche omgeven 

cherubshoofdjes een IHS-monogram. 

Volgens een 17de-eeuwse bron, het reisjournaal van Balthasar de Monconys, 

waren de glasramen van de Sint-Pauluskerk uitgevoerd naar een ontwerp van Peter 

Paul Rubens: ‘De là nous fusmes aux Jacobins, où le portail de l’entrée du chœur est vis à vis de 

celuy de l’entrée de l’Eglise ; sur lequel sont les orgues faites en forme angulaire de cette sorte, & 

les deux autels, qui sont à la croisée, sont de marbre. A celuy de main gauche est un parfaitement 

beau tableau du Caravage, d’une Vierge assise sur un throne, tenant son petit JESUS nud, 

auxquels deux Saints de l’Ordre presentent diverses personnes. Au droit est un tableau de 

Rubens, des Docteurs de l’Eglise. Les vitres sont à grandes figures du dessin de Rubens’971. 

Alleen is de vraag of De Monconys het had over de glasramen in het schip van de 

kerk, dan wel over de glasramen in de dwarsbeuk en het koor. Hij beschrijft de hele 

kerk om te eindigen met de glasramen, net nadat hij de twee altaren van de Zoete 

Naam Jezus en van de rozenkrans aanhaalde. Het lijkt daarom aannemelijk dat hij 

het eerder had over de glasramen met taferelen uit het leven van de Heilige Paulus 

in het hoogkoor, vervaardigd door Jean de Labaer, naar een ontwerp van Abraham 

van Diepenbeeck972. Het contract met de kunstenaar werd ondertekend op 23 mei 

1633 en betrof tien glasramen aan de zijkanten van het koor, vijf in de apsis en 

twee in de dwarsbeuk. Aan Van Diepenbeeck werd de som van 400 gulden beloofd 

voor elk groot venster. Meerdere modelli voor deze glasramen bleven bewaard973. 

Volgens Cauwenbergs, Helbig en Van Damme werden er maar drie vensters gerea-

liseerd, maar Steadman beweert op basis van twee 18de-eeuwse beschrijvingen van 

de kerk dat er zeker tien glasramen werden uitgevoerd974. Nochtans worden slechts 

drie ramen beschreven: De steniging van de Heilige Paulus met het wapenschild van 

bisschop Joannes Malderus, Het offer van Lystra met het wapenschild van bisschop 

Michaël Ophovius, en De vlucht van de Heilige Paulus uit Damascus geschonken in 

1636 door graaf Albertus van Bergen-op-Zoom. De overige vensters waren gevuld 

                                                      

971 Journal des Voyages de Monsieur de Monconys, publiées à Paris en 1665 par Monsieur de Liergues, Brussel, 
KB, VB 7901/2: 106. 

972 Berbie 1756: 63; Linnig 1925: 125. 
973 Antwerpen 1992-1993: 315-316; Meesters van het Zuiden. Barokschilders rondom Rubens, ’s-

Hertogenbosch, Noordbrabants Museum, 2000: 66-67, afb. 39. 
974 SAA, Privilegiekamer, PK 197, Anoniem, Beschrijvinghe van de cloosters kerken, autaeren, epitaphien, 

schilderijen, en beelden ende andere rariteijten in de stadt van Antwerpen, bundel, hs., 2de helft 18de eeuw: ‘De 
10 differente glaesen van d’hooge choor is verbelt het leven van den heijlighen apostel Paulus geschildert door 
Abraham van Diepenbeeck’; Berbie 1756: 63; Mensaert 1763: 202; De Bosschère 1910: 54; Jacques 
Helbig, De Glasschilderkunst in België: repertorium en documenten, dl 1, Antwerpen, 1943: 70; David 
Wilton Steadman, Abraham van Diepenbeeck : Seventeenth-Century Flemish Painter, Ann Arbor, 1982: 51, 
nr. 3; Jan Van Damme, ‘Omtrent de oude glasramen van de Sint-Pauluskerk’, Sint-Paulus-Info, 46 
(1990): 744-745. 
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met doorzichtig glas, zoals dat uit 1639 met de wapenschilden van Daphne de 

Smit, weduwe van Egidius Houtappel en van haar dochter Cornelia-Maria 

Houtappel, verloofd met Petrus-Paschalis de Deckere975. Andere schenkers waren 

Michaël Ophovius en Engelbert du Bois die elk in 1655 een raam financierden976. 

Daarnaast zijn ook heel wat archivalische gegevens bekend over de glasramen in 

de kapel van de Zoete Naam Jezus, het zuidelijke transept. Ze werden in 1632-

1633 geplaatst door Jean de Labaer, en stelden volgende onderwerpen voor: De 

transfiguratie op de berg Thabor geschonken in 1632 door Guillielmus van 

Papenbroeck, een Ecce Homo uit 1632 en De intrede in Jeruzalem geschonken in 1633 

door Nicolas Cassier Talania, Gillis Boone en Jan Baptist Coomans. Voor elk van 

de drie glasramen ontving De Labaer 200 gulden977. Het derde raam stond in 1873 

nog in de kerk en sneuvelde pas in 1909978. Nergens wordt echter gewag gemaakt 

van gefigureerde glasramen in het schip van de kerk. Vast staat dat deze ramen niet 

tot op de dag van vandaag in de kerk zijn gebleven, want de huidige ramen werden 

in 1887 vervaardigd door glazenmaker Van Dommelen naar een ontwerp van 

architect L. Baeckelmans979. Heeft Peeter I Neeffs hier oudere glasramen weerge-

geven of nooit gerealiseerde ontwerpen? De vraag blijft bij gebrek aan bewijzen 

voorlopig open. 

 

EPITAFEN. Van de vier epitafen die Peeter I Neeffs voorstelde aan de pijlers 

van de middenbeuk is er slechts één te identificeren. Aan de tweede pijler links van 

de middenbeuk hing destijds het epitaaf opgericht in 1626 door Emmanuel 

Sanchez ter nagedachtenis van zijn familieleden Alfonso en Joannes Sanchez. Het 

bestond uit een plaat in zwart marmer met een opschrift in vergulde letters, wat 

overeenkomt met hetgeen Peeter I Neeffs in 1636 weergaf980. De overige epitafen 

zijn versierd met geschilderde voorstellingen, onder meer een Laatste Oordeel met 

onderaan de verrezenen, naakte figuren die zich richten tot God de Vader die in de 

hemel verschijnt, geflankeerd door Onze-Lieve-Vrouw en Johannes de Doper, en 

een Doopsel van Christus in de Jordaan waarbij God de Vader en de duif van de Heilige 

Geest in de wolken verschijnen. Het was helaas niet mogelijk deze stukken te 

traceren. Ze worden alleszins niet vermeld in de Verzameling der graf- en gedenk-

schriften. 

 

                                                      

975 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 29-30; Steadman 1982: 51, nr. 3. 
976 Linnig 1925: 125. 
977 Archief Sint-Pauluskerk, Rekenboek van de Broederschap van de Jongmans (1616-1715), fol. 20v, 

21r, 22v, 23r. Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 37; Van Damme 1990: 742. 
978 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 37 en 137; Van Damme 1990: 743. 
979 Van Damme 1990: 742. 
980 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 73. 
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ONZE-LIEVE-VROUWEBEELD. Aan de eerste pijler van de middenbeuk, links 

vooraan, hangt een kastje met een Onze-Lieve-Vrouwebeeld dat ongetwijfeld te 

identificeren is met het beeldje in gepolychromeerd hout van Onze-Lieve-Vrouw 

van de Rozenkrans, afkomstig uit een Mechels atelier981. Het beeldje werd in 1688 

al meer dan honderdvijftig jaar in de Sint-Pauluskerk vereerd toen de predikheren 

een marmeren troon bestelden bij de beeldhouwer Willem Kerricx (1652-1719)982. 

Oorspronkelijk was het blijkbaar gevat in een bovenaan afgeronde kast waaronder 

een sierlijke koperen wandkandelaar het beeld licht verschafte. 

 

TOT SLOT. Uit al het vorige kan geconcludeerd worden dat het schilderij dat 

Peeter I Neeffs in 1636 schilderde wel degelijk de werkelijke situatie van het 

interieur van de Sint-Pauluskerk in dat jaar weergeeft. Alleen heb ik enig voor-

behoud ten aanzien van de glasramen en de eventuele zijluiken op het hoofdaltaar.  

Wat kan de aanleiding geweest zijn voor het schilderen van dit interieurzicht? 

De belangrijkste geldschieter, bisschop Michaël Ophovius (1570-1637), prior van 

het klooster te Antwerpen tussen 1608 en 1611 en van 1617 tot 1623, leefde nog 

maar verbleef toen niet meer in het Antwerpse klooster983. Een eerste hypothese is 

dat de paters dominicanen dit interieurzicht lieten schilderen ter voorbereiding op 

het provinciaal kapittel dat in 1637 in het Antwerpse klooster voorzien was984. 

Jacob de Brouwer (1582-1637), sinds twee jaar prior van het Antwerpse klooster, 

wenste het misschien te schenken aan de provinciaal van de orde, Joannes 

Boucquet († 1640), ooit zelf prior en inspirator van de vijftiendelige cyclus van de 

rozenkrans985. In dat opzicht zou het begrijpelijk zijn dat de vijftien schilderijen 

boven de biechtstoelen van de noordelijke zijbeuk door Neeffs zo sterk in het 

daglicht werden geplaatst, twintig jaar nadat ze geschilderd werden. Een tweede 

mogelijke hypothese is dat dit interieurzicht besteld werd ter gelegenheid van de 

afwerking van de vergroting van de kapel van Onze-Lieve-Vrouw van de rozen-

krans, eveneens in de noordelijke zijbeuk. De nieuwe, marmeren afsluiting, die 

Peeter I Neeffs in detail weergaf, moest Andries Colyns de Nole immers volgens 

het contract tegen 22 juli 1636 voltooien.  

                                                      

981 Mechels atelier, Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans, gepolychromeerd hout, h. 97 cm, Antwerpen, 
Sint-Pauluskerk, inv. C4. 

982 Willem Kerricx, marmeren troon voor het beeldje, 1688, wit marmer, gesigneerd en gedateerd. 
Van der Sanden 1781, PK 173/1: fol. 109 [zie bijlage 81, p. 428]; Verzameling der graf- en 
gedenkschriften 1873: 105; Gepts-Buysaert 1951: 72-73; Raymond Sirjacobs, ‘De pilaartroon van 
Onze-Lieve-Vrouw van de Rozenkrans gerestaureerd dank zij de Sint-Paulusvrienden’, Sint-Paulus-
Info, 61 (1995): 1180-1183. De twee modelli in terracotta worden bewaard in de Sint-Jacobskerk 
[Gepts-Buysaert 1951: 72-73]. 

983 Frenken 1936: 98-99; A.M. Bogaerts, Repertorium der Dominikanen in de Nederlanden, deel 1: Antwerpen-
Lier, Bouwstoffen voor de geschiedenis der Dominikanen in de Nederlanden 19, Leuven, 1981: 84. 

984 Persoons 1976. 
985 Bogaerts 1981: 87. 
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DE SINT-WALBURGISKERK  

 

De voormalige Sint-Walburgiskerk of Burchtkerk was de oudste kerk van de 

stad Antwerpen, gebouwd in 1249 op de plaats waar in de 7de eeuw de Heilige 

Amandus (voor 600-679) een kapel ter ere van de apostelen Petrus en Paulus had 

gesticht. De Heilige Walburgis (Devonshire, ca. 710 – Heidenheim, 777) die er 

volgens de legende enkele tijd verbleef, werd later de nieuwe patroonheilige van het 

bedehuis986. Zo wordt de kerk alleszins vermeld in de bulle van paus Lucius in 

1182987. De kerk werd opgetrokken in romaanse stijl en bestond aanvankelijk 

slechts uit een enkele beuk en een toren. Tussen 1499 en 1509 werd de kerk – 

wellicht onder de leiding van Herman en Domie de Waghemakere – omgebouwd 

tot een gotische kerk met drie beuken en een hoogkoor988. De noordelijke zijbeuk 

was af in 1501, de zuidelijke zijbeuk vijf jaar later989. De benaming ‘hoogkoor’ was 

in de Sint-Walburgiskerk wel zeer toepasselijk. Omstreeks 1500 hadden de bouw-

meesters het aan de oostkant van de kerk toegevoegd boven een bestaand pakhuis 

dat in het begin van de 16de eeuw eigendom van de kerkfabriek was en door een 

smal straatje van het bedehuis was gescheiden. Het Hondenstraatje werd gewoon 

overwelfd en bleef bruikbaar voor voetgangers990. Vandaar de brede arduinen trap 

met achttien treden om het hoogteverschil tussen schip en koor te overbruggen. 

Aan weerszijden van de trap gaf een doorgang uit op het Hondenstraatje onder het 

koor en op de kelder die er achter op straathoogte was gebouwd en als magazijn 

verhuurd werd991. Net als in zovele andere kerkgebouwen werd het interieur van de 

Sint-Walburgiskerk grotendeels verwoest tijdens de Beeldenstorm van 1566. De 

inrichting van de kerk zoals nog aanwezig tot aan de Franse periode, dateert dus 

grotendeels van na 1585, hoewel het vernieuwd hoogkoor reeds in 1574 door 

Bisschop Sonnius plechtig was ingewijd992. 

Tussen 1739 en 1743 werd een grondige restauratie van de bouwvallige kerk 

doorgevoerd onder leiding van architect-beeldhouwer Willem Ignatius Kerricx, 

tevens kerkmeester993. Na de opheffing van de parochie werd bij besluit van 1 en 

20 februari 1806 het patrimonium van de kerk toevertrouwd aan de Sint-Paulus-

                                                      

986 Papebrochius 1845-1848, dl. 1: 61-62; Frans Hendrik Mertens, De kroft van Ste-Walburgis te 
Antwerpen, Antwerpen, 1863: 7. 

987 Diercxsens 1747-1773, dl. 1: 177; Mertens 1863: 7. 
988 Linnig 1925: 90-91. 
989 Mertens 1863: 6. 
990 Mertens 1863: 7-9. 
991 Mertens 1863: 10-11. 
992 Diercxsens 1747-1773, dl. 5: 185; Mertens 1863: 7. 
993 Gilberte Gepts-Buysaert, Guillielmus Ignatius Kerricx, Antwerps beeldhouwer, 1682-1745, Antwerpen, 

1953: 299-302. 
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kerk, onder meer de beelden van de Heiligen Eligius en Johannes Nepomucenus994, 

en tal van gewaden en cultusobjecten. Een aantal kunstwerken kwam weliswaar 

elders terecht. Het hoofdaltaar van Kerricx met De kruisoprichting van Christus van 

Rubens werd opgekocht door de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekerk. De 

roodmarmeren zuilen en de predella met De oprichting van de bronzen slang werden 

hergebruikt voor het nieuwe hoogaltaar ontworpen door Jan Blom, terwijl het drie-

luik met De kruisoprichting van Christus opgesteld werd in de noordelijke dwars-

beuk995. Het altaar van Onze-Lieve-Vrouw van Goed Succes kwam terecht in 

Tilburg, het orgel en het doksaal staan sindsdien in de Sint-Sulpitiuskerk te Diest. 

De Broederschap van Onze-Lieve-Vrouw van Goed Succes werd met hebben en 

houden overgedragen aan de Sint-Antoniuskerk996. De Sint-Walburgiskerk zelf 

werd tenslotte in 1816 afgebroken997. 

De bijdrage van Frans Baudouin uit 1988, waarin hij vier interieurzichten van de 

Sint-Walburgiskerk kon samenbrengen, was baanbrekend in die zin dat hierin voor 

het eerst schilderijen uit verschillende periodes gebruikt werden om het interieur 

van een kerk te bestuderen998. In de loop van dit onderzoek was het mogelijk deze 

verzameling van vier uit te breiden tot elf exemplaren geschilderd door Ambrosius 

I Francken, Abel Grimmer, Peeter I en II Neeffs, Anton Gunther Ghering en 

Jacob Balthazar Peeters tussen 1588 en het begin van de 18de eeuw.  

 

Ambrosius I Francken, 1588  

Het oudste interieurzicht van de Sint-Walburgiskerk – hoewel het eigenlijk niet 

tot de categorie van de architectuurstukken behoort – dateert uit 1588. Het vormt 

de achtergrond op het middenpaneel van het altaarstuk van het ambacht van de 

smeden, altaar dat zich tot aan de Franse Revolutie in het schip van de Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal bevond999. Ambrosius Francken stelde Sint-Eligius (ca. 

                                                      

994 Linnig 1925: 93. Wellicht betreft het hier het beeld van de Heilige Joannes Nepomucenus, 18de eeuw, 
geschilderd hout, h. 144 cm, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, Inv. C45, foto KIK KN9629, en het 
beeld van de Heilige Eligius, 17de eeuw, beschilderd hout, h. 144 cm, Inv. C37, foto KIK M227258. 

995 Aerts en Grieten 1993: 274. 
996 Alfons Thyssen, De kapel en de broederschap van Onze-Lieve-Vrouw van Goed Succes in de voormalige 

Burchtkerk en nu in de Sint-Antoniuskerk te Antwerpen, 1920; Floris Prims, ‘De Broederschap van 
O.L.V. van Goed Succes in de XVIIIde eeuw’, Antwerpiensia, 18 (1947): 193-201. 

997 Linnig 1925: 93. Voor een volledig geschiedkundig overzicht over de Sint-Walburgiskerk, zie: 
Pierre Génard, ‘Verhandeling over Ste. Walburgiskerk, te Antwerpen’, Verzameling der Graf- en 
gedenkschriften van de Provincie Antwerpen, dl 2, bd. 1, Antwerpen, 1863: LXV-LXXXV. 

998 Frans Baudouin, ‘Vier afbeeldingen van het interieur der verdwenen Sint-Walburgiskerk te 
Antwerpen’, Bulletin van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België (1985-88): 281-284. 

999 Ambrosius Francken, Sint-Eligius predikt het Evangelie in de Sint-Walburgiskerk, 1588, olieverf op 
paneel, 250 x 188 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Inv. 576 [Inv. 0037]. 
Gabriëls 1930: 66-74 (als Hiëronymus I Francken); Van Brabant 1974: 49, afb.; Vervaet 1976: 219-
221; Baudouin 1985-88: 183-185, afb. (als Ambrosius Francken); Antwerpen 1988: 148-149; Ulrich 
Heinen, Rubens zwischen Predigt und Kunst. Der Hochaltar für die Walburgenkirche in Antwerpen, Weimar, 
1996: 45; Grieten en Bungeneers 1996: 365. Een verkleinde kopie in grisaille van het middenpaneel 
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590-660) voor die het evangelie predikt van op de preekstoel van ‘de borght kerck soo 

gelijk als de selve was ten tijde als dit schoon stuck geschildert wirt’1000. Op de voorgrond 

zitten een aantal toehoorders, zeer waarschijnlijk ambachtsleden en hun familie die 

zich rechtstreeks onder de bescherming van hun patroonheilige plaatsen. Dit 

onderwerp werd niet zomaar gekozen: door de legende van zijn prediking werd 

Sint-Eligius van oudsher in de oude Burchtkerk vereerd, een altaar was aan hem 

toegewijd en jaarlijks op 25 juni vertrok van uit de kerk de Loykensommegang. Het 

altaar werd onderhouden door alle ambachten die Sint-Eligius als patroonheilige 

hadden. Maar vermits de munters reeds in de eerste helft van de 16de eeuw naar de 

Sint-Andrieskerk verhuisden, de zilversmeden naar de Sint-Pauluskerk en de 

smeden naar de kathedraal was er niemand meer om voor het altaar in de Burcht-

kerk te zorgen. Bij de heroprichting van de altaren na 1585, bleek het voor de 

smeden door interne strubbelingen ook niet meer haalbaar om twee altaren te 

onderhouden en werd gekozen voor de hoofdkerk1001. Een bewijs temeer dat de 

aanwezigheid in de hoofdkerk primeerde op de devotie tot de patroonheilige1002. 

Het was allicht als aandenken aan hun voormalige ambachtsaltaar dat de smeden 

op hun nieuw altaar in de kathedraal een interieurzicht van de Burchtkerk lieten 

schilderen. 

Natuurlijk bestond die Sint-Walburgiskerk nog niet wanneer Eligius, de munt-

meester van koning Dagobert, langs Antwerpen passeerde. Maar dit schilderij geeft 

het interieur van de Sint-Walburgiskerk in 1588 weer. We herkennen op het 

schilderij de twintig treden die naar het hoogkoor leidden, met centraal de toegang 

tot het Heilig Graf – het zogenaamde ‘kelderken’ – waar destijds een ligbeeld van 

de dode Christus te zien was. De trap wordt geflankeerd door twee zijdelingse 

uitgangen naar de overwelfde straat en de crypte erachter. Bovenaan de trap sloot 

een houten koorafsluiting de hele breedte van het hoogkoor af, met centraal twee 

vaste panelen en twee deuren, en aan de zijkanten twee kleine altaartjes. Een 

houten balustrade boven beide doorgangen en langs de trap, vormde een tuin-

afsluiting voor deze altaren. Het altaar rechts van het koorhekken is versierd met 

een altaarstuk met een Calvarie en een beeld. En hoewel hiervoor geen archivalische 

bewijzen bestaan, kan verondersteld worden dat dit altaar – het enige trouwens dat 

                                                                                                                                  

bevint zich in het Museum Catharijneconvent te Utrecht: olieverf op paneel, 37,5 x 26,5 cm, Inv. 
ABM s385. R.P. Zijp en P.P.W.M. Dirkse, Ketters en papen onder Filips II. Het godsdienstig leven in de tweede 
helft van de 16e eeuw, tent. cat., Museum Catharijneconvent, Utrecht, 1986: 179, 183, afb. 113; Peeters 
2000: 6, nr. A3; J. Dijkstra, P. Dirkx en A. Smits, De schilderijen van Museum Catharijneconvent, Utrecht, 
2002: 361-362; Peeters 2003: 83-85.  

1000 Berbie 1756: 31 (als Frans Pourbus); De Bosschère 1910: 28; Baudouin 1985-88: 183. Van der 
Sanden schrijft dit schilderij toe aan Frans Pourbus op basis van een handtekening en een datum 
dat zich op een grafzerk op de voorgrond zou bevinden [Van der Sanden 1781, PK 171/2: fol. 
643: ‘Die architectuur vertoond het binnensten der Borgtkerk met de trappen en ijzere afschutzel der verheven 
Choor, gelijk die in dezen tijd was; en den schilder heeft op een zerk in den voorgrond vernuftelijk gesteld sijn merk: 
Frans Pourbus 6.4.’] [zie bijlage 81, p. 428]. 

1001 Génard 1863: LXVIII en LXXX; Prims 1939: 409-412; Baudouin 1985-88: 183-185. 
1002 Baudouin 1985-88: 183-185. 
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op het altaarstuk zichtbaar is – dat van de smeden was, te meer daar op het altaar 

een bisschop is afgebeeld, de manier waarop Sint-Eligius meestal voorgesteld 

wordt. Verdere attributen zoals een hamer en aambeeld, die deze stelling zouden 

staven, kunnen door de geringe afmetingen niet herkend worden. Het hoogkoor 

wordt verlicht door drie hoge glasramen aan elke zijwand terwijl aan de oostzijde 

vijf blindbogen slechts bovenaan een klein occulus bevatten. In de linkerboven-

hoek van het paneel is nog een glimp op te vangen van de houten zoldering die pas 

in 1664 door architect Jan II van den Eynde (1620-1702) door een stenen gewelf 

vervangen werd1003. Door de tralies van het koorhek is nog net het rechterluik van 

het hoogaltaar te zien. 

 

Anoniem, 1613 

Een andere versie van het altaarstuk uit de collectie van het koninklijk huis van 

Hannover, en gedateerd 1613, werd op 5 oktober 2005 door Sotheby’s geveild1004. 

Zoals reeds aangestipt in het hoofdstuk over de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

geeft dit schilderij een combinatie weer van de Sint-Walburgiskerk en de Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal. De middenbeuk met de preekstoel van waarop Sint-

Eligius het volk toespreekt en het koor met de trappen en de houten afsluiting zijn 

zonder enige twijfel van de Sint-Walburgiskerk, maar de schilder voegde een 

dwarsbeuk toe met een orgel tegen de oostwand, een exacte weergave van de 

toestand in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. In een en hetzelfde schilderij wordt 

dus verwezen naar de voormalige zowel als de toenmalige locatie van het altaar van 

het ambacht van de smeden. Een zeer interessant detail is de aanzet van een 

ribbengewelf in het hoogkoor van de Sint-Walburgiskerk. Tussen de hoge lancet-

vensters zijn reeds kolonetten voorzien, over een hoogte van ongeveer twee meter. 

Het koor was echter in 1613 – althans volgens dit zicht op het interieur – nog 

steeds met hout overwelfd. Dit schilderij is trouwens het enige waarop de houten 

zoldering en de aanzetten tot het stenen gewelf voorkomen. Op alle andere 

interieurzichten heeft de schilder zowel het schip als het hoogkoor van een stenen 

gewelf voorzien, wat zeker niet het geval was. Uit diverse rekwesten gericht door 

de kerkfabriek aan het stadsbestuur blijkt namelijk dat het houten gewelf van de 

kerk pas in 1635 door een stenen gewelf zou vervangen worden1005. En het hoog-

koor kwam pas in 1664 aan de beurt, toen het verhoogd en gewelfd werd door 

                                                      

1003 Génard 1863: LXVIII en LXXX; Jansen en Van Herck 1944-1945: 39; Baudouin 1985-88: 184. 
1004 Anoniem, Sint-Eligius predikt het Evangelie in de Sint-Walburgiskerk, 1613, olieverf op paneel, 113 x 

87,5 cm, veiling Sotheby’s Schloss Marienburg Nordstemmen, Duitsland, collectie Koninklijk Huis 
van Hannover, 5 oktober 2005 nr. 19 (11.495 EUR) [Inv. 0945]. 

1005 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 737 (1636-1637), fol. 1r-v en fol. 25v: Rekwest voor een 
toelage nadat het bouwvallige houten gewelf van de Sint-Walburgiskerk de zomer voordien door een gemetst gewelf 
vervangen werd. SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 737 (1636-1637), fol. 1r-v en fol. 25v (29 
februari en 27 maart 1636). 
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architect Jan II van den Eynde (1620-1702), op wiens naam ook de abdijkerk van 

Averbode staat1006. 

 

Abel Grimmer, 1608 

In 1608 schilderde Abel Grimmer het interieur van de Burchtkerk nog net voor 

het bij Rubens een jaar later bestelde drieluik De kruisoprichting op het hoofdaltaar 

werd geplaatst1007. Dit is het eerste volledige zicht op het interieur van de Sint-

Walburgiskerk na de verbouwingen van 1499-1509. Uitzonderlijk is wel dat de Sint-

Walburgiskerk aan de westkant niet toegankelijk was. Door de zware toren aan het 

uiteinde van de middenbeuk, kon de kerk aan die kant niet betreden worden: men 

kreeg toegang via twee zijportalen in de noordelijke en de zuidelijke zijbeuk en 

langs twee deuropeningen aan weerszijden van de trap naar het hoogkoor. De 

bezoeker kon wel een open ruimte betreden in de toren, net boven de krocht van 

de Heilige Walburgis1008. Van daaruit had de toeschouwer een panoramisch zicht 

op het kerkinterieur, zoals Grimmer en alle andere architectuurschilders na hem 

het weergaven. Heinen merkt in verband met een later interieur op, dat de schilder 

een standpunt innam dat toeliet zoveel mogelijk informatie over de kerk te 

geven1009. 

Qua stijl vertoont de Sint-Walburgiskerk alle kenmerken van de Brabantse 

gotiek. De driebeukige kerk is overwelfd met een kruisribgewelf steunend op een 

tweeledige opstand met bovenaan spitsboogramen en onderaan een bogenrij van 

ronde pijlers met hoge, achthoekige sokkels en opengewerkte koolbladkapitelen. 

De geledingen worden gescheiden door een gereduceerd triforium, eigenlijk een 

smalle loopgang in het benedengedeelte van de vensternissen, afgesloten door een 

opengewerkte, rijk versierde borstwering.  

Een fijne kolonette loopt van de kapitelen tot aan de consoles van de 

gewelfribben, in de zijbeuken vertrekt zij zelfs vanaf de begane grond. De ramen 

zijn gevuld met wit glas. Voor zover te zien is, werd een figuratieve voorstelling 

aangebracht op de twee middelste van de vier lancetten van elk raam. Op het eerste 

glasraam links is een Annunciatie te herkennen. De andere onderwerpen zijn niet 

duidelijk. De vloer is uitgevoerd in een zwartwit dambordpatroon, hier en daar 

onderbroken door arduinen grafzerken, vooral in de middenbeuk. De toegang tot 

                                                      

1006 SAA, Rekwestboek 1667-68, fol. 144 en 208: [1667] De hooge koor der Walburgiskerk opgetrokken en 
gewelfd door den erfscheider Jan van den Eynde waar in de stad 3.000 pont Vlaamsch geeft.. Génard 1863: 
LXVIII en LXXX; Jansen en Van Herck 1944-1945: 39; Baudouin 1985-88: 184. 

1007 Abel Grimmer, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, 1608, olieverf op paneel, 31,3 x 43 cm, 
gesigneerd en gedateerd ABEL GRI[MMER] / 1608, Münster, Kunsthandlung Sühs-Frye und 
Sohn [Inv. 0876].  

1008 Deze ruimte werd in de 18de eeuw gebruikt als sacristie: zie De Bosschère 1910: grondplan, nr. 
28. 

1009 Heinen 1996: 236, noot 20. 
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het Heilig Graf in het midden van de trap naar het hoogkoor werd na de vernielin-

gen door de Beeldenstorm dichtgemetseld, op het interieurzicht duidelijk te zien. 

Deze toegang werd pas in 1613 opnieuw geopend, vijf jaar nadat Grimmer dit 

interieurzicht schilderde1010. De twee kleine altaartjes aan weerszijden van de koor-

afsluiting zijn nu versierd met een geschilderd altaarstuk waarvan het onderwerp 

niet te herkennen valt. De houten omheining rondom de altaren werd ondertussen 

vervangen door een balustrade in zwart marmer met koperen balustertjes. Een 

calvarie boven de koorafsluiting bestond uit een horizontale balk met zes kande-

laars en in het midden een zeer hoog kruis geflankeerd door monumentale beelden 

van Onze-Lieve-Vrouw links en Johannes de Evangelist rechts1011. Noch van het 

hoogaltaar, noch van de verdere aankleding van het koor is doorheen de fijne 

balusters van de koorafsluiting iets te zien. 

Het meest opvallende meubelstuk is het imposante orgel dat als een zwaluwnest 

geplaatst is tegen de noordelijke zijwand in de eerst travee van het schip. Het ‘groot 

werk’ nam de hele ruimte in tussen de kapitelen tot aan het gewelf. Het rugpositief 

had openklapbare luiken en de trap slingerde rond de pijler tot aan de tribune. Het 

houtwerk lijkt heel donker, en is wellicht zwart geschilderd.  

Centraal in de middenbeuk, ter hoogte van de derde travee, staat een wijwater-

vat met daarvoor een houten koffer. Een achthoekige gotische preekstoel hangt 

tegen de derde pijler tussen middenbeuk en zuidelijke zijbeuk, met een trap die in 

wijzerzin rond de pijler wentelt om met een deurtje aan de westkant toegang te 

geven tot de kuip. Het klankbord is vierkant van vorm en met een ijzeren stang 

schuin aan de pijler bevestigd. Zoals later in dit betoog zal blijken, zou deze preek-

stoel omstreeks 1657 vervangen worden door Octavio Herry (1614-1693) en Peter 

I Verbruggen1012. 

In totaal staan er in 1608 negen altaren in de kerk opgesteld. Drie zijn onzicht-

baar, namelijk het hoogaltaar, het Venerabelaltaar in de zuidelijke zijbeuk, en het 

Onze-Lieve-Vrouwaltaar in de noordelijke zijbeuk. Van beide zijaltaren is wel de 

houten afsluiting te zien. Verder staat er een altaar tegen de tweede pijler links van 

de middenbeuk. In de noordelijke zijbeuk staan nog eens twee altaren tegen de 

wand. Uit diverse documenten is af te leiden dat een van deze altaren toegewijd 

was aan de Heilige Jacobus, en gerealiseerd dankzij een fundatie van Joannes 

Georgius en zijn echtgenote1013. Verder was er het altaar van de brouwers, toege-

                                                      

1010 Génard 1863: LXIX; Baudouin 1985-88: 187-188. 
1011 Notariaat. N 2272, Notaris François Ketgen, fol. 77v-79v: 10 mei 1622, inventaris van het 

kerkgewaad der Borchtkerk: ‘noch 6 koperen kandelaers staende opt ocxsael vande hooghen choor, een 
gheijlcooperen groote arm voor theijlich cruijs staende opt vs. oxael’. 

1012 Linnig 1925: 96. 
1013 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794), stukken betreffende de Sint-

Jacobskapel (1642), niet gefolieerd: ‘[1642] De Cappelle van Sint Jacob met sijn Apostellen ghefondeert inde 
Borchtkercke door een godtvruchtich man ghenaemt Joannes Georgij, met sijn huijsvrouwe […]’. 
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wijd aan de Heilige Arnulfus1014. Door de jaren heen wordt tevens melding gemaakt 

van altaren toegewijd aan de Heilige Geest, het Heilig Kruis, de heiligen Quintinus 

en Apollonia, Barbara, Anna, Jacobus en Ambrosius, Nicolaas, Eligius, Germanus 

en Job1015. In hoeverre al deze altaren tegelijk in de kerk aanwezig waren kan niet 

uit archivalische documenten achterhaald worden. 

Het altaar in de travee voor het zijportaal bestaat uit een drieluik met een 

renaissanceomlijsting in zwart geschilderd hout met gouden hoogsels, met als enig 

decoratief element een kroonlijst met twee voluten aan weerszijden van een 

baluster. Het middenpaneel is verdeeld in twee horizontale geledingen. In een 

donker wolkendek doorkliefd met bliksemschichten bovenaan verslaat de aarts-

engel Michaël, vergezeld door twee aartsengelen, de draak. In fel contrast staat het 

onderste gedeelte met een kalme zee en een berg op de achtergrond. Dezelfde 

tweeledigheid wordt verdergezet in de luiken. Rechts onderaan hurkt een man in 

een geel hemd, de blik naar boven gericht, bovenaan vergezelt de Heilige Johannes 

de Doper een knielende vrouw. Het linkerpaneel is minder goed te lezen. Behalve 

een vrouwelijke heilige met blauw kleed en witte hoofddoek onderaan, is weinig te 

identificeren. Uit voorgaande beschrijving kan afgeleid worden dat het hier zonder 

enige twijfel het altaar van de Heilige Michaël betreft, dat op 8 oktober 1585 – net 

na de val van Antwerpen – ingewijd werd ter ere van de heiligen Michaël, Johannes 

de Doper, Nicolas, Barbara en Catharina1016. Aan de eerste is het middenpaneel 

gewijd, Johannes de Doper staat rechts, waarschijnlijk vergezeld van de Heilige 

Catharina van Alexandrië dikwijls knielend afgebeeld, wachtend op haar ont-

hoofding. We kunnen veronderstellen dat de vrouw links de Heilige Barbara 

voorstelt, vermits aan haar voeten een toren kan herkend worden. Het donkere 

gedeelte links bovenaan zou dan een tafereel uit het leven van de Heilige Nicolaas 

kunnen voorstellen. Wie de hurkende persoon rechts onderaan is blijft onzeker, 

misschien is het de opdrachtgever.  

De hele compositie verspreid over middenpaneel en luiken doet sterk denken 

aan het beroemde drieluik met Het laatste oordeel dat Barend van Orley (1491/92-

1541) in 1524-1525 voor het altaar van de aalmoezeniers in de Antwerpse hoofd-

kerk afwerkte1017. Mocht dit stuk inderdaad ook van de hand van Van Orley zijn, 

dan zou dit betekenen dat het drieluik de Beeldenstorm overleefde. Enkele tien-

tallen jaren later verdween het toch om plaats te maken voor nieuwe barokke 

werken. 

                                                      

1014 Thyssen 1920: 12; Linnig 1925: 91, 95. 
1015 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, rekeningen van de Sint-Walburgiskerk, 1570-1571, fol. 39; 

Génard 1863: LXVIII-LXIX. 
1016 Génard 1863: LXX. 
1017 Barend van Orley, Het Laatste Oordeel, olieverf op paneel, 248 x 218 cm, Antwerpen, Koninklijk 

Museum voor Schone Kunsten, inv. 741. 
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Op de kaarsenbank, boven de eenvoudige altaartafel bekleed met altaardwalen, 

staan twee paren van twee altaarkandelaars in messing met hoge, slanke kaarsen. 

Aan weerszijden van het middenpaneel hangen bruine gordijnen aan een horizon-

tale roede die ongeveer op halve hoogte van het drieluik is bevestigd om de priester 

tegen mogelijke tocht te beschermen tijdens het opdragen van de Mis. Het altaar 

staat op een verhoogde sokkel en wordt omgeven door een zeer eenvoudige 

altaartuin in hout, met aan de smalle zijde een deurtje. Een stenen opstapje geeft 

hiertoe toegang. Over de hele lengte van de tuin loopt een kapelmeestersbank in 

hout. 

Uit archiefonderzoek blijkt dat het Sint-Michielsaltaar na 1585 gezamenlijk door 

de ambachten van de buildragers en de kordewagenkruiers verzorgd werd1018. Voor 

de Beeldenstorm beschikten de kordewagenkruiers over een altaar toegewijd aan 

Sint-Andries (en de apostelen Simon en Judas Thaddeus) in de Onze-Lieve-

Vrouwekerk1019. Maar na de val van Antwerpen, had de stad hen bevolen zich in de 

Sint-Walburgiskerk te vestigen1020, samen met de buildragers wier altaar zeker al in 

1537 in de Sint-Walburgiskerk geplaatst werd ter ere van de heiligen Michaël, 

Huibrecht en Wouter1021. Waarschijnlijk bleef er na de Beeldenstorm weinig over 

van dat altaar waarvan enkel geweten is dat het versierd was met een gesneden 

beeld van de patroonheilige Sint-Michiel en in de jaren 1555-1556 met zijpanelen 

uitgebreid werd1022. Het altaar dat te zien is op het interieurzicht uit 1608 is naar 

alle waarschijnlijkheid het altaar dat gezamenlijk opgericht werd door buildragers 

en kordewagenkruiers en op 8 oktober 1585 plechtig werd ingewijd1023. Zowel voor 

het dagelijks onderhoud van het altaar als voor grotere restauratiewerken werden 

de kosten evenredig verdeeld tussen beide ambachten. Enkel de festiviteiten op 

hun eigen patroonsfeest betaalden zij volledig zelf, meer bepaald het feest van de 

apostel Andreas voor de kordenwagenskruiers en dat van de aartsengel Michaël 

voor de buildragers. Daarnaast vierden zij samen het feest van de Heilige 

                                                      

1018 SAA, Gilden en ambachten, GA 4086, Rekenboek van de Buildragers, 1612-1623, z.p, uitgaven 
1613-1614: ‘Item met de dekens van de cordewagen cruijers als wij soo van ommeganck als van altaer afrekende 
verteert: 1-5’. 

1019 15 juni 1514. Kopie uit de Schepenregisters van 1514, G.C. fol. 124, SAA, Gilden en ambachten, 
GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, gebonden stukken 1616-1779; SAA, Gilden en 
ambachten, GA 4140, Kordewagenkruiers, Rekenboek 1544-1628. 

1020 SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, gebonden 
stukken 1616-1779: 30 juni 1588, rekwest van van de kordewagenkruiers om een jaarlijkse rente 
voor het optrekken en verlichten van een altaar en het onderhouden van een kapelaan. 

1021 SAA, Gilden en ambachten, GA 4084, rekenboek van de Buildragers, 1536-1557. Rekenboek 
Anno XVc ende XXXVI synt machchyels outaer, fol. 62v [1537]: ‘ende ommen [jozef] anno vif hondert 
ende seven en dertich opden iersten dach van iunius alsoe is den outaer gheset in die ere van synte machiel ende synte 
hubrecht ende sinte vouter.’ 

1022 SAA, Gilden en ambachten, GA 4084, rekenboek van de Buildragers, 1536-1557. Rekenboek 
Anno XVc ende XXXVI synt machchyels outaer, fol. 1r: ‘ [1536] Item noch ghegeven aenden beeldsnijer 
van synte Machghiel vande beelde III rijnsch X stv’, fol. 54v: [1556-57] ‘Item aen die dueren vanden autaer 
ghegeven II stv’. 

1023 Génard 1863: LXX. 
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Drievuldigheid. Bij deze gelegenheden werd het altaar opgesmukt met wassen 

kaarsen, strooisel en gordijnen. Tijdens de plechtige gezongen dienst met priester, 

diaken en subdiaken, werden de klokken geluid en het groot orgel bespeeld. Zang-

meesters, organist, blazer en klokkenluider kregen hiervoor een vergoeding. Op 

hun feestdag gingen de ambachtslieden in processie door de wijk en werden 

honderden devotieprentjes gedrukt en uitgedeeld. Een van de onderpastoors van 

de Sint-Walburgiskerk was tevens kapelaan van het ambacht en kreeg voor zijn 

diensten jaarlijks een som uitbetaald. Een vrouw werd belast met het toezicht op 

het altaar, maar deze taak werd na verloop van tijd toevertrouwd aan de klokken-

luider van de kerk. Elk jaar namen beide ambachten ook deel aan de andere 

processies of ommegangen die in de Sint-Walburgiskerk rondgingen ter ere van 

Onze-Lieve-Vrouw, het Venerabel Sacrament, Sint-Eligius, Sint-Joris en Sint-

Jacob, wat er op wijst dat ook deze heiligen aan een eigen altaar in de kerk vereerd 

werden. 

In de rekeningboeken van het buildragersambacht zijn er regelmatig posten 

voor verfraaiingswerken aan hun Sint-Michielsaltaar. De bijzonder sobere bank die 

op het schilderij uit 1608 evenwijdig aan de tuin loopt, dateert uit 1588. Michiel 

Gast ontving hiervoor de som van twintig pond Vlaams1024. De geringe omvang 

van de altaartuin was een doorn in het oog van de buildragers en kordewagen-

kruiers. Te meer daar de wijnverkopers – die nochtans een prachtig altaar in de 

Onze-Lieve-Vrouwekerk met de taverniers deelden – in 1606 de wens hadden geuit 

om een ambachtsgestoelte te laten oprichten aan de pijler naast het Sint-

Michielsaltaar. De meeste wijnverkopers waren namelijk in de directe omgeving 

van de Burchtkerk gevestigd en vonden het eenvoudiger om daar de diensten te 

volgen in plaats van in de verder gelegen hoofdkerk. Dat was zonder de buildragers 

en kordewagenkruiers gerekend. Ze lieten prompt door pastoor Franciscus Hovius 

een rekwest indienen bij de stadsmagistraat om de toelating te vragen zelf hun tuin 

en gestoelte uit te breiden1025. Maar pas in het boekjaar 1613-1614 staan er 

onkosten geboekt voor het vervaardigen van een nieuw gestoelte1026. Het jaar 

                                                      

1024 SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, gebonden 
stukken 1616-1779, 9 oktober 1588: ‘Ic Machgiel Gast kenne ende belijden ontfangen te hebben van de dekens 
ende audermans van de buldragers ende oock vans de dekens ende audermans van de vrij cordewaegen cruijders ende 
geemen ambacht ontfangen te hebben de soma van XX pont Vlems ende dat van maecken van haerlieden ghestoelte 
van haeren heijligen autaer. In kennisse de waerheijt soo heb ic dit met mijn aeijgen hant onderteekent aldus hier 
naer volgende [gesigneerd] Michiel Gast [monogram] MG.’. Een schilder Michiel Gast werd in 1558, na een 
verblijf van zeker twintig jaar in Rome, in de Antwerpse Sint-Lucasgilde ingeschreven als 
meesterszoon. Dat het in 1588 om dezelfde persoon gaat is hoogst onwaarschijnlijk, maar mogelijk 
was de schrijnwerker Michiel Gast de zoon of neef van de schilder. Zie: Thieme-Becker 1907-1950, 
dl 13: 240.  

1025 SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, gebonden 
stukken 1616-1779: 28 mei 1606, rekwest van de Buildragers en de Kordewagenkruiers en Pastoor 
Franciscus Hovius betreffende het vervaardigen van een gestoelte [zie bijlage 45, p. 401]. 

1026 SAA, Gilden en ambachten, GA 4086, Rekenboek van de Buildragers, 1612-1623, z.p, uitgaven 
1613-1614: ‘Item geeven aen Fransoes Machgielsen vijftich gulden ende dat van gelenden gelde tot behuf van onsen 
ambacht om het gestolte te maken inde burcht kerke’. 
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nadien werd verder gewerkt aan de sokkel1027. Het gestoelte werd in 1620-21 

ingewerkt in een houten tuin of kapelafsluiting met grijs geschilderde stenen 

sokkel1028. Op alle latere interieurzichten is deze nieuwe altaarafsluiting goed te 

zien. Geprofileerde panelen zijn gescheiden door vlakke pilasters en bovenaan 

versierd met kleine koperen balusterjes onder een kroonlijst, ongeveer even hoog 

als de altaartafel. Grotere herstellingswerken aan het altaar vonden plaats in 1638, 

maar specificaties omtrent de aard van de werken zijn niet opgetekend1029. 

Interessant om te weten is dat de volledige kerk in 1622-1623 ‘gewit’ werd. Om 

te verhinderen dat het Sint-Michielsaltaar tijdens de werken zou beklad worden, 

werd het altaar met doeken behangen1030. Een tweede ronde ‘kerkwitten’ volgde 

een dertigtal jaren later, zodat het altaar in december 1653 eens te meer bedekt 

moest worden1031.  

Het portaal achter het altaar is meer uitgewerkt dan de pendant aan de zuidkant. 

Boven het eigenlijke tochtportaal zien we een soort torenconstructie met een 

balustrade. Of deze ook een welbepaalde functie had is niet bekend. 

Het altaar voorbij het portaal is beduidend rijker uitgewerkt. Boven de kroon-

lijst wordt een nis met een beeldje van een heilige bisschop met koorkap en mijter 

geflankeerd door twee heiligenbeeldjes en getopt door een vierde, geen van alle te 

identificeren. Het drieluik wordt in gesloten toestand afgebeeld zodat het hoofd-

thema niet zichtbaar is. Op de buitenkant van de luiken ontwaart men een 

Aanbidding van de wijzen, waarbij Maria met het Kind op haar knieën op het linker-

luik afgebeeld staat en de drie wijzen op het rechterluik. Een drieluik met hetzelfde 

thema op de buitenkant van de luiken wordt bewaard in de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal waar het tot de Franse Revolutie dienst deed als epitaaftriptiek voor 

kanunnik Gaspar van den Cruyce. Het dateert van voor 1593 en wordt afwisselend 

                                                      

1027 SAA, Gilden en ambachten, GA 4086, Rekenboek van de Buildragers, 1612-1623, z.p, uitgaven 
1614-1615: ‘Alsoe onsen voet van ons gestoelte van het ondergraven vande graven onverlach den schrijnwerker 
gegeven: 10-0’ 

1028 SAA, Gilden en ambachten, GA 4086, Rekenboek van de Buildragers, 1612-1623, z.p, uitgaven 
1620-1621: ‘Den timmerman van dat hij ons gestoelte soo onsen thuin in de borcht kerck verwerckt gegeven: 1-11 
¾; Item gegeven aen den schlot maecker die ons slot vermaeckt heeft in de borcht kerck en 4 nieuw sleuteken gegeven: 
1-3; Den metser met seven dienaers eenen dach: 1-18; Den schilder van den voet van onsen thuijn de thon grauwen 
gegeven: 0-12.’ 

1029 SAA, Gilden en ambachten, GA 4088, Rekenboek van de Buildragers, 1634-1647, z.p, uitgaven 
1637-1638: ‘4 febriwarie: Item noch ghegeven aen reperasie van onsen autaer voor ons paert blijck by quitansie: 23-
15’. 

1030 SAA, Gilden en ambachten, GA 4086, Rekenboek van de Buildragers, 1612-1623, z.p, uitgaven 
1622-1623: ‘Item noch aen den schijlder die de burcht kerck gewijt heeft, om onsen outaer te behangen om nijet te 
becladden gegeven: 1-0’. 

1031 SAA, Gilden en ambachten, GA 4089, Rekenboek van de Buildragers, 1647-1678: [december 
1653] ‘Item noch gheven aen den knaep vande boercht kerck van onsen autaer te behanghen met een seel ende het 
ghestoelte als de kerck ghewiet wert bij quitansie 2-18’. 
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aan Marten Pepijn en Arnold Mytens toegeschreven1032. Het altaar wordt op 

dezelfde wijze als het vorige afgesloten met een tuin en bank. 

Het Onze-Lieve-Vrouwaltaar is verscholen achter de pijlers van de midden-

beuk. Enkel zichtbaar is een gedeelte van de hoge omheining in hout, met fijne 

balusters, misschien in messing. Tussen de noordelijke zijbeuk en de middenbeuk, 

tegen de tweede pijler, staat nog een altaar, eveneens voorgesteld met gesloten 

luiken en versierd met twee overigens niet te identificeren heiligenfiguren in 

grisaille. In de zuidelijke zijbeuk staan slechts twee altaren. Net als aan de overkant, 

is van de Sacramentskapel enkel de hoge houten omheining te zien. Het altaar, 

ingewijd op 8 oktober 1585 ter ere van het Heilig Sacrament en de Heilige 

Walburgis, bevatte ook relieken van de heiligen Christoffel en Eleutherius. Het 

altaarstuk met Het Laatste Avondmaal werd uitgevoerd door Marten de Vos (1532-

1603) voor de som van 760 gulden1033. Omstreeks 1680 zou het geheel vervangen 

worden door een altaar in wit en zwart marmer ontworpen in composietorde door 

Hendrik Frans Verbruggen (1654-1724)1034, met als altaarstuk Christus bij de 

Emmaüsgangers van Jan Erasmus Quellin (1634-1715), thans in de Sint-Paulus-

kerk1035. 

Tenslotte is een laatste altaar geplaatst tussen de omheining van de Venerabel-

kapel en het zuidportaal. Als enige heeft het geen zijluiken, maar wordt het geflan-

keerd door sierlijk rolwerk. Boven de kroonlijst, een nis met een heilige in brede 

mantel, wellicht een bisschop. Het altaarstuk stelt de transfiguratie van Christus 

voor, waarbij Christus, omgeven door een krans van stralende wolken, in zijn 

goddelijkheid verschijnt aan drie van zijn apostelen – Petrus, Johannes en Jacobus 

– die door angst overmand op de grond zijn gevallen (Matth. 17,1-9). Links van 

Christus staat Mozes met de tafels van de wet in de handen. De persoon aan zijn 

rechterzijde is te identificeren als de profeet Elias. Net als de altaren is de kapel 

afgesloten door een eenvoudige, houten tuin. Uit archiefdocumenten uit een latere 

periode is af te leiden dat we hier te maken hebben met het altaar van het 

schippersambacht. Wanneer in 1661 de kerkfabriek van de Sint-Walburgiskerk 

overweegt om de altaren in de kerk grondig te herschikken, krijgt het stadsbestuur 

een rekwest waarin gepleit wordt om ‘het versetten van de Schippers aultaere als anderssints 

                                                      

1032 Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, paneel, 125 x 105 cm (gesloten), Inv. nr. 932. Zie 
voor verdere gegevens: Grieten en Bungeneers 1996: 386-387. 

1033 Génard 1863: LXX; Zweite 1980: 343. 
1034 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 771 (1679-1680), fol. 217v [ongepubliceerd, 

zie bijlage 58, p. 410]. Van der Sanden 1781, PK 173/1: fol. 105 [zie bijlage 81, p. 428]; De 
Bosschère 1910: 138; Charles Van Herck, ‘Hendrik Frans Verbrugghen, Antwerpsch beeldhouwer, 
1654-1724’, Jaarboek Antwerpens Oudheidkundige Kring, 16 (1940): 30-32; Jansen en Van Herck 1941A: 
53-54. 

1035 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 581 [zie bijlage 81, p. 428]; Van den Branden 1885: 126. Jan 
Erasmus Quellin, Christus bij de Emaüsgangers, 1674, olieverf op doek, 376,5 x 249,5 cm, gesigneerd 
en gedateerd, Antwerpen, Sint-Pauluskerk, inv. E24, foto KIK B205888. Zie: Linnig 1925: 93. 
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aende suytsyde ende concernerende de cappelle vant H. Sacrament’1036. In de zuidbeuk is er op 

alle interieurzichten behalve het Venerabelaltaar slechts één ander altaar aanwezig, 

dat van de schippers, vermoedelijk toegewijd aan de Heilige Nicolaas, patroon van 

de schippers en wellicht afgebeeld als bisschop in de bekronende nis boven de 

kroonlijst. Volgens Thys hadden de schippers zowel in de Onze-Lieve-Vrouwekerk 

als in de Sint-Walburgiskerk een eigen altaar. In een document uit 1493 wordt alles-

zins gesproken over ‘het altaar van de schiplieden in O.L.V. kerk’1037. Prims veronder-

stelt dat ze achtereenvolgens in beide kerken een altaar hebben gehad1038. Het zou 

zeker niet het enige ambacht zijn dat na de Beeldenstorm van de Onze-Lieve-

Vrouwekerk naar de Sint-Walburgiskerk verhuisde. In zijn aantekeningen op het 

door hem in 1625 verworven Schilder-Boeck van Karel van Mander (1618) schreef 

kunstverzamelaar en stadsaalmoezenier Pieter Stevens (1590-1668) dat Marten de 

Vos het altaarstuk van het schippersambacht in de Sint-Walburgiskerk leverde, 

wellicht dus De transfiguratie die op het altaar prijkte1039. Het onderwerp was hem 

alleszins niet vreemd. In het Steinmetzkabinet te Brugge wordt een ontwerpteke-

ning bewaard met de transfiguratie, gesigneerd en gedateerd ‘M.D.VOS.f.1578’1040. 

Er zijn weliswaar geen directe aanwijzingen dat deze tekening enig verband houdt 

met het altaarstuk van het schippersaltaar, maar onmogelijk is het niet. Bij de 

herschikking van de altaren in 1661, verdween het altaar van de schippers uit de 

Sint-Walburgiskerk, wat voor hen wellicht geen te groot probleem vormde gezien 

zij al van in de 16de eeuw over een eigen kapel beschikten in het godshuis van het 

ambacht, op de hoek van de huidige Korte en Lange Schipperskapelstraat1041. In 

een inventaris van deze kapel uit 1670 wordt gewag gemaakt van een schilderij 

‘wesende de Transfiguratie van Ons Heer met sijnen omloop’1042. We kunnen dus aannemen 

dat bij het verdwijnen van het schippersaltaar in de Sint-Walburgiskerk het altaar-

stuk overgebracht werd naar de schipperskapel.  

Het tochtportaal aan de zuidkant is van een grote eenvoud. Er zijn nergens 

epitafen te bespeuren, noch apostelbeelden aan de pijlers van de middenbeuk. Het 

laatste kerkmeubel dat moet besproken worden, is ook het meest opvallende. Het 

groot orgel hangt als een zwaluwnest tegen de noordelijke zijwand in de eerst 

travee van het schip. Een dergelijke plaatsing kwam wel meer voor in de 16de 

eeuw. De vroegste verwijzing naar een orgel in de oude Burchtkerk vinden we in 
                                                      

1036 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 757 (1660-1661), fol. 188r: rekwest van 17 december 
1660 betreffende de verplaatsing van ambachtsaltaren in de Sint-Walburgiskerk [zie bijlage 49, p. 
404]. 

1037 Prims 1947D: 288. 
1038 Floris Prims, ‘Onze schippers onder Keizer Karel (1477-1555)’, Antwerpiensia, 12 (1938): 271-272. 
1039 Briels 1980: 221. 
1040 Marten de Vos, De Transfiguratie, gewassen pentekening op papier, 169 x 248 mm, Brugge, 

Steinmetzkabinet.  
1041 Robert Vande Weghe, Geschiedenis van de Antwerpse Straatnamen, Antwerpen, 1977: 410-412. 
1042 SAA, Notariaat, Notaris D. Ketgen, N 2299 (1668-1671), fol. 14v-15 (gepubliceerd in: Duverger 

Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 9 (1666-1674), Brussel, 1997: 243-244, 
nr. 2840). 
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de kerkrekeningen van het jaar 1570-1571, met vermeldingen van betalingen aan 

‘Meester Gielis’1043. Dit is niemand minder dan de beroemde orgelbouwer Gillis 

Brebos († 1584) uit een Lierse familie die orgels bouwde in Antwerpen, Mechelen 

en Averbode, maar ook voor het Spaanse hof. Meester Gillis, zoals hij in de meeste 

documenten wordt genoemd, leverde vijf jaar voordien een nieuw tweeklaviers-

orgel voor de kerk van Onze-Lieve-Vrouw over de Dijle in Mechelen, maar dat 

werd in 1566 naar de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen verplaatst. 

Filips II bestelde in 1578 de vier orgels van het Escorial bij Gillis Brebos1044. De 

bestelling van een nieuw orgel voor de Sint-Walburgiskerk was de bekroning van 

de verbouwingswerken aan de kerk, na de bouw van het verhoogde koor en de 

wijding van twee nieuwe kapellen ter ere van het Heilig Sacrament en Onze-Lieve-

Vrouw1045. De onderhandelingen met de orgelbouwer verliepen moeizaam en 

vergden meerdere reizen en vergaderingen. Uiteindelijk werd overeengekomen dat 

Gillis Brebos na het afwerken van het orgel een som van 75 gulden Brabants zou 

ontvangen evenals wat overbleef van het oude, gebroken orgel. Het Brebosorgel in 

de Burchtkerk bestond uit een ‘groot werk’ dat de hele ruimte tussen de kapitelen 

en het gewelf innam. Het rugpositief had openklapbare luiken en de trap slingerde 

rond de pijler tot aan de tribune. 

 

Peeter I Neeffs, 1656 

Het volgende werk, een doek door Peeter I Neeffs gedateerd 1656, is haast een 

halve eeuw later gemaakt1046. Er is heel wat beweging in de kerk. Een priester 

draagt de Mis op aan het altaar tegen de eerste pijler in noorderbeuk. Enkele 

gelovigen knielen rond het altaar neer. Groepjes mensen keuvelen hier en daar, een 

viertal honden huppelen vrolijk rond. In vergelijking met het schilderij uit 1608 zijn 

er heel wat veranderingen te bespeuren.  

Aan de ronde pijlers van het schip hangen nogal statische, vroegbarokke 

apostelbeelden met eenvoudige consoles. De beelden staan volledig onder het 

kapiteel opgesteld in tegenstelling tot latere apostelreeksen die meestal boven het 

kapiteel werden geplaatst. Alle consoles zijn volgens hetzelfde schema opgebouwd: 

                                                      

1043 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk, 1570-1571, rekeningen van de Sint-Walburgiskerk 
van mei 1570 tot mei 1571, fol. 34v, 38r-v [zie bijlage 44, p. 400]. 

1044 Jan A. Stellfeld, Bronnen tot de geschiedenis van de Antwerpsche clavecimbel- en orgelbouwers in de XVIe en 
XVIIe eeuwen, Antwerpen, 1942: 17-27. 

1045 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk, 1570-1571, rekeningen van de Sint-Walburgiskerk 
van mei 1570 tot mei 1571, fol. 15: ‘Item ontfanghen vander stadt van donatie gegundt tot opmaken van de 
choor vande Burcht kercke aen ghelde I L £’, fol. 23v: ‘Noch betaelt den XXIIII dagh september [1570] de 
dieners van mijnen E. heere de Bisschob doe men de twee autaeren wijdde vande Heijlighen Sacramente en van Onser 
Liever Vrouwen coor en deij moet men den sondagh of den eersten sondagh daer naer de octave houden vande 
wijdinge tot eeuwigher memorie als den eersten sondagh van october. IX g. III st.’ [zie bijlage 44, p. 400]. 

1046 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, 1656, olieverf op doek, 37 x 51 cm, bewaarplaats 
onbekend, Inv. 41.  
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een opschrift in gouden letters op een tekstplaat in zwarte toetssteen geflankeerd 

door twee voluten in wit marmer, bovenaan een gebroken fronton met cherubs-

hoofdje en geheel onderaan een cartouche met een gepolychromeerd wapen-

schildje. Enkel het opschrift en het wapenschild zijn gepersonaliseerd, wat erop kan 

wijzen dat ze op hetzelfde moment werden geplaatst. Deze beelden hebben veel 

weg van de apostelen uit de Sint-Romboutskathedraal in Mechelen, die tussen 1628 

en 1640 te Antwerpen gebeeldhouwd werden door de grote steenhouwers van die 

tijd, Robrecht en Andries Colyns de Nole en Hans en Cornelis van Mildert1047. Niet 

alleen treft men ook daar de niet veel voorkomende apostel Matthias aan, maar ook 

is de keuze van hun attributen dezelfde. De overeenkomst met de levensgrote, 

witstenen apostelreeks uit de Sint-Gummaruskerk in Lier uit het tweede kwart van 

de 17de eeuw is echter opvallender. De beeldhouwers zijn onbekend, hoewel de 

beelden regelmatig toegeschreven worden aan bekende kunstenaars zoals Hans en 

Cornelis van Mildert, Hiëronymus II Duquesnoy, Lucas Faydherbe en Jan van den 

Eynde1048. Zelfs de vorm van de consoles komt volledig overeen met die van de 

Burchtkerk. In de archieven is er niets te vinden betreffende de apostelreeks van de 

Sint-Walburgiskerk. De reeks komt verder in dit betoog opnieuw aan bod. 

Dit interieurzicht biedt eveneens een mooie blik op de grote trap naar het 

hoogkoor, met links en rechts de toegangen tot het overwelfde Hondenstraatje. 

Het dichtgemetselde Heilig Graf werd in 1613 op eigen kosten hersteld door 

Cornelis van der Geest, de grootste weldoener van de kerk, daarbij geholpen door 

de toenmalige pastoor, Franciscus Hovius1049. Het resultaat is nu te zien: de 

toegang is omgeven door een sierlijke, rood geschilderde, smeedijzeren trapleuning, 

versierd met vier koperen bollen en centraal een verguld IHS-monogram omgeven 

door weelderig rankwerk. Het ontbreekt op geen enkel interieurzicht uit de periode 

na 1613. Ook een prent van Gaspar Bouttats met de gelegenheidsversiering van het 

koor in 1676, ter gelegenheid van het 900-jarig jubileum van het overlijden van de 

Heilige Walburgis, geeft een mooi zicht op deze trappartij1050. Zij bestond uit twee 

delen: onderaan acht treden aan weerszijden van de ingang van het Heilig Graf, 

dan een bordes over de hele breedte en nog eens negen treden. Vier zware, 

marmeren S-voluten doen dienst als trapleuning. De twee zij-ingangen erden 

inmiddels afgesloten met deuren in een mooie portiekomlijsting met driehoekig 

fronton. Het sierlijk maaswerk van de dubbele deuren en het boogvormige timpaan 

                                                      

1047 I. Leyssens, ‘De apostelbeelden in de St.-Romboutskathedraal te Mechelen’, Gentse Bijdragen tot de 
Kunstgeschiedenis 8 (1942): 49-64; Marguerite Casteels, De beeldhouwers De Nole te Kamerijk, te Utrecht en 
te Antwerpen, Brussel, 1961: 174-177. 

1048 Leemans 1972: 211-215, inv.nr. 193-206.  
1049 Diercxens 1773, dl 7: 82; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 316; Prims 1982: 487; 

Baudouin 1985-88: 188-189. 
1050 Kopergravure op perkament, 61 x 43 cm, Antwerpen, Museum Vleeshuis, inv. 01.14, foto KIK M 

107379. Van Herck en Jansen 1958: 6-7, nr. 4; Antwerpen 1977: 38, nr. 27; C. Stroo, ‘De 
iconografie van de heilige Walburga in Vlaanderen’, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 
van Antwerpen, Antwerpen, 1985: 245, afb. 33; Baudouin 1985-88: 189, noot 12. 
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zijn volledig verguld. De sobere balustrade van weleer is vervangen door een 

zwaardere constructie, volledig in zwart marmer, die de trappen in een halve boog 

als het ware omarmde, zodat nog slechts een doorgang overbleef, ongeveer even 

breed als de opening voor het Heilig Graf. Op die manier vormt de trappartij een 

bijna volledig gesloten gedeelte tussen schip en koor. Met het accentueren van de 

zijdeuren en de bekronende balustrade, vervult het geheel de functie van een koor-

doksaal. Uit een rekwest gericht in maart 1648 aan de stadsmagistraat blijkt dat de 

hele trappartij toen grondig aangepakt werd1051. Door onstabiliteit van het hele 

kerkgebouw stond de trap naar het hoogkoor een halve voet buiten de as, wat een 

groot risico tot instorting inhield. De situatie zoals hierboven beschreven werd dus 

pas gerealiseerd vanaf 1648. 

In 1656 staat de houten koorafsluiting met daarboven de zes kandelaars en 

zijdelings de twee altaartjes er nog steeds, maar de calvarie is verdwenen, en de 

fijne balusters van de afsluiting zijn vervangen door deuren met rondbogen, nog 

steeds met koperen balustertjes.  

Verder blijkt dat de drie altaren in de noorderbeuk in een periode van bijna 

vijftig jaar vervangen werden door modieuze portiekaltaren met gebroken kroon-

lijsten steunend op twee zuilen in marmer of gemarmerd hout en versierd met 

volplastische beelden en cartouches. Ook de drieluiken hebben plaats geruimd 

voor nieuwe altaarstukken. De twee altaren in de zijbeuk, die voordien vrij in de 

ruimte stonden, worden nu ondersteund door een gemetste wand aan de achter-

kant van het portiek.  

In de zuiderbeuk is het altaar van de schippers verdwenen en de oppervlakte 

van de Venerabelkapel uitgebreid met twee traveeën. Wanneer dit gebeurde is niet 

duidelijk, maar zeker is dat bij die gelegenheid ook een nieuwe afsluiting werd 

geplaatst. Deze hoge ‘tuin’ bestaat uit een sokkel en een kroonlijst uit zwart 

marmer, en rondbogen op rood marmeren zuilen, op de zwikken versierd met 

liggende figuren in wit marmer. Fijne koperen balustertjes vullen de bogen. 

Stilistisch dateert deze afsluiting uit het begin van de 17de eeuw. 

Ook aan het gebouw zelf zijn er aanpassingen gebeurd. De geornamenteerde 

borstwering die tot dan toe het valse triforium, zo typisch voor de Brabantse 

gotiek, afsloot, is verdwenen. En dit is het geval op de drie interieurzichten van 

Neeffs en Ghering. Op de vroegere interieurzichten van Peeter II Neeffs (Inv. 876, 

40, 759) was de borstwering nog wel aanwezig, wat betekent dat de werkzaam-

heden zeer kort voor 1656 hebben plaatsgevonden. 

 

                                                      

1051 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 748 (1647-1648), fol. 174v: 4 maart 1648, de 
kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen een toelage voor de restauratie van de trap naar het 
hoogkoor, de toren en het gewelf.  
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Peeter II Neeffs, 1659 

Het interieurzicht dat Peeter II Neeffs in 1659 schilderde1052, nog geen drie jaar 

later, is bijzonder interessant omdat hier voor de eerste keer de nieuwe preekstoel 

verschijnt. Deze preekstoel zou tot aan de Franse Revolutie in de kerk blijven. 

Archiefdocumenten waarin ontstaansdatum en beeldhouwer vermeld worden zijn 

vooralsnog niet teruggevonden. Génard schrijft de preekstoel toe aan schrijnwerker 

Octavio Herry (1614-1693)1053, Van der Sanden aan beeldhouwer Peter I 

Verbruggen (1615-1686)1054 en Van Lerius aan Lodewijk Willemsens (1630-1702) 

op basis van een verkeerde interpretatie van een ontwerptekening voor de preek-

stoel van de Sint-Jacobskerk1055. Van der Sanden geeft op het einde van de 18de 

                                                      

1052 Peeter II Neeffs, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, 1659, olieverf op doek, 57,5 x 83 cm, 
bewaarplaats onbekend, Inv. 42. Een doek met bijna dezelfde afmetingen en 1658 gedateerd 
verdween tijdens WOII uit de Staatliche Kunstsammlungen te Dresden [Inv. 310]. Het wordt 
beschreven als ‘Kerkinterieur met ronde pijlers’. Wellicht betreft het dit interieurzicht waarvan de 
datering verkeerdelijk als 1658 werd geïnterpreteerd. 

1053 Génard 1863: LXXXI; Linnig 1925: 96. 
1054 Van der Sanden 1781, PK172/2: fol. 588 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1055 Van Lerius schrijft in 1853 zelfs dat de preekstoel uit de Sint-Walburgiskerk nog bestaat, maar 

zonder te preciseren. Hij haalt een tekening aan, bewaard in het archief van de Sint-Jacobskerk, en 
waarop volgend opschrift te lezen valt: ‘1672-1673 teekening van predikstoel van de voormalige Sint-
Walburgiskerk te Antwerpen door Ludovicus Willemsens, hedendaags 1853 nog bestaende’ (gewassen 
pentekening in bruin op rood krijt, 615 x 490 mm, Antwerpen, Archief Sint-Jacobskerk, reg. 215 
nr. 1, KIK M87846). Op deze tekening wordt de kuip geschraagd door vier beelden waarvan er 
drie zichtbaar zijn: de Heilige Catharina van Alexandrië met rad en zwaard, de Heilige Margaretha 
van Antiochië met kruis en palmtak en de Heilige Begga met een schaalmodel van een kerk met 
zeven torens. Aan de vier hoeken van de kuip, de symbolen van de vier Evangelisten. Op de kuip, 
een medaillon met Christus Salvator met wereldbol en scepter. Twee engelen met grote vlerken 
ondersteunen het achthoekig klankbord, versierd met een cartouche met engeltjes en een paar 
vazen. Twee hermen – Penitentia en Koning David – flankeren de trap. Van Lerius veronderstelde 
dat de preekstoel van de Sint-Walburgiskerk gebruikt werd als model voor de preekstoel van 
Lodewijk Willemsens in de Sint-Jacobskerk, een uitzonderlijk volledig gedocumenteerd 
kerkmeubel, van de bestelling in januari 1673 tot de laatste betaling in juni 1675. Dat de tekening in 
het kerkarchief van de Sint-Jacobskerk te maken heeft met de bestelling van de preekstoel behoeft 
geen betoog. Volgens de gewoonte legde Willemsens de kerkfabriek enkele tekeningen voor 
waaruit gekozen kon worden. De bewaarde tekening komt qua structuur alleszins grotendeels 
overeen met het uitgevoerde meubel dat zich nog steeds in de Sint-Jacobskerk bevindt. Enkel de 
identificatie van de beelden onder de kuip veranderde van vier vrouwelijke heiligen tot de 
personificatie van vier deugden. Het opschrift op de tekening werd er door Van Lerius in 1853 op 
geschreven, en bewijst dus niets. Het betekent alleszins niet per se dat de preekstoel van de Sint-
Walburgiskerk dateert uit 1672-1673, noch dat deze door Lodewijk Willemsens gemaakt werd, 
maar veeleer dat de tekening gebruikt werd door Lodewijk Willemsens eind 1672 – begin 1673 ter 
voorbereiding op het maken van de preekstoel van de Sint-Jacobskerk. Omdat in het contract 
tussen de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk en de schrijnwerker Octavio Herri betreffende de 
structuur van de preekstoel van de Sint-Jacobskerk, uitdrukkelijk verwezen werd naar de preekstoel 
van de oude Sint-Walburgiskerk, dacht Van Lerius dat de tekening in het archief van de Sint-
Jacobskerk een weergave was van de preekstoel uit de Borchtkerk. Daarom identificeerde hij ook 
een van de figuren van de tekening ten onrechte als de Heilige Walburgis terwijl de kerk met zeven 
torens het attribuut van de Heilige Begga is. Marc Mees argumenteerde overtuigend dat de 
tekening zeer waarschijnlijk een ontwerptekening is van Lodewijk Willemsens voor de preekstoel 
van de barokke Sint-Margarethakerk in het begijnhof van Lier die, op enkele kleine details na, 
perfect overeenkomt met het ontwerp, zowel qua structuur als qua iconografisch programma. Dit 
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eeuw een zeer uitgebreide beschrijving van de preekstoel: “Ziet in de oude Borgt, aen 

God nu toegeweden; schoon in’t blind Heijdendom daer den Dijns wird aenbeden, den stoel der 

waerheijd ziet van harden eijk gestigt, waer nu Gods woord en wet aen blinde geeft het licht! Vier 

engelen de kuijp met vleugels onderschraegen; en schijnen het woord Gods, als dienaers, voor te 

draegen. In boeken van het oud en het nieuw testament. Den voorsten met een cruijs en rijksstaf 

word herkend tot teeken, dat Gods woord, gepreekt en voorgelezen onkrenkbaer is en blijft; en 

ook volbrogt moet wezen. Vier kindekens de kuijp omringen tot cieraet. Voor in fraij basrelief 

een heijlige Maegt staet, Walburga, als abdis, die als apostolinne heeft aen den even-mensch Gods 

woord verbreijd met minne. Zoo Willebrordus hier en Eloy heeft gedaen, die als biscoppen ook in 

basrelief daer staen. Onder den hemel ziet twee engelen trompetten. Op de uijtvinding wilt en 

konst te saemen letten! D’Evangelisten zijn in beldspraek daer verbeld; maer aen den trap de Wet 

en ‘t Geloof vastgesteld.” 1056. De preekstoel op het interieur van Peeter II Neeffs 

beantwoordt volledig aan deze beschrijving. Op een lage kruisvormige sokkel staan 

vier engelen die met opgeheven armen en vleugels de kuip ondersteunen. De 

wanden van de kuip zijn versierd met ovale medaillons, vier putti aan de hoeken 

van de kuip houden een guirlande vast. De twee engelen die het eenvoudige acht-

hoekige klankbord ondersteunen staan verscholen achter de kerkpijlers, net als de 

trap met de twee personificaties van de Wet en het Geloof. Gezien de preekstoel 

voor het eerst voorkomt op een interieur uit 1659, en op het vorige uit 1656 nog 

niet aanwezig was, kan het meubel met een zekere nauwkeurigheid gedateerd 

worden tussen 1656 en 1659. Van Peter I Verbruggen (1615-1686) zijn slechts 

enkele preekstoelen bewaard. In de Sint-Gummaruskerk te Lier is de preekstoel die 

hij tussen 1640 en 1642 grotendeels eigenhandig realiseerde – zij het in opdracht 

van zijn schoonbroer Artus I Quellin – volgens net hetzelfde schema opgebouwd 

als die in de Sint-Walburgiskerk, maar met een rijkere ornamentatie, voornamelijk 

wat het klankbord betreft1057. 

Wanneer de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk in 1673 een contract afsluiten 

met schrijnwerker Octavio Herry (1614-1693) voor een nieuwe preekstoel, 

verwijzen zij uitdrukkelijk naar de reeds bestaande preekstoel van de Sint-

Walburgiskerk. Dit kan er op wijzen dat Herry eveneens het schrijnwerk verzorgde 

van de preekstoel in de oude Burchtkerk; dan hebben zowel Van der Sanden als 

Génard het bij het rechte einde wanneer zij respectievelijk de preekstoel toeschrij-

ven aan Peter I Verbruggen of aan Octavio Herry (1614-1693). Over het leven en 

                                                                                                                                  

meubel is bijgevolg te dateren voor de preekstoel in de Sint-Jacobskerk, dus omstreeks 1670-1672. 
Zie: Jan L. Broeckx, ‘Ludovicus Willemsens. 1630-1702. Antwerpsch beeldhouwer’, Gentsche 
Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis, 7 (1941): 142-147 (deze auteur kent de tekening uit het archief van 
de Sint-Jacobskerk niet, noch de verwijzing naar de Sint-Walburgiskerk); Van Herck en Jansen 
1958: 9; Marc Mees, De Begijnhofkerk van Lier. Bouwgeschiedenis en inventaris van het kunstpatrimonium van 
de Sint-Margaretakerk, Lier, 1999: 103-105 (met uitgebreide bibliografie); Tekeningen uit de 17de en 18de 
eeuw. De verzameling Van Herck, tent. cat., Antwerpen, Museum Plantin-Moretus, 2000: 121, afb. 124. 

1056 Van der Sanden 1781, PK172/2: fol. 588 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1057 Peter I Verbruggen en Artus I Quellin, preekstoel, 1640-42, eik, Lier, Sint-Gummaruskerk, KIK 

N12327. Leemans 1972: 177-179, inv.nr. 90. 
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het oeuvre van deze laatste is weinig geweten. Hij was blijkbaar tegelijkertijd 

schrijnwerker, beeldhouwer en kabinetmaker. Omdat het schrijnwerk altijd aan het 

beeldhouwwerk ondergeschikt was, werd het dikwijls in onderaanneming uitge-

voerd zodat de naam van de schrijnwerker in contracten niet altijd vemeld wordt. 

Twee biechtstoelen (1659-1660) in de oude Sint-Willibrorduskerk van Berchem 

zouden deels van zijn hand zijn, evenals het snijwerk van het Sint-Benedictusaltaar 

(1667) in de Sint-Pieterskerk te Gent. Beter gedocumenteerd is zijn belangrijke 

inbreng bij de constructie van het monumentale koorgestoelte in de Sint-Jacobs-

kerk te Antwerpen waarvoor hij op 22 november 1658 met het kerkbestuur en het 

kapittel een contract ondertekende1058. De preekstoel in de Sint-Walburgiskerk en 

de biechtstoelen uit de Sint-Willibrorduskerk dateren uit diezelfde periode. Als 

conclusie durven wij dus stellen dat de preekstoel in de Sint-Walburgiskerk tussen 

1656 en 1659 gerealiseerd werd, zeer waarschijnlijk door schrijnwerker Octavio 

Herry (1614-1693) en beeldhouwer Peter I Verbruggen. 

Voor de rest verschilt dit interieurzicht weinig van het werk uit 1656. De hele 

kerk is lichtbruin geschilderd, enkel de sokkels en de kapitelen van de pijlers zijn 

donkergrijs. Wel zijn enkele van de apostelbeelden te herkennen, aan de linkerkant 

onder meer de heilige Petrus met sleutels op de laatste pijler, gevolgd door Andreas 

met X-kruis, Philippus met groot kruis en Jacobus met staf en kalebas. Rechts 

komt eerst de Heilige Matthias met de hellebaard en vervolgens Mattheus met zijn 

winkelhaak. Het altaar tegen de pijler links, in zwart geschilderd hout, verlucht met 

gouden hoogsels, is versierd met een geopend drieluik waarvan het middenpaneel 

een Aanbidding van de wijzen voorstelt. Op het eerste glasraam links, ter hoogte van 

het altaar van de buildragers en kordewagenkruiers, herkennen we de transfiguratie 

van Christus op de berg Tabor, met in de onderste geleding de drie apostelen 

Petrus, Johannes en Jacobus die Hem toen vergezelden. Het tafereel vult de hele 

oppervlakte van het raam. Dit schilderij biedt eveneens een heel mooi zicht op het 

hoofdaltaar met het open drieluik van P.P. Rubens, en zelfs op de twee engelen-

schoreersels boven de kroonlijst. 

 

Vanaf 1660 ondergaat het interieur van de Sint-Walburgiskerk een groot-

scheepse herorganisatie, gepaard met ingrijpende restauratiewerken aan het 

gebouw. De eeuwenoude kerk was in zodanig slechte staat dat ‘de missen daerop beset 

ende dienst niet en can gedaen worden ingevolghe vande oude fondaties, streckende mede tot groot 

ongerust vande parochianten die bij gebreck van genoeghsaeme missen, elders in cloosters hunnen 

devotie gaen doen waerdoor oick groote schaede aen de kercke wordt gecauseert’, zoals de kerk-

meesters het in 1659 kleurrijk verwoordden1059. Het was een vicieuze cirkel: de 

                                                      

1058 Archief Sint-Jacobskerk, Oud Nr. 111/21. Muller 2005A: 122-124. 
1059 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 756 (1658-1660), fol. 140v: 24 mei 1659, de 

kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen een bijzondere toelage voor zware onkosten. 
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parochianen mijden de kerk omdat die in slechte staat verkeert, en de nodige 

restauratiewerken kunnen niet uitgevoerd worden omdat te weinig gelovigen 

daaraan willen bijdragen. Om de parochianen opnieuw in de eigen parochiekerk te 

krijgen moest er dringend iets gebeuren. In 1651 hadden de kerkmeesters reeds een 

toelage van 2000 gulden van stadswege verkregen voor de ‘reparatie vanden vonte ofte 

trappe ende welffsel der voorsc. kercke’1060, gevolgd door de versteviging van de kerk-

muren en de verwijdering van de borstweringen onder de vensters van de midden-

beuk. Maar nu kwam het interieur aan de beurt. Op 20 juli 1660 werd een nieuw 

gestoelte aanbesteed aan Peeter Ramcourt, al dan niet voor het hoogkoor1061. We 

komen er verder op terug. Een half jaar later stelden de kerkmeesters hun grootse 

plannen aan het stadsbestuur voor. Om de kapel van het Heilig Sacrament te 

kunnen uitbreiden was het altaar van de schippers uit de zuidelijke zijbeuk verwij-

derd. Nu zouden ze graag hetzelfde doen met het altaar van de buildragers en de 

kordewagenkruiers in de noordelijke zijbeuk. Op die manier kreeg de Onze-Lieve-

Vrouwekapel wat meer ruimte, maar kwam er tegelijk ook meer plaats vrij voor de 

gelovigen die een preek wilden beluisteren1062. De preekstoel stond – zoals meestal 

in Brabantse kerken – opgesteld tegen de derde pijler aan de zuidzijde van de 

middenbeuk, de gelovigen moesten plaatsnemen in de middenbeuk en de noor-

delijke zijbeuk om de predikant te kunnen horen. Vandaar de noodzaak om de 

noordbeuk vrij te maken. Een eerste rekwest in de maand september kreeg niet het 

verhoopte antwoord, ook het nieuwe rekwest werd niet onmiddellijk positief 

beoordeeld. De toelating moet uiteindelijk wel verleend zijn, want op 17 februari 

1661 geeft bisschop Ambrosius Capello, na positief advies van de deken van het 

Onze-Lieve-Vrouwekapittel, op zijn beurt de toelating aan de buildragers en de 

kordewagenkruiers om hun altaar te verplaatsen1063. De procedure bij het 

verplaatsen of verbouwen van een altaar vereiste namelijk een toelating van zowel 

het stadsbestuur als van de bisschop en van het kapittel. De bisschop stelde als 

voorwaarde dat zij hun bestaande altaar niet zouden afbreken voordat het nieuwe 

marmeren altaar, achteraan in de kerk bij het nieuwe portaal, volledig af zou zijn.  

Hoe lang de opbouw van het altaar in beslag nam is niet bekend. Nochtans 

sturen de buildragers in 1678 een rekwest naar de stadsmagistraat met de vraag om 

een rente te mogen lichten om 500 gulden af te betalen die het nieuwe marmeren 

                                                      

1060 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 750 (1651-1652), fol. 108r: 1 juli 1651, de kerkmeesters 
van de Sint-Walburgiskerk vragen de beloofde toelage van 2000 gulden voor de herstelling van de 
doopvont en van het gewelf. Dit wordt hen uitbetaald. 

1061 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 158: 19de-eeuws afschrift van 
een rekwest van 20 juli 1660 betreffende een nieuw gestoelte [zie bijlage 48, p. 403]. 

1062 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 757 (1660-1661), fol. 188r: rekwest van 17 december 
1660 betreffende de verplaatsing van ambachtsaltaren in de Sint-Walburgiskerk. 

1063 SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, 
gebonden stukken 1616-1779 [ongepubliceerd, zie bijlage 50, p. 404]. 
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altaar aan materiaal en loon van beeldhouwer, metser en smid had gekost1064. In 

1678 was het altaar dus voltooid. Wanneer Jacob de Wit omstreeks 1748 de Sint-

Walburgiskerk bezoekt, beschrijft hij het altaar van de buildragers in een kapel ten 

zuiden van de toren, in een ruimte die voordien bedoeld was als kerkmeesters-

kamer1065. 

 

Anton Gunther Ghering, 1661 

Een jaar later, in 1661, schildert Anton Gunther Ghering een interieurzicht van 

de Sint-Walburgiskerk met het resultaat van de verbouwingswerken1066. De situatie 

komt nu volledig overeen met de 18de-eeuwse grondplannen. Net als op de na 

1656 gedateerde interieurzichten zijn er geen borstweringen voor de vensters van 

de middenbeuk. Wel zijn de zuilen nu ter hoogte van de kapitelen aan elkaar 

verbonden met ijzeren staven, een ingreep bedoeld om de stabiliteit van de kerk te 

vergroten. Net als in de Antwerpse kathedraal zijn de gewelfsleutels van het door-

lopende ribbengewelf versierd met gepolychromeerde wapenschilden: van het 

hertogdom Brabant in de derde travee, van de stad Antwerpen in de zevende 

travee. De overige sluitstenen zijn niet te identificeren. Dat het wapen van de stad 

Antwerpen op het gewelf van de middenbeuk werd aangebracht, wordt alleszins 

bevestigd door een melding in een rekwest gericht aan het stadsbestuur1067.  

                                                      

1064 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 770 (1677-1678), fol. 114v: 15 juni 1678, de buildragers 
hebben in de Sint-Walburgiskerk een altaar gemaakt dat meer dan 500 gulden gekost heeft; zij 
vragen de toelating om een rente van 800 gulden te lichten op hun ambachtshuis. De stad staat dit 
toe [zie bijlage 57, p. 409].  

1065 De Bosschère 1910: plan, nr. 12; Thyssen 1920: 12; Linnig 1925: 95. 
1066 Anton Gunther Ghering, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, 1664, olieverf op doek, 115 x 141 cm, 

Antwerpen, Sint-Pauluskerk, inv. E28 [Inv. 0039]. Van den Branden 1883, dl 3: 56; Génard 1863: 
LXXIII (als 1666): 369, afb.; Max Rooses, Rubens, sa vie et ses œuvres, Parijs, 1903: 127-135, afb.; 
Antwerpen 1948: nr. 924; Antwerpen 1949: 78, nr. 241, afb. (als Gheringh, 1666); Jansen en Van 
Herck 1958: 5, nr. 2 (als Ghering, 1664); John Rupert Martin, Rubens: the Antwerp altarpieces, Londen, 
1969: 39, afb.; Baudouin 1972: 73; Cynthia Lawrence, Flemish Baroque Commemorative Monuments. 
1566-1725, New York en Londen, 1981: 290 (als vermist); John Rupert Martin, ‘The angel from 
Rubens’s Raising of the Cross’, Rubens and his world: opgedragen aan Prof. Dr. Ir. R.-A. d’Hulst, naar 
aanleiding van het vijfentwintigjarig bestaan van het Nationaal Centrum voor de Plastische Kunsten van de 16de en 
17de eeuw, Antwerpen, 1985: 142; Roger D’Hulst, Frans Baudouin et Willem Aerts, De Kruisoprichting 
van Pieter Paul Rubens, Brussel, 1992: 59-60: afb. 35; Heinen 1996: 45, 233, noot 10, 399, afb. 7 (als 
1661); Hans Vlieghe, ‘Book review: Heinen, Ulrich, Rubens zwischen Predigt und Kunst: der Hochaltar für 
die Walburgenkirche in Antwerpen, Weimar, 1996,’ Simiolus, 25, 2-3 (1997): 251; Baudouin 1985-88: 
190-194, afb. 6; Peter Eyskens, ‘Opnieuw twee schilderijen gerestaureerd. Het interieur van de Sint-
Walburgiskerk door Anton Gunther Gheringh’, Sint-Paulus-Info, 60 (1995): 1142-1144; Cynthia 
Lawrence, ‘Before ‘The Raising of the Cross’: the origins of Rubens’s earliest Antwerp altarpieces – 
painter Peter Paul Rubens’, The Art Bulletin, 81 (1999): 267-296. 

1067 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 737 (1636-1637), fol. 1r-v: 29 februari 1636, de 
kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen een subsidie voor het betalen van het nieuw stenen 
gewelf dat de vorige zomer geplaatst werd: ‘Dat oock de supplianten aldaer tot eene eewege memorie der 
stadts waepen hebben laten stellen’. 
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In het hoogkoor zijn de drie ronde openingen in de lancetten achter het hoofd-

altaar dichtgemetseld, wat niet het geval was op de interieurzichten tot en met 

1659. Wellicht was deze ingreep bedoeld om de zichtbaarheid op het hoogaltaar te 

verbeteren door tegenlicht te weren. Nochtans had Rubens ongetwijfeld met deze 

lichtbron rekening gehouden bij de realisatie van zijn drieluik De kruisoprichting1068. 

Alle altaren zijn uit het schip verdwenen met uitzondering van het Onze-Lieve-

Vrouwaltaar en het Venerabelaltaar, die voortaan vrij staan, zonder de vroegere 

hoge omheining. De preekstoel van Peter I Verbruggen prijkt mooi in het midden 

van de middenbeuk. De twee zijbeuken zijn bekleed met eikenhouten lambrise-

ringen en in de noordelijke zijbeuk is nog net, deels verscholen achter een pijler, 

een glimp van een biechtstoel met een engelfiguur te zien. Niet zichtbaar is een 

tweede biechtstoel in de laatste travee van dezelfde zijbeuk. We weten van zijn 

bestaan dankzij Van der Sanden die schrijft: ‘U in de noord-zijbeuk zult sijn hand ook 

bespeuren. Aen twee bigtstoelen staen fraij engelen, die treuren. Om dat door sonde word 

vertrappelt Christi bloed, dat in het Sacrament der bigt genade doed’1069. Beide meubels zijn 

vervaardigd door Peter I Verbruggen (1615-1686) die gelijkaardige biechtstoelen 

vervaardigde tussen 1657 en 1659 in de Antwerpse Sint-Pauluskerk. Omstreeks 

1657-1658 leverde hij een exemplaar voor de Sint-Annakapel in de Keizerstraat1070. 

De twee biechtstoelen van de Sint-Walburgiskerk dateren naar alle waarschijnlijk-

heid van kort na 16591071. Jaren later, wanneer de kapelmeesters van de Venerabel-

kapel in 1704 eveneens biechtstoelen willen plaatsen in de zuidelijke zijbeuk, zullen 

zij verwijzen naar de oudere biechtstoelen aan de kant van de Onze-Lieve-

Vrouwekapel1072.  

In beide zijbeuken geeft in de vijfde travee een portaal toegang tot de kerk van 

op het Burchtplein. Waar in 1659 nog een eenvoudige houten deur de toegang 

afsloot, aan de koudere noordkant omlijst door een houten tochtportaal, staan nu 

twee nagenoeg identieke portieken in veelkleurig marmer. Getorste zuilen in rood 

marmer met Korinthische kapitelen in wit marmer ondersteunen een hoofdgestel 

in zwarte toetssteen met cherubshoofden in de zwikken, een fruitmand in het 

                                                      

1068 Heinen 1996: 236-237, noot 23. Deze auteur neemt de foutieve datering van de interieurzichten in 
Madrid en Brussel van Frans Baudouin over, en bouwt daarmee een theorie op volgens dewelke de 
oculi van het hoogkoor omstreeks 1610 voorlopig zouden dichtgemetseld zijn, nadien weer open 
werden gemaakt en omstreeks 1661 definitief dichtgemetseld werden. Over de interieurzichten van 
Madrid en Brussel, zie verder. 

1069 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 588 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1070 Peter I Verbruggen, biechtstoel, ca. 1657-1658, eikenhout, 288 x 250 x 81 cm, KIK B157726. De 

Bruyn en Meul 1994: 133-139. 
1071 Volgens Charles Van Herck dateren ze van 1635, maar op geen een van de interieurzichten van 

voor 1664 zijn er biechtstoelen te zien. Zie: Van Herck 1953-54: 16-18; Zajadacz-Hastenrath 1970: 
146, 178, nr. 17. 

1072 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 164r: 19de-eeuws afschrift van 
een rekwest betreffende het plaatsen van biechtstoelen in de Venerabelkapel in 1704 [zie bijlage 63, 
p. 414]. Meer gegevens over deze biechtstoelen gemaakt door Willem Kerricx, met vermelding van 
oudere bibliografie, is te vinden in: Zajadacz-Hastenrath 1970: 110-118, 178, nr. 18.  
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midden, het geheel bekroond met guirlandes en vuurpotten. Wat centraal boven 

het fronton was geplaatst is aan weerszijden verborgen achter de pijlers van de 

middenbeuk. Als we de 18de-eeuwse beschrijvingen mogen geloven, was het 

noordportaal opgetrokken in wit en zwart marmer volgens de composietorde en 

bekroond met een beeld van de Heilige Eligius1073. Meer gegevens bestaan er niet. 

Over het zuidportaal zijn we beter ingelicht. Het werd in 1681 geschonken door 

Sara Thielemans, weduwe van Hendrik van Thielen, en vervaardigd door Peter I 

Scheemaeckers (1640-1714). Het portaal zelf was opgetrokken in wit en zwart 

marmer volgens de Korinthische orde en bekroond met volplastische beelden van 

de heiligen Christina en Cornelia die samen een medaillon met een voorstelling in 

reliëf van de Heilige Walburgis vasthielden1074. Van der Sanden beschreef het als 

volgt: “Als u langs ‘t zuijden komt in de Borgtkerken treden, u op de eerpoort zult uijt marmer 

zien gesneden twee maegden, eel verbeld: Christina, als heldin, met Cornelia schoon, daer schijnen 

uijt reijne min, te spreken eer en lof van een der groote maegden, die voor het woord van God het 

leven moedig waegden. Walburga, de abdis, als patrones der Borgt! Die als apostolin voor Gods 

volk was bezorgt. […] Boven de timpaan steunende op twee witte marmere colommen, zijn de 

Heiligen Christina en Cornelia zittende verbeld, en vasthoudende de H. Walburga, in een bas-

relief van witten marmer, ter eere van welke Heijlige dit gedenkstuk is gesteld door Sara 

Thielemans, weduwe van Henricus Van Thielen, blijkens deze opdragt, staende in blanke 

hooftletteren op de swarte marmere plint: Divae Walburgae / Sara Thielemans / Vidua Henrici 

Van Thielen / DD. CC. / anno 1681 ”1075. De sierlijke barokportalen die Ghering in 

1661 weergaf zouden dus kort na 1659 ontstaan zijn. 

De kerkvloer was oorspronkelijk bedekt met een ruitpatroon van afwisselend 

wit marmer en zwarte toetssteen, maar door het invoegen van zerkstenen door de 

jaren heen, blijft daar anno 1661 weinig van over. Tussen de talrijke grafzerken 

komen hier en daar nog wel enkele stenen in wit marmer voor. Van één enkele 

zerksteen, helemaal rechts op het doek, is het opschrift leesbaar weergegeven: 

‘D.O.M. / GUILIAM SCHOLIERS/ KERCKMEESTER STIRF / DEN 28 

MEERT 1661 / ENDE / SARA VAN DEN / ACKERSTOCK / SIJN 

HUIJSVROUW STIRF DEN / R.I.P.’1076. Het is niet onwaarschijnlijk dat dit 

interieurzicht geschilderd werd ter ere van Guilliam Scholiers, die als kerkmeester 

van de Sint-Walburgiskerk mede verantwoordelijk was voor de grote verbouwings-

werken die rond die tijd het interieur van de kerk grondig wijzigden. 

                                                      

1073 Descamps 1769: 157; De Bosschère 1910: 140, plan, nr. 14; Linnig 1925: 95. 
1074 Descamps 1769: 157; Descamps 1792: 139; De Bosschère 1910: 140. 
1075 Van der Sanden 1781, PK172/2: fol. 616 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1076 Dit opschrift komt exact overeen met wat opgetekend werd op het einde van de 18de eeuw in de 

Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 320: ‘D.O.M. / GUILIAM SCHOLIERS/ 
kerckmeester stirf / den 28 Meert 1661 / ende / SARA VAN DEN / ACKERSTOCK / sijn 
huijsvrouw / stirf den 23 December / anno 1697 oudt 91 ia / GUILIAM SCHOLIERS / stirf den 
5 Meij 1684 / MAGDALENA SCHOLIERS wed. / CORNELIS KNYF stirf den 8 / 7ber 1717 
out 92 iaer’. Enkel het tweede gedeelte van het opschrift, betreffende Sara Van den Ackerstock die 
veel later overleed evenals de naam van hun kinderen, ontbreekt logischerwijze. 
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HOOGALTAAR. Het interieurzicht van Anton Gunther Ghering is het enige 

waarop het hoofdaltaar zeer gedetailleerd weergegeven is, mede dankzij het feit dat 

de houten koorafsluiting ondertussen werd verwijderd. Hoewel het drieluik sinds 

1610 in de kerk aanwezig was, zijn de interieurzichten van Peeter I en II Neeffs 

niet gedetailleerd genoeg om er interessante informatie over te verschaffen. Na de 

Beeldenstorm had Bisschop Sonnius in 1574 een nieuw houten hoogaltaar ingewijd 

dat op 3 september 1585, na de val van Antwerpen, door de aartsbisschop van 

Mechelen herwijd werd ter ere van de heiligen Catharina en Walburgis. In de 

altaartafel werden ook nog relieken van de Heilige Ambrosius en de elfduizend 

maagden verzegeld1077.  

Van de hele altaarconstructie is enkel het beroemde drieluik met De 

kruisoprichting van P.P. Rubens overgebleven, thans opgesteld in de noordelijke 

dwarsbeuk van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal van Antwerpen waar het een 

pendant vormt met Rubens’ Kruisafneming. De buitenkant van de luiken, met de vier 

patroonheiligen van de kerk – Amandus en Walburgis, Eligius en Catharina – was 

enkel in gesloten toestand te zien1078. Dit gold ook voor de flankerende zijstukken 

met eenvoudige voluten, zoals te zien op het interieurzicht van Peeter I Neeffs 

(Inv. 43). Boven de kroonlijst stond in een nis een bovenaan afgerond geschilderd 

paneel met God de Vader. De twee zwierige engelen aan weerszijden van de nis 

waren geschilderd op uitgesneden panelen, zogenaamde schoreersels, de ene in een 

groen gewaad, de andere in het rood. Zij droegen in de handen de symbolen van 

Christus’ overwinning op de dood: de palmtak en de laurierkrans1079.  

De nis met driehoekig fronton werd bekroond met een pelikaan in verguld 

hout, symbool van de Eucharistie. Net zoals de pelikaan zijn borst doorprikt om 

zijn jongen met zijn eigen bloed te voeden, geeft Christus door de kruisdood zijn 

leven voor de mensheid. Op de predella tussen het drieluik en de altaartafel waren 

drie predellaschilderijtjes van ongeveer tachtig centimeter hoog ingelast. Het smalle 

paneel in het midden stelde Christus aan het kruis voor1080. Het was geflankeerd door 
                                                      

1077 Génard 1863: LXIX-LXX: Prims 1982, dl IV-B: 486. 
1078 Verdere literatuur over De Kruisoprichting vindt u in: Martin 1969; Held 1980: 481-484; Grieten en 

Bungeneers 1996: 398-399; Judson 2000: 119-120, nr. 25. 
1079 Geen enkele auteur merkte op dat Rubens zich voor deze twee hemelse figuren inspireerde op de 

engelen die in de vroegchristelijke kerk van de heiligen Nereus en Achilleus te Rome de zwikken 
van de middenbeuk versieren. Deze bijzonder frisse en elegante engelen hebben grote 
opengespreide vlerken en zwaaien eveneens met een palmtak in de ene hand en een laurierkrans in 
de andere. Ze zijn het werk van Niccolo Pomarancio (1524/36-1596). Deze kleine kerk dicht bij de 
Termen van Caracalla, staat onder het toezicht van de Oratorianen voor wier hoofdkerk, Santa 
Maria in Vallicella, beter bekend als Chiesa Nuova, Rubens tussen 1606 en 1608 het driedelige 
altaarstuk vervaardigde (Madonna vereerd door engelen, 1608, olieverf op leisteen, 425 x 250 cm, Rome, 
Santa Maria in Vallicella.). De heiligen Nereus en Achilleus schilderde Rubens er op de zijpanelen. 
Zie: Mario Moriconi, Brevi Notizie storiche e artistiche della Basilica dei SS. Nereo e Achilleo, Rome, 1970. 
Hartelijk dank aan Joris Snaet voor de tip. 

1080 Judson 2000: 118-119, nr. 24. 
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twee grotere stukken met Het wonder van de Heilige Walburgis1081, en Engelen brengen het 

lichaam van de Heilige Catharina naar haar graf1082. Deze onderwerpen refereren naar de 

twee heiligen aan wie het altaar in 1585 toegewijd werd. In 1737, bij de oprichting 

door Willem Ignatius Kerricx van een volledig nieuw marmeren altaar, werden de 

drie predellastukjes op de beurs verkocht1083. Schilder en kunsthandelaar Jacobus 

de Roore (1686-1747) kocht ze alle drie. Het middelste paneel is verloren 

gegaan1084, de twee andere predellastukken kwamen na de dood van De Roore in 

het bezit van Jacob de Wit (1695-1754)1085. Het eerste kwam terecht in het 

Museum der bildenden Künste te Leipzig, het andere verdween na een veiling te 

Leipzig in 18271086. De twee uitgesneden engelen en het paneel met God de Vader in 

de nis boven de kroonlijst werden bij die veiling gekocht door kanunnik Franciscus 

Engelgrave die ze naar de dekenij van de Onze-Lieve-Vrouwekerk bracht. Op het 

einde van de 18de eeuw waren de twee engelen er nog steeds te bewonderen1087. 

Later kwamen ze in het bezit van baron Vinck, heer van Wustwezel1088. Het paneel 

met God de Vader werd – volgens een annotatie in de Voyage Pittoresque van 

Descamps – in 1739 verkocht aan een Engelsman1089. De engel aan de linkerkant 

is, na omzwerving via Frankrijk en Engeland, in 1961 terecht gekomen in het Flint 

Institute of Arts in Michigan. Daar werd het van het paneel overgebracht op een 

rechthoekig doek1090. De andere engel is spoorloos.  

Minder bekend is dat de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk enkele 

decennia vroeger reeds een poging ondernamen om het hele drieluik van de hand 

te doen ten einde zware herstellingskosten aan het kerkgebouw te kunnen financie-

ren. In een rekwest gedateerd 1 december 1683 en gericht aan het stadsbestuur 

laten de kerkmeesters van de oude Burchtkerk weten dat door ‘de groote lasten ende 

tachterheden daer mede deselve kercke is beswaert ende tot redresseringe van dien versoecht consent 

                                                      

1081 Paneel, 75,5 x 98,5 cm, Leipzig, Museum der bildenden Künste, inv. 1589. Zie Judson 2000: 116-
118, nr. 23. 

1082 Bewaarplaats onbekend. Zie Judson 2000: 119-120, nr. 25. 
1083 Berbie 1756: 36-37; De Bosschère 1910: 135. 
1084 Judson 2000: 118-119, nr. 24. 
1085 De Bosschère 1910: 135-136; Judson 2000: 116-118, nr. 23. 
1086 Susanne Heiland, ‘Two Rubens Paintings Rehabilitated’, The Burlington Magazine, 111 (1969): 421-

427; Judson 2000: 119-120, nr. 25. 
1087 Martin 1985: 141; De Bosschère 1910: 137. 
1088 Martin 1985: 142. 
1089 Jean Baptiste Descamps, Voyage pittoresque de la Flandre et du Brabant, Antwerpen, 1792: 141 

(geannoteerd exemplaar in de Stadsbibliotheek te Antwerpen, SBA H27910 [458e]). De 
voorstelling is bekend dankzij een gravure van Ignace Joseph van den Berghe uit het midden van 
de 18de eeuw. Zie: Rooses 1892, dl II: 74-75, 83, dl V: 325; Martin 1985: 141-142, afb. 2; Heinen 
1996: 45, 233, noot 8, 398, afb. 6. 

1090 Rooses 1892, dl II: 75; Erik Larsen, P.P. Rubens. With a Complete Catalogue of his Works in America, 
Antwerpen, 1952: 139-140; Martin 1985: 142-146; Heinen 1996: 45, 233, noot 7, 397, afb. 5; 
Judson 2000: 120-121, nr. 26. 
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om te mogen vercoopen de schilderije staende inde hooghen choor inden hooghen aultaer aldaer’1091. 

En ondanks het feit dat er al een koper gevonden was en dat het kapittel van de 

Onze-Lieve-Vrouwekerk hiermee instemde, was het stadsbestuur verstandig 

genoeg om dit te weigeren.  

Door de dedicatie van Rubens op de door Hans Witdoeck (1638) uitgevoerde 

gravure naar De kruisoprichting, weten we dat het drieluik bekostigd werd door de 

rijke handelaar en kunstverzamelaar Cornelis van der Geest (1575/77-1638)1092. De 

vraag is of de kerkmeesters in 1609, toen zij Rubens de opdracht gaven voor een 

drieluik met De kruisoprichting, eveneens een volledig nieuw altaarmeubel bestelden, 

al dan niet bij Rubens zelf. Was het niet eerder de bedoeling, zoals Frans Baudouin 

het in 1972 al veronderstelde, het altaar uit 1574 te behouden en zo nodig aan te 

passen1093? Het gebruik van hout voor de volledige constructie van het belangrijk-

ste meubel in de kerk zou in de 17de eeuw volledig verdwijnen om plaats te ruimen 

voor het kostbare marmer. Zelfs wanneer de aanschaf van dit materiaal het budget 

overschreed, werd het hout zodanig beschilderd dat het op marmer ging lijken. 

Maar in de Sint-Walburgiskerk was het altaar volledig in hout opgebouwd, zwart 

geschilderd en met hier en daar een wit of verguld accent. Ook de compositie met 

een drieluik waaronder drie predellaschilderijtjes en waarboven een afgeronde nis 

getopt met een vergulde pelikaan, was toen al enigszins verouderd. Zoals Martin 

terecht opmerkte, zijn altaar en drieluik opgebouwd volgens een toen erg 

verouderd schema gangbaar in de tweede helft van de 16de eeuw, ver van de stijl 

die Rubens hanteerde net na zijn terugkeer uit Italië1094. Weinig altaren uit die 

periode zijn bewaard gebleven. In Antwerpen staan de oudste altaren in de Sint-

Jacobskerk: het altaar van de Drie Koningen (1606)1095 en dat van Sint-Hubertus 

(1608)1096, beide met drieluik en predellaschilderijtjes, en nog volledig in laat 16de-

eeuwse Florisstijl. Bleef het hoogaltaar, dat tenslotte nog maar dertig jaar oud was, 

gewoon bewaard? Dat de pastoor en de kerkmeesters op 17 mei 1610 een collecte 

hielden voor de opbouw en het schilderen van het hoogaltaar, zou kunnen wijzen 

op een nieuw altaar1097. Dat Rubens vanaf 1610 het drieluik ter plaatse schilderde 

en niet in zijn atelier zoals gebruikelijk was, kan dan weer een aanwijzing zijn dat 

het bestaande altaar uit 1574 hergebruikt werd. Helaas is het contract dat Rubens in 

juni 1610 met de pastoor en de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk onder-

tekende niet bewaard gebleven. Rubens voegde aan het altaar alleszins duidelijk een 

eigen barokke toets toe door twee engelen boven de kroonlijst te laten zweven en 

                                                      

1091 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 773 (1682-1684), fol. 172v: 1 december 1683, de 
kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk, betreffende de geweigerde verkoop van het schilderij van 
het hoogaltaar.  

1092 Judson 2000: 105-109, nr. 20k. 
1093 Baudouin 1972: 73-75, 79. 
1094 Martin 1969: 41. 
1095 Goovaerts 1977: 71-72. KIK M88533. 
1096 Goovaerts 1977: 64. KIK M88523. 
1097 Martin 1969: 55; Judson 2000: 93-94. 
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vooral door het schilderij in de bekronende nis te betrekken op het onderwerp van 

het drieluik. God de Vader buigt zich naar zijn zoon Christus die op het kruis gaat 

sterven en de blik naar zijn vader wendt1098. Rubens voegde enkel geschilderde 

elementen toe, maar door het trompe-l’oeileffect van de uitgesneden engelen-

schoreersels werd de indruk gewekt van gebeeldhouwde figuren, halfzwevend 

boven de kroonlijst. Zo kreeg de strakke vertikale structuur van het laat 16de-

eeuwse renaissancealtaar plots een heel andere dimensie. 

De twee zijpanelen kwamen na de oprichting van het nieuwe hoofdaltaar in 

1734 tegen de zijwanden van het koor1099. De afbraak van het houten hoogaltaar 

begon op 13 juli 1734 en op 31 augustus van hetzelfde jaar legde de bisschop reeds 

de eerste steen van een nieuw altaar in Korinthische orde, in wit, rood en zwart 

marmer tot aan de kroonlijst, ondersteund door twee bundels van twee gegroefde 

zuilen, werk van Willem Ignatius Kerricx (1682-1745). Op 11 juni 1737 werd de 

eerste Mis aan het nieuwe hoogaltaar opgedragen door de bisschop in het bijzijn 

van het kapittel en van de magistraat1100. De predella in wit marmer stelde De 

oprichting van de bronzen slang voor en is thans ingewerkt in het hoofdaltaar van de 

Antwerpse kathedraal. De ovale medaillons in wit marmer op de voet van de 

zuilen, met aan de ene kant de Heilige Eligius en aan de andere kant de Heilige 

Walburgis, zijn thans bewaard in de kapelanensacristie van de Antwerpse Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal1101.  

 

APOSTELBEELDEN. De apostelreeks op de pijlers van de middenbeuk heeft 

ondertussen ingrijpende veranderingen ondergaan: meerdere beelden zijn 

vernieuwd en van plaats veranderd, de consoles grotendeels geïndividualiseerd, en 

boven de beelden werd ter hoogte van de kapitelen een bekroning toegevoegd in 

de vorm van een sint-jacobschelp geflankeerd door vergulde festoenen. Voor een 

approximatieve datering van deze beelden kunnen we enkel afgaan op de 

opschriften van de opdrachtgevers, verzameld aan het einde van de 18de eeuw 

tijdens de troebele tijden van de Franse overheersing, op het moment dat ze alle 

twaalf opgesteld stonden tussen de glasramen in het hoogkoor. Toch mogen we er 

van uitgaan dat bij de verplaatsing de bestaande volgorde gehandhaafd bleef, want 

onder elk beeld was er een zin gegraveerd uit het Credo, ook gekend als aposto-

lische geloofsbelijdenis of twaalf artikelen des geloofs, waarbij aan iedere apostel 

een zin uit de belijdenis toegeëigend wordt. In de Burchtkerk begon de belijdenis 

onder de heilige Petrus rechts vooraan met ‘Credo in Deum patrem omnipotentem 

                                                      

1098 Baudouin 1972: 73; Judson 2000: 90-91, nr. 20. 
1099 Van den Branden 1885: 117. 
1100 Floris Prims, ‘Een Antwerpse dagklapper voor de jaren 1729-1752’, Antwerpiensia, 20 (1950): 75-

76. 
1101 Van der Sanden 1781, PK173/1: fol. 311 [zie bijlage 81, p. 428]; Descamps 1769: 158; De 

Bosschère 1910: 141-142; Gepts-Buysaert 1953: 293-296. 
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creatorem caeli et terrae’ om te eindigen met ‘vitam aeternam. Amen’ onder de Heilige 

Matthias links achteraan. Getuigen hiervan de gegevens verzameld in Génards 

Verzameling der graf- en gedenkschriften – alleszins bij negen van de twaalf apostelen – 

evenals een gravure van het beeld van de heilige Thomas door Jan Baptist 

Jongelincx, gepubliceerd in het Grand Théâtre Sacré1102. Ook enkele aanwijzingen van 

Van der Sanden laten toe om de volgorde van de beelden met een grote graad van 

zekerheid te bepalen1103. De apostelen worden opgesomd beginnende in het 

oosten, aan weerszijden van het hoofdaltaar, of voor 1743 beginnende aan de 

eerste pijlers aan de zuidzijde van de middenbeuk, net naast de grote trap. 

Aan de zuidkant, rechts vooraan: 

Z1 – Heilige Petrus1104 ‘1. Credo in Deum patrem omnipotentem creatorem caeli et 

terrae’: volgens Linnig ging het om een zittend beeld, zodat in de volksmond werd 

gezegd dat er in de Sint-Walburgiskerk ‘slechts elf apostelen staen1105. In tegenstelling 

tot de andere apostelbeelden, was dit beeld in wit marmer niet opgevat als een 

gedenkstuk1106. Het beeld is op geen enkel interieurzicht te zien, omdat de preek-

stoel het zicht ontneemt. Dit geldt ook voor de twee volgende beelden. 

Z2 – Heilige Andreas (voor 1649) ‘2. Et in Iesum Christum Filium eius unicum 

Dominum nostrum’: dit epitaaf werd volgens het opschrift opgericht door Abraham 

van Horne († 1625), Antwerpse koopman en aalmoezenier, voor zijn overleden 

echtgenote Barbara van Gouwen († 1616). Op de console worden eveneens de 

namen vernoemd van hun zoon Abraham († 1661) en diens echtgenote Magdalena 

van der Vorst († 1652). Verder staat dat een nakomeling Gaspar Joseph van Horne 

en zijn vrouw Ludovica Francisca Gansacker het epitaaf in 1743 lieten restaureren 

en naar het koor verplaatsen1107. Het albasten beeld werd volgens meerdere auteurs 

vervaardigd door Artus I Quellin (1609-1668)1108, wat alleszins onmogelijk tussen 

het overlijden van Barbara van Gouwen in 1616 en het overlijden van haar man in 

1625 kon gebeuren, gezien Quellin op dat moment geen zestien jaar oud was1109. 

Wanneer in 1649 Gerard Danys een contract sluit met beeldhouwer Hubert van 

                                                      

1102 Le Roy 1734, dl 2, bd 1: 88; Van Herck en Jansen 1958: 11, nr. 13; Lawrence 1982: 81, 297, nr. 
135. 

1103 De hier voorgestelde volgorde wijkt enigszins af van wat Cynthia Lawrence voorstelde. Zie 
Lawrence 1982: 290-295. Het interieurzicht van Ghering heeft Lawrence nooit gezien, in de 
mening dat het verdwenen was na de brand van 1968. 

1104 Lawrence 1982: 81. 
1105 Linnig 1925: 96. 
1106 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 310. 
1107 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 311. 
1108 Berbie 1756: 32; Descamps 1769: 157; Descamps 1792: 140; Génard 1863: 311; De Bosschère 

1910: 141; Lawrence 1982: 81, 290, nr. 133. In de monografie van Juliane Gabriels over Artus I 
Quellin wordt dit beeld niet vermeld [Juliane Gabriëls, Artus Quellien de Oude, Kunstrijck Belthouwer, 
Antwerpen, 1930]. 

1109 Gabriëls 1930: 22; Baudouin 1985-88: 192-193: Frans Baudouin meende dat de Heilige Andreas 
het eerste beeld links op het interieurzicht was, maar het betreft de Heilige Thaddeus. Het 
Andreasbeeld is verscholen achter de preekstoel en dus helemaal niet zichtbaar. 
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den Eynde (1594-1661) voor de vervaardiging van zijn epitaaf versierd met een 

albasten beeld van de apostel Mattheus, wordt voor de afmetingen van het beeld 

uitdrukkelijk verwezen naar het reeds bestaande beeld van de Heilige Andreas1110. 

Dit geeft meteen 1649 als terminus ante quem voor dit Andreasbeeld. Als terminus post 

quem kan de terugkeer van Quellin uit Italië in 1639 gelden. Hoe het opschrift dan 

begrijpen? Er zijn twee mogelijkheden. Ofwel liet Abraham van Horne tussen 1616 

en 1625 een epitaaf oprichten dat tussen 1639 en 1649 door zijn zoon Abraham 

vervangen werd door een rijker monument van de hand van Artus I Quellin. Ofwel 

had Abraham van Horne in zijn testament een som voorzien voor het oprichten 

van dat epitaaf, maar werd het pas een kwart eeuw later in opdracht van zijn zoon 

uitgevoerd.  

Z3 – Heilige Simon: het albasten beeld op het monument van Ludovicus 

Cocquyt († 1660) en Joanna Strypen († 1675) zou van de hand van Peter I 

Verbruggen (1615-1686) zijn1111.  

Z4 – Heilige Jacobus de Meerdere (1629) ‘3. qui conceptus est de Spiritu Sancto, 

natus ex Maria Virgine’: monument van Joannes Diercxsens († 1613) en Catharina de 

Wael († 1638), volgens het opschrift opgericht in 16291112. 

Z5 – Heilige Mattheus (1649) ‘9. sanctam Ecclesiam catholicam, sanctorum 

communionem,’ als epitaaf voor Gerard Danys († 1650), schipper, en Catharina van 

den Broeck († 1637)1113, het enige beeld van de reeks dat echt gedocumenteerd is. 

Het contract met beeldhouwer Hubert van den Eynde (1594-1661) gesloten in 

1649 werd gepubliceerd door Jansen en Van Herck. Hierin wordt voor het formaat 

van het albasten beeld uitdrukkelijk verwezen naar het reeds bestaande Andreas-

beeld. Voorts wordt overeengekomen dat de console zou vervaardigd worden uit 

zwart marmer met versieringen in albast. Het geheel zou voor Pinksteren van 

hetzelfde jaar geplaatst worden ‘in syne plaetse opde pileere naest den preekstoel aldaer 

westwaerts, staende suytwaerts naer de schipperscappelle’1114. 

Z6 – Heilige Matthias, monument van Cornelis Penne († 1643)1115. 

Overduidelijk op het schilderij van Ghering zijn enerzijds het opschrift ‘S. 

MATHIAS’ onder de voeten van de heilige, en anderzijds het CPP-monogram 

onderaan de console, wat over de identificatie geen enkele twijfel laat bestaan. 

                                                      

1110 SAA, Notariaat, Notaris J. van den Eynde, Protocollen 1649-1650, contract van 4 januari 1649. 
Gepubliceerd in: Jansen en Van Herck 1944-1945: 52-53, nr. 22; Lawrence 1982: 81, 298, nr. 140: 
Baudouin 1985-88: 193. 

1111 Génard 1863: 311; Linnig 1925: 96; Lawrence 1982: 81, 299, nr. 143.  
1112 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 311; Lawrence 1982: 81, 297, nr. 134. 
1113 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 312. 
1114 SAA, Notariaat, Notaris J. van den Eynde, Protocollen 1649-1650, contract van 4 januari 1649. 

Gepubliceerd in: Jansen en Van Herck 1944-1945: 52-53, nr. 22; Lawrence 1982: 81, 298, nr. 140: 
Baudouin 1985-88: 193. 

1115 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 312; Lawrence 1982: 81, 298, nr. 138. 
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Aan de noordkant:  

N1 – Heilige Joannes ‘4. passus sub Pontio Pilato, crucifixus, mortuus, et sepultus’ : 

monument ter nagedachtenis van Joannes de Maeyer en zijn twee echtgenotes 

Catharina Maressal en Maria Schamelaertz1116. Dit beeld is zeer duidelijk herken-

baar op het interieurzicht van Ghering, vooral dankzij de vergulde kelk die de 

apostel in de linkerhand houdt en met de rechterhand zegent. 

N2 – Heilige Jacobus de Mindere (na 1658), monument ter nagedachtenis 

van Nicolas de Man († 1654), zijn eerste vrouw Margaretha Domis († 1645), zijn 

tweede vrouw Anna des Pomeraux († 1658) en zijn dochter Johanna de Man, opge-

richt door hun zoon Cornelis de Man en diens echtgenote Isabella van Eyck1117. 

N3 – Heilige Thomas ‘5. descendit ad infero, tertia die resurrexit a mortuis’: 

monument van Adriaan Schilder († 1630) en Elisabeth van Deurne († 1649) 

geschonken door hun zoon Franciscus Schilder. In hetzelfde graf werd ook Servaes 

Schilder († 1654) begraven1118. Volgens de gravure van Jan Baptist Jongelinx, 

gepubliceerd door Le Roy, draagt de apostel een open boek in de linkerhand en een 

speer in de rechter; de sokkel, met funerair opschrift en wapenschild, wordt geflan-

keerd door twee putti. De ene houdt een geselroede vast en wijst naar een doods-

hoofd, de andere weent, het hoofd bedekt1119. Op het interieurzicht van Ghering is 

de apostel zeer herkenbaar, dankzij de lange speer en het opschrift in een ovale 

cartouche omwonden met een vergulde laurierkrans. 

N4 – Heilige Philippus (voor 1658) ‘7. inde venturus est iudicare vivos et mortuos’: 

monument van Nicolas van Ginderdeuren († 1658) en Maria de Backer († 1671), 

volgens het opschrift opgericht tijdens hun leven, dus alleszins voor 16581120. Deze 

apostel is op het schilderij van Ghering goed te identificeren dankzij het groot, 

slank kruis onder zijn linkerarm. Onder zijn korte mantel draagt hij een paar slob-

kousen. 

N5 – Heilige Bartholomeus ‘10. remissionem peccatorum’: monument van Peeter 

Penne († 1632) en Catharina Hoons († 1671)1121. Op het interieurzicht van Ghering 

is niet alleen het mes van Bartholomeus te herkennen, maar zelfs de exacte 

verwoording van het opschrift en het monogram, zoals overgeleverd door de 

Verzameling der graf- en gedenkschriften1122. 

                                                      

1116 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 312; Lawrence 1982: 81, 301, nr. 151. 
1117 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 312; Lawrence 1982: 81, 298-299, nr. 141. 
1118 Le Roy 1734, dl 2, bd. 1: 87; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 313. 
1119 Le Roy 1734, dl 2, bd. 1: 88; Van Herck en Jansen 1958: 11, nr. 13; Lawrence 1982: 81, 297, nr. 

135. 
1120 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 314; Lawrence 1982: 81, 299, nr. 142. 
1121 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 314; Lawrence 1982: 81, 297, nr. 136. 
1122 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 314. 
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N6 – Heilige Thaddeus (1665) ‘11. carnis resurrectionem’: monument opgericht 

in 1665 ter nagedachtenis van Marten van Bisthoven en Catharina Greyns door 

hun zoon, toegeschreven aan Artus II Quellin (1625-1700)1123. Van der Sanden 

beschrijft het beeld dat aan de noordkant van het hoogkoor opgesteld stond, net 

boven de monumentale trappen naar het schip: “Zoo een colosse-beld in d’oudste der 

stads kerken, in de Antwerpsche Borgt, sijn [Artus II Quellin] eel konst doed aenmerken. 

Taedaeus met het Cruijs, als in albast, daer staet, martelaer en vroom held van het apostolaet!” 

en “Twee engeltiens dae bij tot meerder cieraet dienen. Tot steun van ‘t grafstuk schoon vliegen 

twee seraphinen. T’is groots en eel te saem; en misschien zoo vol kragt, als Quesnoij oijt vol konst 

een stuk heeft voordgebragt. […] Dit wonderstuk is het eerste naest de Noordzijde boven den trap 

der Choor van de bovengemelde Borgt-kerke, en het diend tot gedagtenis der familie van Martinus 

van Biesthoven en Catharina Greijns, blijkens het grafschrift in witte hooftletteren op swarten 

marmeren grond”1124. Een betere beschrijving van wat op het schilderij van Ghering 

te zien is, kan haast niet. Bijzonder sierlijk zijn de twee zwevende engelen die de 

console ondersteunen en zeer nauw verwant zijn aan twee engelen onder de kuip 

van de preekstoel van de Sint-Joriskerk in Antwerpen, een meubelstuk dat Artus II 

Quellin omstreeks 1665 zou gemaakt hebben1125. 

De volgorde van de apostelbeelden is in de loop van de jaren tussen 1649 en 

1661 veranderd, het enige bekende contract dateert uit 1649. In tegenstelling tot 

wat kon verwacht worden, volgen de artikels van de geloofsbelijdenis elkaar niet in 

logische volgorde op. De reeks komt ook niet overeen met de gangbare volgorde 

waarbij Petrus en Paulus, Andreas en Jacobus de Meerdere, Johannes en Jacobus 

de Mindere, Thomas en Philippus, Bartholomeus en Mattheus, Simon en Thaddeus 

paarsgewijs geplaatst worden. Mogelijk was dat wel het geval vóór de verande-

ringen, maar de schilderijen van vader en zoon Neeffs zijn niet voldoende gede-

tailleerd om er conclusies uit te trekken. Opvallend is wel dat enkel op de sokkel 

van de oudste beelden een artikel van de geloofsbelijdenis geschreven staat en niet 

op de beelden uit de periode na 1649, wat er op kan wijzen dat deze laatste in de 

plaats zijn gekomen van oudere beelden, maar niet op de zelfde plaats. Vast staat 

alleszins dat de volgorde die Ghering in 1661 op doek vastlegde gehandhaafd werd 

tot op het einde van de 18de eeuw en perfect overeenkomt met wat genoteerd 

werd in de Verzameling van de graf- en gedenkschriften, opgesteld bij de afbraak van de 

kerk. De tabel hieronder geeft een overzicht van de toenmalige situatie. 

                                                      

1123 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 568 [zie bijlage 81, p. 428]; Baert 1848: 91; Génard 1863: 
LXXI; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 314; Linnig 1925: 96; Lawrence 1982: 81, 
29, nr. 144. 

1124 Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 567v, 568 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1125 Volgens sommige auteurs was het Artus I Quellin: zie Willem Bergé, Jacques Bergé: Brussels 

beeldhouwer, 1696-1756, Brussel, 1986: 160, afb. 157; Baudouin 1985-88: 193. 
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Sint-Walburgiskerk na 1660 Andere kerken 

Noord Zuid Noord Zuid 

Johannes de 
Evangelist 

Petrus Paulus Petrus 

Jacobus de 
Mindere 

Andreas Jacobus de 
Meerdere 

Andreas 

Thomas Simon Jacobus de 
Mindere 

Johannes 

Philippus Jacobus de 
Meerdere 

Philippus Thomas 

Bartholomeus Mattheus Mattheus Bartholomeus 

Thaddeus Matthias Thaddeus Simon 

 

Om na de restauratie van de kerk (1735-1737) de nieuwe pijlers van de midden-

beuk niet onnodig te belasten, werden in 1743 de apostelbeelden in wit marmer 

vanuit het schip verplaatst naar het hoogkoor waar ze tussen de vensters terecht-

kwamen1126. 

 

ORGEL. Het Brebosorgel is op dit interieurzicht niet meer te zien. Nochtans 

werd het pas in 1671 verplaatst naar de achterkant van de kerk. In dat jaar sloten de 

kerkmeesters met de Mechelse orgelbouwer Blasius Bremser (ca 1610-1679) een 

contract om het bestaande orgel grondig te restaureren en te verplaatsen naar een 

nieuw hoogzaal. Voor 375 gulden zouden een aantal onderdelen vernieuwd 

worden, onder meer de twee klavieren, de blaasbalgen, en een aantal registers 

waaronder de nachtegaal1127. Tegelijkertijd werd een rekwest aan de stadsmagistraat 

gericht om de toelating te verkrijgen tot het verplaatsen van het orgel en het 

doksaal, allebei in zeer slechte staat. De kerkmeesters vreesden namelijk dat het 

geheel ooit zou neerstorten en grote ongelukken veroorzaken. Des te meer daar het 

de gewoonte was om de plechtige diensten te laten opluisteren door talrijke muzi-

kanten die op het doksaal plaatsnamen. De stadsmagistraat gaf de kerkfabriek de 

toelating om het doksaal naar believen te verplaatsen ‘behoudelijck dat sij op het nieuw 

te stellen hoochsael int middel selen doen opstellen de wapenen van sijn keijserlijcke majesteijt 

                                                      

1126 Génard 1863: 310; De Bosschère 1910: 141. 
1127 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794), fol. 161r-v: contract tussen de 

kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk en Blasius Bremser voor de restauratie en uitbreiding van 
het groot orgel, 1 juli 1671 [zie bijlage 54, p. 408]. Stellfeld stelde verkeerdelijk dat Bremser een 
volledig nieuw orgel bouwde. Zie: Jan A. Stellfeld, Bronnen tot de geschiedenis van de Antwerpsche 
clavecimbel- en orgelbouwers in de XVIe en XVIIe eeuwen, Antwerpen, 1942: 30. 
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hoochloffelijcke memorie Carel den Vijfden’1128. Waarom op het einde van de 17de eeuw 

nog het wapenschild van keizer Karel? Misschien werd het doksaal dat toen 

vervangen zou worden, geplaatst ten tijde van de keizer en wellicht met financiële 

steun van het hof1129. 

Nog geen twintig jaar later was een nieuw herstelling noodzakelijk, ditmaal uit-

gevoerd door de Mechelse orgelbouwer Paulus Muniek1130. In het begin van de 

18de eeuw zou zowel de orgelkast als het doksaal vervangen worden door Jan 

Pieter I van Baurscheit (1669-1728). Het is dit orgel dat na de Franse Revolutie in 

de Sint-Sulpitiuskerk te Diest terechtkwam1131.  

 

KOORGESTOELTE. Door het verplaatsen van het doksaal naar de achterkant 

van de kerk werd ook vanuit het schip het koorgestoelte zichtbaar. In 1627 onder-

tekenden de kerkmeesters een contract met schrijnwerker Jean de Jupploy (ca. 

1576-1640) voor een nieuw koorgestoelte. Het oorspronkelijke contract voorzag 

twee rijen met in totaal zestig zitplaatsen aan zestig gulden de zetel, maar na overleg 

werd besloten slechts een rij uit te voeren. Hierdoor ontstond in 1628 een geschil 

betreffende de te betalen prijs. De dekens van de schrijnwerkers beslechtten het 

door de prijs te reduceren tot 1650 gulden1132. Zo’n dertig jaar later werd op 20 juli 

1660 met Peeter Ramcourt een contract afgesloten voor een nieuw gestoelte dat hij 

voor een som van 324 gulden tussen 1660 en 1664 zou uitvoeren1133. Gezien de 

beperkte kostprijs is het zeer de vraag of het om een volledig nieuw gestoelte dan 
                                                      

1128 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 766 (1671-1673), fol. 195r: 1 juli 1671, de kerkmeesters 
van de Sint-Walburgiskerk vragen de toelating om het doksaal en het orgel te verplaatsen. Dit 
wordt hen toegestaan [zie bijlage 55, p. 408]; SAA, Collegiale Actenboeken, PK 593 (1669-
1672), fol. 171r [ongepubliceerd, zie bijlage 56, p. 409].  

1129 Enkele jaren voordien hadden de kerkmeesters bij het stadsbestuur een rekwest ingediend om vier 
pilaren, afkomstig van de katafalk gemaakt voor de uitvaart van Philips IV in de kathedraal, te 
bekomen om ‘tot vervoorderinghe van Godts tempel te maecken een cierlijck werck’ (SAA, Kerken en 
Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794), fol. 32: 5 februari 1666, rekwest van de kerkmeesters 
betreffende vier pilaren van de katafalk van de uitvaart van Philips IV). Wellicht waren ze van plan 
deze vier zuilen te gebruiken voor een nieuw doksaal achteraan de kerk. De stad schonk hun deze 
zuilen. Op latere grondplan is te zien hoe het doksaal dat tegen de toren geplaatst was, op vier 
zuilen steunt. 

1130 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 163: 19de-eeuws afschrift van 
een contract betreffende het herstellen van het orgel in 1690 [zie bijlage 62, p. 413]. Linnig 1925: 
95. 

1131 Linnig 1925: 93; Jansen en Van Herck 1942: 74; Van Herck en Jansen 1958: 9-10, nr. 11; Antoon 
Fauconnier en Patrick Roose, Het Historisch Orgel in Vlaanderen, deel II, Brussel, 1977: 103-110. Een 
deel van de eikenhouten balustrade van het doksaal versierd met Koning David, de Heiligen 
Willibrordus, Walburgis en Cecilia kwam terecht in het Stedelijk Museum van Diest. Foto’s: KIK 
B43033, KIK M76255. 

1132 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 154: 19de-eeuws afschrift uit het 
rekwestboek 1625-27 betreffende het nieuw koorgestoelte, 11 december 1628 [zie bijlage 46, p. 
402]. Gepubliceerd in: R. Van Driessche, ‘Het koorgestoelte van de S. Walburgiskerk te 
Antwerpen’, Antwerpen’s Oudheidkundige Kring XXVI (1952): 114-116. Génard 1863: LXXII; Van 
Herck 1956: 16. 

1133 Génard 1863: LXXII; De Bosschère 1910: 137; Van Herck 1956: 37; Prims 1982: 487. 
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wel om herstellingswerken ging. Het was zeker niet de eerste keer dat er aan het 

koorgestoelte gesleuteld werd. Dezelfde Peeter Ramcourt had reeds in 1643 

werken uitgevoerd voor een som van 920 gulden1134. Daarnaast waren er verspreid 

over de hele kerk ook enkele gestoeltes voorbehouden voor leden van de kapellen 

en de ambachten, die eventueel ook in aanmerking komen. 

 

ZIJKAPELLEN. Helemaal links en helemaal rechts op het interieurzicht geven 

twee portalen in zwarte toetssteen toegang tot twee zijkapellen. Nochtans is het 

abslouut zeker dat een aparte Sint-Walburgiskapel ten zuiden van de kerk pas veel 

later gebouwd werd. Voordien was het Venerabelaltaar sinds 8 oktober 1585 even-

eens aan de Heilige Walburgis toegewijd1135 en dit was in de tweede helft van de 

17de eeuw nog steeds het geval, zoals blijkt uit een rekwest van 23 april 1675: 

Verthoonen reverentelijck de dienende cappelmeesters van het heijlich Sacraments cappelle inde 

Borchtkercke alhier hoe dat aen deselve selve henne capelle als wesende mede de cappelle Ste 

Walburgis […]1136. In 1680 is voor de eerste keer sprake van de bouw van een 

nieuwe Sint-Walburgiskapel, wanneer de kapelmeesters zich tot het stadsbestuur 

richten met de vraag of ze een huis mogen verkopen om een nieuwe kapel ter ere 

van Sint-Walburgis te kunnen bouwen1137. Een klein jaar later laten zij weten ‘dat sij 

van intentie sijn te gaen maecken eene nieuwe cappelle in plaetse van henne oude die geapproprieert 

is tot het sacristijn soo vande geen die hen toegestaen ende aengewesen is bij ende ontrent de vunte 

inde voorsc. kercke, corresponderende tegens over St. Anna cappel ende alsoo sij supplianten tselve 

werck niet geerne en souden beginnen sonder vergaende consent van U.E. vermits sij tot dien eijnde 

moeten breken in ende door de mueren vande vs. kercke, oorsaecke waerover sij hen sijn keerende 

tot U.E. ootmoedelijck biddende ten eijnde deselve gelieven gedient te sijn te permitteren de vs. in 

ende doorbrekinge, noodich tot het vs. werck’1138. Pastoor Jacobus Schorens had hiervoor 

zijn goederen aan de kerk gelegateerd, maar door problemen met de uitvoering van 

het legaat bestaande uit drie huizen in de Reynderstraat en de Leeuwenstraat, zou 

het nog tot 1697 duren voor effectief werken ondernomen werden1139. De inhul-
                                                      

1134 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 162: 19de-eeuws afschrift 
betreffende het taxeren van het koorgestoelte, 13 maart 1643 [zie bijlage 47, p. 402]. 

1135 Génard 1863: LXX. 
1136 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 768 (1674-1675), fol. 98v-99r (23 april 1675), de 

kapelmeesters van de Venerabelkapel in de Sint-Walburgiskerk hebben een geschil met de meesters 
van de Sint-Walburgiskapel ivm de haringstapel; Génard 1863: LXX. 

1137 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 772 (1680-1682) fol. 61r: 27 november 1680, de 
kapelmeesters van Sint-Walburgis vragen de toelating een huis te verkopen om een nieuwe kapel 
ter ere van Sint-Walburgis te kunnen bouwen. Dit wordt hen toegestaan [zie bijlage 59, p. 411]. 

1138 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 772 (1680-1682), fol. 189r: 26 september 1681, de 
kapelmeesters van Sint-Walburgis vragen de toelating om een nieuwe kapel ter ere van Sint-
Walburgis te bouwen en daarvoor de muur van de Sint-Walburgiskerk te doorbreken. Dit wordt 
hen toegestaan [zie bijlage 60, p. 412].  

1139 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 775 (1685-1686), fol. 417-418: 8 mei 1686, de 
kapelmeesters van de Sint-Walburgiskapel in de Sint-Walburgiskerk vragen de toelating om een 
rente te heffen om een nieuwe kapel te bouwen. Dit wordt hen toegestaan [zie bijlage 61, p. 412]; 
SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 784 (1696-1697), fol. 120r-v: 21 augustus 1696, rekwest 
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diging van de nieuwe Sint-Walburgiskapel vond plaats in 1698 zoals te lezen viel uit 

het chronogram ‘HIER WORDT BEWAERT OLIE DIE GEDROPT IS VYT DE 

HEIJLIGE WALBURGH’ dat boven de ingang van de kapel in gouden letters was 

aangebracht. Dit betekent alleszins dat noch de kapel noch het portaal in 1661 

realiteit waren. Wat niet wegneemt dat de bouwplannen in dat jaar wellicht al 

bestonden maar door omstandigheden pas veel later konden gerealiseerd worden. 

Ghering heeft dus iets weergegeven dat pas dertig jaar later tot stand kwam. 

De pendant aan de noordzijde, toegewijd aan de Heilige Anna, werd vroeger 

gebouwd. Archivalische documenten hieromtrent zijn er amper, slechts hier en 

daar een sporadische verwijzing. De oudste vermelding dateert van onmiddellijk na 

de Beeldenstorm, wanneer de altaarmeesters van Sint-Anna bij het stadsbestuur 

klagen dat al het koperwerk van het altaar in augustus 1566 vernield werd1140. Stond 

het toen ergens in de kerk opgesteld? Het kan een van de altaartjes aan weerszijden 

van het koordoksaal geweest zijn of een van de altaren in de noordelijke zijbeuk. 

Wanneer in 1613 het gebinte van de kerk grotendeels wordt vernieuwd, komt in de 

prijsofferte een aparte vermelding voor drie dakgebinten, respectievelijk boven het 

schip, de doopkapel achteraan de kerk en de Sint-Annakapel1141. Van het dak 

boven het schip wordt vermeld dat het 150 voet (43 m) lang was op 42 voet (12 m) 

breed, de Sint-Annakapel 160 voet (45,9 m) lang op 24 voet (6,9 m) breed. Hieruit 

kan enkel geconcludeerd worden dat een van de zijbeuken, zeer waarschijnlijk de 

noordelijke, toegewijd was aan de heilige Anna. Want zoals hiervoor reeds aange-

haald, was de zijbeuk aan de zuidkant toegewijd aan het Heilige Sacrament en de 

Heilige Walburgis1142. Voor de noordelijke zijbeuk gold zeer waarschijnlijk een 

gebundelde toewijding aan Onze-Lieve-Vrouw en Sint-Anna1143. Dat wordt 
                                                                                                                                  

betreffende de verkoop van drie huizen om de bouw van de Sint-Walburgiskapel te kunnen 
financieren; SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 784 (1696-1697), fol. 225r: 8 februari 1697, 
rekwest betreffende de verkoop van drie huizen om de bouw van de Sint-Walburgiskapel te 
kunnen financieren. 

1140 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 18: 19de-eeuws afschrift uit het 
rekwestboek (1566-67), fol. 31, rekwest van 23 december 1566 van de altaarmeesters van het Sint-
Anna-altaar: ‘Aen mijnen heeren etc. Gheven in alder oetmoedt te kennen uwe goetwillige dienaeren Anthonis 
vanden Steene viscooper, Bertholomeeus Dammaert, Jan Janssen, Jacop Janssen, Bertholomeeus ende Cornelis vanden 
Brande, outaermeesters van St. Annen outaer inde Borchtkercke, hoedat alle copperwerck vanden voirs[chreven] 
outaer gesmeten is in veel stucken ende meestendeel al gebroken van sommige quaetwillige inde Oextmaendt geleden, 
als oick te meer plaetsen is geschiet, soodat zij supplianten tselve gebroken cooperwerck bewaert hebben, soodat niet 
gestolen en zoude worden […]’. 

1141 SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 22r: uittreksel uit het 
rekwestboek (1613), offerte voor het gebinte van de Sint-Walburgiskerk: ‘Item noch den solder boven 
Sintanna autaer is lanck 160 voeten breet 24 voeten moet men ock volrubben met rubben van 4 duijmen viercant 
ligghende ock eenen voet van middel tot middel ende ghesolder ock met goet solderbert naer den eijssch als veur’. 

1142 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 768 (1674-1675), fol. 98v-99r (23 april 1675), de 
kapelmeesters van de Venerabelkapel in de Sint-Walburgiskerk hebben een geschil met de meesters 
van de Sint-Walburgiskapel ivm de haringstapel; Génard 1863: LXX. 

1143 Het dakgebinte van beide zijbeuken was ongeveer drie meter langer dan het dak van de 
middenbeuk omdat ze allebei doorliepen aan weerszijden van de toren die gebouwd was op het 
einde van de middenbeuk. Dit is te zien zowel op oude stadsgezichten als op de grondplannen van 
de kerk. 
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bevestigd door meerdere vermeldingen op grafzerken van ‘cappelmeester van onse Lieve 

Vrouwe en Sint Anna Cappel’1144. De bouw van een zijkapel ter hoogte van de travee 

voorbij het noordportaal, kon enkel gerealiseerd worden na de verplaatsing van het 

altaar van de buildragers en de kordenwagenkruiers, waarvoor de toestemming 

gevraagd werd in 1660 en door de bisschop verleend in 1661. En vermits het oude 

altaar niet mocht verwijderd worden voor het nieuwe gebruiksklaar was, zal het 

doorbreken van de muur en de bouw van de Sint-Annakapel op diezelfde plaats 

zeker niet voor 1662 begonnen zijn. Het interieurzicht van Ghering uit 1661 is 

alleszins het eerste waar de kapel voorgesteld wordt. Een sober portaal in zwarte 

toetssteen geeft toegang tot de kapel waarvan enkel het linker gedeelte van het 

altaar zichtbaar is. Een rood antependium, bovenaan en op de zijranden versierd 

met een kantstrook, staat opgesteld voor de altaartafel en de kaarsenbank. Van het 

open drieluik is enkel het linkerpaneel te zien. Volgens latere, 18de-eeuwse 

beschrijvingen was het een Maagschap van de Heilige Anna met op de luiken De Heilige 

Antonius en Heilige die aalmoezen uitdeelt aan de armen, geschilderd door Marten Pepijn 

(1575-1643) of iemand uit zijn omgeving1145. Op het linkerluik is inderdaad vaag 

een heilige in bruinzwart habijt te herkennen, vergezeld van een varkentje, 

misschien wel het varkentje van de heilige Antonius abt. Compositorisch staat dit 

paneel, thans bewaard in de Antwerpse kathedraal, heel dicht bij twee zijpanelen 

geschilderd door Marten Pepijn voor een verdwenen en niet-geïdentificeerd altaar-

stuk1146. Ook daar vullen levensgrote figuren in driekwart profiel bijna de hele 

oppervlakte van het paneel. 

De vraag is dan ook of het interieurzicht van Ghering niet eerder bedoeld was 

als voorafbeelding van alle beoogde verbouwingswerken in de Sint-Walburgiskerk, 

waarbij hij rekening hield zowel met wat reeds gerealiseerd was, als met wat nog 

komen zou. Het feit dat er geen figuren in voorkomen, terwijl de architectuur en 

het meubilair perfect gedetailleerd zijn, kan alvast in die richting wijzen. Vergeten 

we ook niet dat het stenen gewelf van het hoogkoor pas in 1664 aanbesteed werd 

aan architect Jan II van den Eynde (1620-1702)1147. Eigenaardig is ook het ont-

                                                      

1144 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1863: 330: grafzerk van Peeter van Hal († 1689). 
1145 De Bosschère 1910: 140. In de Antwerpse Sint-Pauluskerk hangt een Maagschap van de Heilige 

Anna, paneel, 231 x 146,5 cm, dat meestal aan Marten Pepijn wordt toegeschreven. Vermits niets 
gekend is over de herkomst van dit stuk, is het niet onmogelijk dat het te vereenzelvigen is met het 
altaarstuk van de Sint-Annakapel in de Burchtkerk. Als erfgenaam van de Sint-Walburgiskerk, 
verkreeg de Sint-Pauluskerk na de Franse Revolutie meerdere stukken uit die kerk. B. Wolters van 
der Wey betwijfelde weliswaar de toeschrijving aan Pepijn, en gaf het werk aan Frans I of 
Ambrosius Francken. Zie Wolters van der Wey, Beatrijs, ‘De Maagschap van Maria uit de 
voormalige Lepantokapel van de Antwerpse Sint-Pauluskerk. Een schilderij van Maarten Pepyn?’, 
Sint-Paulus-Info, 69 (2001): 1678-1685. 

1146 Marten Pepijn, Heilige Franciscus van Assisi en Heilige Joachim, ca. 1630, paneel, 152 x 60 cm, Heilige 
Clara en Heilige Anna, ca. 1630, paneel, 157 x 66 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 
Inv. 962-964. 

1147 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 763 (1667-1668), fol. 144r-v: 21 januari 1668, het 
hoogkoor van de Walburgiskerk wordt opgetrokken en gewelfd door Jan van den Eynde. De stad 
verleent 3.000 pond Vlaams [zie bijlage 52, p. 406](gepubliceerd in Génard 1863: LXVIII en 
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breken van enig schilderij of wapenbord in de ganse kerk, terwijl uit beschrijvingen 

blijkt dat er verspreid over het koor en de zijbeuken heel wat epitafen en 

schilderijen hingen. Het is alsof Ghering voor dit schilderij abstractie maakte van 

alles behalve de architectuur, het hoogaltaar, het meubilair en het beeldhouwwerk. 

In hoeverre alle beoogde veranderingen effectief plaatsvonden blijft dus een open 

vraag, te meer daar we niet over latere interieurzichten beschikken.  

 

Een aantal interieurzichten van de Sint-Walburgiskerk zijn voor zover bekend 

niet gedateerd. Maar aan de hand van vergelijkingen met de gedateerde stukken en 

het toetsen op het al dan niet aanwezig zijn van enkele kunstwerken, is het in dit 

stadium mogelijk om deze schilderijen preciezer te dateren. 

Peeter II Neeffs gaf tweemaal het interieur weer omstreeks het midden van de 

17de eeuw. Het eerste hangt in het Prado1148, het tweede bevindt zich in de 

Koninklijke Musea van Schone Kunsten van België te Brussel1149. Op beide 

schilderijen zijn de figuren van de hand van Frans III Francken (1607-1667) wiens 

signatuur telkens op de eerste pijler rechts te vinden is1150. De compositie is op 

beide stukken nagenoeg identiek. Toch is het Brusselse exemplaar meer gedetail-

leerd dan het stuk in het Prado waarop noch altaarstukken noch beelden gespeci-

fieerd zijn, zelfs niet De kruisoprichting van Rubens. Baudouin concludeerde hieruit 

dat het interieurzicht uit het Prado geschilderd werd voor 1610, jaar waarin het 

Rubensdrieluik op het hoofdaltaar geplaatst werd1151. Maar niet alleen het hoofd-

altaar is onherkenbaar, ook alle andere altaren, beelden en versieringen. Alles wijst 

er op dat het schilderij uit het Prado al dan niet opzettelijk onafgewerkt gebleven is. 

Peeter II Neeffs, voor 1656 

De meeste informatie is bijgevolg te vinden op het Brusselse interieurzicht. Een 

grote menigte is verzameld rondom de preekstoel en luistert aandachtig naar de 

preek. Het opschrift op de consoles onder sommige apostelbeelden is leesbaar. Op 

                                                                                                                                  

LXXX). SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 763 (1667-1668), fol. 208v: 12 september 1668, 
Jan van den Eynde eist de 9300 gulden die nog moeten betaald worden voor het overwelven van 
het hoogkoor [zie bijlage 53, p. 407, ongepubliceerd]. Baudouin 1985-88: 184. 

1148 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, olieverf op doek, 33 x 48 cm, Madrid, Museo del 
Prado, Inv. 1524, Inv. 40. Madrid 1977: 205-206, afb. 148 (als Peeter I Neeffs); Vlieghe 1979: 652 
(die als eerste de Sint-Walburgiskerk identificeerde); Härting 1983: 105, 206-207, cat. B 390a; 
Baudouin 1985-88: 186-187, afb. 4; Alfonso E. Pérez Sánchez, Museo del Prado, Inventario General de 
pinturas, deel I, Madrid, 1990: 704, nr. 2691; D’Hulst 1992: 78, afb. 54; Heinen 1996: 45, 233-234, 
noot 11. 

1149 Peeter II Neeffs en Frans II Francken, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, olieverf op doek, 47 x 62 
cm, Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België, Inv. 1730, Inv. 759. Härting 
1983: 105, 206, cat. B 390; Brussel 1984: 209; Baudouin 1985-88: 187-190, afb. 5; Heinen 1996: 46, 
233-234, noot 11. 

1150 Ursula Härting, Studien zur Kabinetmalerei des Frans Francken II, 1581-1642, Hildesheim-Zürich, 
1983: 105, noot 237, 206, noot 486, cat. B 390a. 

1151 Baudouin 1985-88: 188. 
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de eerste links, aan de noordzijde van de middenbeuk, staat te lezen: ‘S. SIMON/ 

SEPUTURE VAN/ ANDRIES DE/ LANGEN’, en op de volgende: ‘S. 

BARTHOLO-/ SUPUTRE VAN/ EER SMEN/ PEETER PE[NNE]’. In de 

Verzameling der graf- en gedenkschriften staat inderdaad genoteerd dat het beeld van de 

Heilige Bartholomeus op het monument van Peeter Penne († 1632) en Catharina 

Hoons († 1671) stond1152, maar het beeld van de Heilige Simon, gebeeldhouwd 

door Peter I Verbruggen (1615-1686), was een onderdeel van het epitaaf van 

Ludovicus Cocquyt († 1660) en diens echtgenote Ioanna Strypen († 1675) en niet 

van een zekere Andries de Langen1153. Nu is het niet onmogelijk dat hier een ouder 

epitaaf voorgesteld wordt, dat kort na het overlijden van Cocquyt in 1660 zou 

vervangen worden door een albasten exemplaar van de hand van Verbruggen.  

Op basis van de aanwezigheid op beide interieurzichten van borstweringen 

voor de vensters is het mogelijk beide interieuzichten te dateren voor 1656, jaar 

waarin ze verwijderd werden. 

 

Peeter I Neeffs, 1656-1658 

In het Musée des Beaux-Arts te Duinkerken wordt een interieurzicht bewaard 

van de Sint-Walburgiskerk door Peeter I Neeffs1154. Een priester getooid met een 

rode kazuifel draagt een Mis op aan het altaar tegen de tweede pijler links van de 

middenbeuk. Het altaar is versierd met een open drieluik en twee kandelaars met 

brandende kaarsen. De dienst wordt bijgewoond door een twintigtal gelovigen, 

vooral eenvoudige volksmensen, maar ook door twee kloosterlingen in wit habijt, 

hetzij karmelieten, hetzij cisterciënsers uit de Sint-Salvatorsabdij, ook gekend als 

abdij van Pieter Pot. De oude preekstoel zou omstreeks 1658 vervangen worden 

door een moderner exemplaar. Het altaar in de zuidelijke zijbeuk is op dit 

interieurzicht reeds verwijderd, net als op het schilderij uit 1656, terwijl het op het 

Brussels exemplaar nog wel tegen de zuidwand geplaatst is. Borstweringen voor de 

vensters ontbreken, wat betekent dat het stuk alleszins nà 1656 geschilderd werd, 

jaar waarin dit vals triforium verwijderd werd. Op basis van deze gegevens is het 

mogelijk dit stuk te dateren tussen 1656 en 1658. 

                                                      

1152 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1853: 314; Lawrence 1982: 81, 297, nr. 136. 
1153 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1853: 311.  
1154 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, olieverf op doek, 50,5 x 62,5 cm, Dunkerque, 

Musée des Beaux-Arts, Inv. BA P.199 [Inv. 0043]. Catalogue des œuvres de peinture et de sculpture, 
Dunkerque, 1891: nr. 228; Catalogue des œuvres de peinture et de sculpture, Dunkerque 1896: nr. 228; 
Catalogue des œuvres de peinture et de sculpture, Dunkerque 1905: nr. 228; Guy Blazy, La peinture des 
anciens Pays-Bas au musée de Dunkerque, La Revue Française, 1973: z.p.; Catalogue des tableaux du musée 
des Beaux-Arts de Dunkerque, Dunkerque, 1976: nr. 335; La peinture flamande au siècle de Rubens, deel 3, 
Trésors des musées du Nord de la France, tent.cat., Lille, Calais, Arras, Musée des Beaux-Arts, 
1977: 189. 
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Het interieurzicht dat Jacob Balthazar Peeters (1661-1732) in het begin van de 

18de eeuw schilderde verscheen voor het laatst op een veiling in Antwerpen in 

1802 en is sindsdien spoorloos1155. Er bestaan geen afbeeldingen van. Wat bijzon-

der te betreuren valt gezien het merendeel van het meubilair dat tot aan de Franse 

Revolutie de kerk stoffeerde, ontstond in het laatste kwart van het 17de en het 

eerste kwart van de 18de eeuw. Enkel op dit stuk kan het orgel van Blasius 

Bremser zichtbaar zijn1156. Het dateert van 1671. 

                                                      

1155 Jacob Balthazar Peeters, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, olieverf op doek, 45 x 54 cm, veiling 
Antwerpen, 15 juni 1802, nr. 70, uit de collecties van Mevrouw Paffenrode en Mevrouw 
Blommaert, bewaarplaats onbekend, Inv. 797. 

1156 Blasius Bremser, orgel, 1671, eikenhout, Diest, Sint-Sulpitiuskerk. KIK B43033. Linnig 1925: 93; 
Fauconnier en Roose 1977: 103-110. 
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DE KERK VAN DE DISCALSEN 

 

Sebastiaan Vrancx, 1647 

Op een veiling bij Lempertz in Keulen in 1978 trok een interieurzicht van een kerk 

in de klassieke vormentaal ieders aandacht dankzij de bijzonder realistische weer-

gave van het interieur1157. De aanwezigheid op de voorgrond en op de preekstoel 

van paters met een bruin habijt, een witte kovel en een paternoster aan de gordel, 

duidde in de richting van de karmelietenorde, maar verstrekte geen zekerheid. In 

Antwerpen vrebleven in de Huidevettersstraat de geschoeide karmelieten, beter 

bekend als de Onze-Lieve-Vrouwebroeders, en op de Graanmarkt de ongeschoeide 

karmelieten, ook bekend als de Discalsen. En in andere steden van de Zuidelijke 

Nederlanden verkeerde deze orde in het begin van de 17de eeuw in volle bouw-

woede. Eén detail was echter doorslaggevend voor de identificatie: het altaarstuk 

op het hoofdaltaar stelt het Het huwelijk van Maria en Jozef voor. Maria en Jozef 

worden in de echt verbonden door een hogepriester, met als getuigen drie vrouwen 

rechts achter Maria en vijf mannen links achter Jozef. Een schare zingende en 

musicerende engeltjes vergezellen de duif van de Heilige Geest die aan de hemel 

verschijnt. Het is een perfecte weergave van het doek dat Gerard Seghers (1591-

1651) in de jaren 1630 schilderde voor het hoofdaltaar van de Antwerpse 

Discalsen. Sinds de Franse periode bevindt het zich in het Koninklijk Museum 

voor Schone Kunsten van Antwerpen1158. 

Het schilderij blijkt dus een uniek interieurzicht te zijn van de verdwenen 

kloosterkerk van de Antwerpse Discalsen. Op een kapiteel links prijkt het 

monogram ‘SV’ van Sebastiaan Vrancx (1573-1647) en de datum 1647 staat boven 

het wapenschild op het eerste glasraam rechts. Vrancx schilderde dit doek dus in 

het jaar van zijn overlijden. Voor zover geweten is, komt het doek uit de collectie 

van Lord Dickinson. Het kwam voor de eerste keer op de kunstmarkt in 1977, bij 

Rafael Valls in Londen. Een jaar later werd het geveild bij Lempertz in Keulen1159. 

Enkele jaren geleden, in 1999, kwam het bij hetzelfde veilinghuis weer onder de 

hamer voor de luttele som van 18.000 euro. Het belandde bij een internationale 

kunsthandelaar die het op zijn beurt aan een privéverzamelaar verkocht. Nooit 

werd de kerk als dusdanig geïdentificeerd, begrijpelijk gezien de kerk ondertussen is 

afgebroken. Dit unieke schilderij heeft dus niet alleen waarde als een van de 

                                                      

1157 Sebastiaan Vrancx, Interieurzicht van de kerk van de Discalsen te Antwerpen, 1647, oliverf op doek, 82 x 
118,5 cm, bewaarplaats onbekend [Inv. 0793]. 

1158 Olieverf op doek, 511 x 341 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 
Antwerpen, Inv. nr. 508. KIK C5240; Berbie 1756: 90; Descamps 1769: 182; Van de Velde 1992: 
191-192, afb. 5; Bieneck 1992: 229-230, A131. 

1159 Lempertz, Keulen, veiling 564, 1 juni 1978, lot nr. 224. 
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weinige architectuurstukken van Sebastiaan Vrancx, maar ook en vooral als enig 

overblijvend iconografisch document van deze verdwenen kloosterkerk.  

Over de vroege ontstaansgeschiedenis van het klooster en de kerk van de 

discalsen is bitter weinig gekend. Het archief van de Antwerpse discalsen is bij de 

afschaffing van het klooster tijdens de Franse periode verloren gegaan. Zelfs in het 

archief van de Vlaamse ongeschoeide karmelieten te Gent is nagenoeg niets te 

vinden over de Antwerpse stichting. La Presse, een Antwerpse krant uit 1908 wist 

wel heel wat gegevens te verzamelen, maar zonder bronvermelding1160. De meest 

uitvoerige gepubliceerde gegevens zijn te vinden in Antverpia Christo nascens en 

crescens van Diercxsens uit 1773, later deels overgenomen door Floris Prims in zijn 

Geschiedenis van Antwerpen en door Amand de Lattin in zijn Evoluties van het 

Antwerpsche stadsbeeld uit 1942, weliswaar zonder verwijzing naar hun bronnen1161. 

En tenslotte verzamelde Christine Göttler heel wat nieuw archivalisch materiaal 

over de Antwerpse discalsen in haar studie over het thema van het vagevuur in de 

kunst rond 16001162. Uitgebreid onderzoek bracht enkele interessante, ongepubli-

ceerde documenten aan het licht. 

BOUWGESCHIEDENIS VAN DE SINT-JOZEFSKERK VAN DE DISCALSEN. Het 

eerste klooster in onze streek van de hervormde tak van de karmelieten – de 

ongeschoeide karmelieten of discalsen – werd te Brussel opgericht op 8 september 

1610 met de komst van enkele paters uit Italië onder leiding van de Spaanse pater 

Thomas a Jesu (ca 1568-1624). Kort nadien komt zuster Anna van Sint-

Bartholomeus zich met een paar zusters vestigen te Antwerpen op de Rosier, waar 

ze nog steeds verblijven. Zoals in vele andere steden waren zij de voorboden van 

de mannelijke tak op wie zij rekenden voor hun geestelijke leiding. De onderhan-

delingen duren niet minder dan zeven jaar. De toestemming om zich te Antwerpen 

te vestigen verkregen de paters van bisschop Joannes Malderus op verzoek van de 

pauselijke nuntius1163. Ook van de magistraat verkregen enkele paters van de ‘gerefor-

meerde ordre vande carmelieten genaempt padres descalcos’ uiteindelijk op 7 mei 1618 een 

voorwaardelijke toelating1164. Een week later, op 14 mei 1618, werd een concordaat 

met het kapittel van de Onze-Lieve-Vrouwekerk ondertekend1165. Zowel magistraat 

als kapittel waren niet echt geneigd om nog een orde meer in de stad toe te laten, 

                                                      

1160 Gilles, ‘Les Carmes-déchaussés. A propos de la démolition des bâtiments de l’Arsenal’, La Presse, 
Antwerpen, 2 februari 1908. 

1161 Diercxsens 1773, dl VII: 96-105, 181; Amand De Lattin, Evoluties van het Antwerpsche stadsbeeld, dl. 
3, Antwerpen, 1942: 116-119; Prims 1943: 292-293.  

1162 Göttler 1992: 59-71; Göttler 1996: 179-247. 
1163 De Lattin 1942: 117. 
1164 SAA, Kerken en Kloosters, K 835, fol.1-2r. 
1165 Diercxsens 1773, dl VII: 97-105; F.J. Andreas van de Heilige Maria, ocd, en J. Klep, De orde van 

Onze Lieve Vrouw van den Berg Karmel: een geschiedkundige bijdrage, Brugge-Kortrijk, 1914: 124; Prims 
1943: 292; Cécile Emond, L’iconographie Carmélitaine dans les anciens Pays-Bas méridionaux, 2 dln, 
Brussel, 1961: 42; Göttler 1996: 215. 
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maar de discalsen konden rekenen op de onvoorwaardelijke steun van aartsherto-

gin Isabella, wat voor hen vele deuren opende.  

Ze vonden een voorlopig onderkomen achtereenvolgens op een erf bij de 

Vuilrui, in de Lange Gasthuisstraat, in de Arenbergstraat en tenslotte op een erf 

van de refuge van Baudeloo tussen de Meir en de Jodenstraat1166. Dat was zeer 

tegen de zin van de geschoeide karmelieten, al sinds 1405 in de Huidevettersstraat 

gevestigd, hetzelfde huizenblok. Het kwam tot een geschil dat drie jaar aan-

sleepte1167. Uiteindelijk slaagden de discalsen erin om in 1624 een mooi stuk grond 

te verwerven op het Lammekensraam tussen de Graanmarkt, het Hopland en de 

Vaartstraat1168. De oppervlakte besloeg 13.000 vierkante meter (1,3 hectare), met 90 

meter straatzijde aan de Graanmarkt en 140 meter aan het Hopland1169. De bouw 

van het nieuwe klooster ging onmiddellijk van start en twee jaar later konden zij 

verhuizen. Op 30 september 1626 richt de landvoogdes een brief aan de magistraat 

waarin zij vraagt door hen te worden vertegenwoordigd bij de plechtige inhuldiging 

van de nieuwe gebouwen: ‘A nos chers et bien aimes Les bourgmres/ echevins et conseil de la 

ville d’Anvers/ Isabel Clara Eugenia par la grace/ de Dieu Infante d’Espagne ettc./ Chers et 

bien aimes. Comme nous sommes advertis que les peres/ Carmelites deschaux residens en anvers 

sont sur le point pour passer / de leur ancienne demeure au nouveau cloistre, qu’ils ont faict bastir 

/ en icelle ville, et pour la particuliere devotion que nous avons / à leur ordre, nous ne pouvons 

laisser de leur temoigner a toutes/ occasions les effects de nre bonne volonté, nous aurons bien/ 

aggreable, que vous assistiez en nre nom a la messe et procession / que sur ce subject ils ont 

proposé de faire, pour la plus grande / solemnité de leur introduction an ce lieu. Et que Dieu vous 

ait/ chers et bien aimes en sa garde. De Brux. le dernier de Sepbre 1626. [gesigneerd] Issabel’1170. 

Aan deze brief geen positief gevolg geven was tegen het hoger gezag in opstand 

komen. En aanwezig zijn tijdens de plechtige processie naar het nieuwe klooster 

van de discalsen was ten opzichte van de bevolking een openbaar teken van 

aanvaarding. De aartshertogin wist blijkbaar goed wat ze deed. De kloosterlingen 

verhuisden volgens Diercxsens begin 16271171. Een detail bewijst echter dat dit 

reeds einde 1626 gebeurde. Volgens Génard lag naast het gestoelte van de broeder-

schap van Sint-Jozef het epitaaf van Joannes Anseau, zijn vrouw Elisabeth van Gilt 

                                                      

1166 Prims 1943: 292-293; Göttler 1996: 221. 
1167 De Lattin 1942: 117. 
1168 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1624, PK 720, fol. 81r: vertoonen met reverentie de prior 

religieusen ende conventualen vanhet clooster der descalces carmeliten residerende binnen deser stadt, dat tot hennen 
behoeven nu onlangs gecocht is eenen gront binnen de selve stadt gelegen graenmarct ende Lammekensraem met 
intentie er oppe te [bouwen] henne kercke ende woonplaetse mits groote ongelegentheijt ende cleijnigheijt vande 
huijsinge die sij tot nu toe sij hebben gevonden ende […] [gesigneerd] Frater Clemens a S. Catharina prior. […] 
Actum 22 martij 1624 [ongepubliceerd, zie bijlage 64, p. 415]. 

1169 De Lattin 1942: 118. 
1170 SAA, Kerken en Kloosters, K 835, fol. 44: brief van landvoogdes Isabella aan de magistraat van 

Antwerpen, 30 september 1626 [zie bijlage 65, p. 415]. Vermeld in: Göttler 1996: 221. 
1171 Diercsens 1773: 106. 
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en hun dochter Elisabeth Anseau1172. Volgens de inscriptie was deze man de eerste 

kerkmeester van de kerk en bekleedde hij deze functie 29 jaar lang. Vermits hij op 

23 november 1655 stierf, was hij al kerkmeester sinds einde 16261173. Een 

bijkomend bewijs vormt de toelage van 240 ponden artois van het stadsbestuur ‘om 

te vervallen de oncosten van henne verhuisinghe als celebreren vande feestdach vande heylige moeder 

Teresa’ gedateerd van 2 oktober 16261174. 

Kleine devotieboekjes bewaard in de Antwerpse stadsbibliotheek en het 

Ruusbroecgenootschap verschaffen enkele belangrijke details. Zo vermeldt een van 

de auteurs dat Pater Jacobus a Cruce onder meer de Jaer-schriften der Antwerpsche 

Fundatie van het klooster en de kerk geschreven heeft1175, een handschrift dat 

samen met de overige archiefstukken tijdens de Franse periode is verdwenen. 

Interessant is de melding van een mirakel geschied tijdens de bouw van het 

klooster. Eén van de werkjongens, Pieter Verstrepen, is van een stelling gevallen – 

62 voet (= circa 18 meter) hoog – zonder daar enig letsel aan over te houden. Het 

feit werd op 28 mei 1621 door bisschop Joannes Malderus als mirakel bevestigd1176. 

Welke bouwwerken begin 1621 aan de gang waren is niet duidelijk. Uit verder 

onderzoek zal blijken dat het in geen geval de barokke kerk op de Graanmarkt kon 

zijn.  

Uit de stadsrekeningen is af te leiden dat de werken aan klooster en kerk bij het 

betrekken van de gebouwen in 1626 zeker niet voltooid waren. Tussen de jaren 

1624 en 1632 vragen en krijgen de discalsen elk jaar zeshonderd ponden artois 

voor de bouw van hun kerk1177. In 1633 en 1634 worden geen rekwesten ingediend 

zodat we kunnen veronderstellen dat de kerk voltooid was in 1632, met uitzonde-

ring van de gevel. In 1635 krijgen de discalsen vijfonderd ponden artois ‘tot het 

maken vande baillie [= palissade, afsluiting, omheining] voor hunne kercke’1178. Een jaar 
                                                      

1172 Elisabeth Anseau werd in de Onze-Lieve-Vrouwekerk gedoopt op 29 maart 1616, als derde kind 
van Joannes Anseau en Elisabeth van Gilt, na Joannes (6 januari 1611) en Sara (eind februari 1615). 
SAA, parochieregisters, Onze-Lieve-Vrouwekerk, doopsels, PR 12 en PR 13. 

1173 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 368. 
1174 SAA, Rekenkamer, R 71, Stadsrekeningen 1 februari 1626 – januari 1627, fol. 366r [zie bijlage 66, 

p. 416]. 
1175 P. Joseph a S. Polycarpo, De glorie vanden H. Joseph in den hemel en op d’aerde, besonderlijck nochtans uyt-

schijnende ten eerste, in sijn verheven broederschap der bescherminge, ten tweeden, in sijne kercke, miraculeus beeldt, 
heylighe reliquien, en in veele bewesen geestelijcke, en lichaemelijcke weldaden, ‘t sedert de 25. jaeren, dat het 
voorseyde broederschap is verheven, by de PP. Carmeliten Discalsen binnen Anrw, ten derden, in veele, nieuwe, 
devote gebeden, om te lesen door den dagh, alle daeghe vande weke, onder de Missen, en Loven vanden H. Joseph, en 
eene novene ter eeren van JESUS MARIA JOSEPH, om te kennen, tot wat staet men van den Heere voorschickt 
is, om sijne Saligheydt alder-best te wercken, Antwerpen, Joannes Paulus Robyns, 1706: 176-177. 

1176 Polycarpo 1706: 179. 
1177 SAA, Rekenkamer, Stadsrekeningen, R 69 (1 februari 1624 – januari 1625): fol. 384r; ibidem, R 70 

(1 februari 1625 – januari 1626): fol. 386v; ibidem, R 71 (1 februari 1626 – januari 1627): fol. 366r; 
ibidem, R 72 (1 februari 1627 – januari 1628): fol. 384v; ibidem, R 73 (1 februari 1628 – januari 
1629): fol. 351v; ibidem, R 74 (1 februari 1629 – januari 1630): fol. 305r; ibidem, R 75 (1 februari 
1630 – januari 1631): fol. 305r; ibidem, R 76 (1 februari 1631 – januari 1632): fol. 317r; ibidem, R 
77 (1 februari 1632 – januari 1633): fol. 343v (ongepubliceerd). 

1178 SAA, Rekenkamer, R 79, Stadsrekeningen 1 februari 1634 – januari 1635: fol. 324r. 
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later betaalt de stadsmagistraat 120 ponden ‘in plaetse van drij schip steen tot het 

opbouwen vande ghevel van henne kercke’1179, gevel die maar niet klaar raakt want de 

Discalsen blijven smeken om financiële hulp1180. In 1638 verkrijgen zij nog eens 

120 ponden voor de bouw van de kerk1181. In 1640 horen we voor het laatst van de 

discalsen wanneer zij een rekwest sturen naar de stad met de boodschap ‘dat de 

plaetse voor haere kercke (naert oprechten vanden gevel) is gebleven ongekassijt’1182. Pas begin 

1640 zijn de werken aan de kerk dus volledig achter de rug. 

De jaarlijkse financiële toelage van de stad was zeker niet van die aard dat alle 

werken konden gerealiseerd worden. Vooral privé-fondsen waren van wezenlijk 

belang. Elisabeth Broers († 1629), weduwe van Gregorius Delplano († 1604), was 

een van die milde weldoeners1183. In haar testament van 9 november 1628 neer-

gelegd bij notaris Christoffel vanden Hove, schonk zij de paters discalsen vier 

huizen gelegen in de Kammenstraat en de Prinsenstraat, om ze te verkopen ten 

behoeve van de bouw van kerk en klooster1184. De opbrengst van de verkoop van 

De Coninck van Vrankrijck, St Mattheus en twee huizen zonder naam kwam in 1629, 

het jaar van haar overlijden, zeker van pas voor de lopende werkzaamheden. 

Het klooster van de discalsen werd afgeschaft op 17 december 1796. Reeds op 

4 augustus 1794 waren drie schilderijen van Rubens weggenomen1185. De ironie wil 

dat de drieëndertig Onze-Lieve-Vrouwebroeders al eerder waren buitengezet en 

onderdak hadden gevonden bij hun tweeëndertig ongeschoeide confraters. Een jaar 

na de verdrijving van de kloosterlingen werd het gebouw door de Fransen in 

gebruik genomen voor hun Ecole Centrale des Deux Nèthes, onder leiding van 

Willem Herreyns. Daar werden ook alle schilderijen en boeken van afgeschafte 

kerken en kloosters verzameld. Het betekende de redding van de gebouwen, voor-

lopig alleszins. Tussen 1799 en 1808 werden er regelmatig openbare verkopen 

georganiseerd. In 1808 werden er nog altaarstukken verkocht, gesculpteerde 

panelen, biechtstoelen, een gestoelte, een portaal en grafzerken. Het monumentaal 

                                                      

1179 SAA, Rekenkamer, R 80, Stadsrekeningen 1 februari 1635 – januari 1636: fol. 316v [zie bijlage 69, 
p. 417]. 

1180 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1636-1637, PK 737: fol. 183; SAA, Privilegekamer, 
Rekwestboeken, 1637-1639, PK 739: fol. 122. 

1181 SAA, Rekenkamer, R 83, Stadsrekeningen 1 februari 1638 – januari 1639: fol. 317v. 
1182 SAA, Kerken en Kloosters, K 835: fol. 48: geapostilleerd rekwest aan de magistraat voor kasseiing 

van een pleintje voor de kerk, 21 juni 1640 [zie bijlage 70, p. 418]; SAA, Privilegekamer, 
Rekwestboeken, PK 742: fol. 12v. 

1183 Elisabeth Broers was de tweede echtgenote van Gregorius Del Plano die reeds in 1604 gestorven 
was en begraven werd in de Minderbroederskerk samen met zijn eerste echtgenote Elisabeth 
Mensier. Elisabeth Broers stierf in 1629 en werd begraven in het koor van de Sint-Andrieskerk. Zie 
Verzameling der graf- en gedenkschriften 1887, dl III: 10; Verzameling der graf- en 
gedenkschriften 1871, dl VI: 165.  

1184 Het testament is niet bewaard, maar de inhoud ervan is bekend dankzij twee rekwesten van de 
Discalsen aan de stadsmagistraat gedateerd 6 en 13 april 1630: SAA, Privilegekamer, 
Rekwestboeken, 1629-1630, PK 729: fol. 114 en 212. 

1185 Jos Van den Nieuwenhuizen, ‘Antwerpse schilderijen te Parijs (1794-1815)’, Tijdschrift der Stad 
Antwerpen, 8 (1962): 79. 
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marmeren hoogaltaar van de discalsen veranderde van eigenaar voor de luttele som 

van 250 frank. Nadien werd het klooster achtereenvolgens gebruikt als gevangenis, 

kazerne, gasthuis en tenslotte, tot de afbraak omstreeks 1900, als arsenaal1186. Een 

oude 19de-eeuwse foto gepubliceerd door Amand de Lattin toont de gevel van de 

kerk, gezien vanop de Graanmarkt1187. Omstreeks 1900 werd het gebouw volledig 

afgebroken. In de loop van de 19de eeuw was de kerk reeds helemaal ontmanteld 

en in verdiepingen verdeeld. Vandaar de talrijke niet oorspronkelijke raamopenin-

gen in de gevel. 

 

EXTERIEUR. Over het uitzicht van de kerk, zowel het interieur als buiten, zijn 

we zeer slecht ingelicht. De Dienst voor Archeologie van de Stad Antwerpen heeft 

enkele jaren geleden opgravingen verricht op de plaatst waar de feestzaal Horta 

gebouwd werd, net achter de stadsschouwburg aan het Hopland, op de plaats van 

een deel van het vroegere klooster. Spijtig voor dit onderzoek was bij de bouw van 

de schouwburg in 1968 nog geen sprake van een stedelijke dienst voor archeologie. 

Opgravingen zijn toen dus niet gebeurd. Op de plek waar de zaal Horta verrees 

waren er wel nog duidelijke aanwijzingen van de aanwezigheid van de klooster-

lingen, onder meer afvalputten met Spaans majolica, tientallen identieke borden in 

aardewerk en dergelijke meer1188.  

Op oude gravures met zichten in vogelvlucht op de stad Antwerpen kon het 

klooster niet ontbreken. Reeds in 1635 komt het voor op het Vogelperspectief over de 

stad Antwerpen vanuit het zuidoosten, een gravure van Theodoor van Thulden opge-

nomen in ‘Pompa Introitus Ferdinandi’1189. Later zien we het klooster vanuit de 

tuin van het Rubenshuis op een gravure van Harrewijn gedateerd 1692. Veel inte-

ressanter is een nogal stuntelige tekening van de kerk bewaard in het stadsarchief. 

De eenvoudige voorgevel was opgetrokken in rode baksteen en gaf uit op de 

Graanmarkt, toen Brabantse Korenmarkt1190. Vergeleken met het interieurzicht van 

Vrancx, blijkt alles overeen te stemmen. Het schip bestond uit vier traveeën. Om 

het zicht in de kerk te verbeteren heeft Vrancx de laatste travee weliswaar open-

geklapt, zodat een soort theaterdecor ontstond1191. De dwarsbeuk is niet breder dan 

het schip. Dat het koor op het interieurzicht slechts een travee diep is, terwijl op 

het exterieurzicht er meerdere traveeën te ontdekken zijn, is te verklaren: in kloos-

                                                      

1186 De Lattin 1942: 118-119. 
1187 De Lattin 1942: 96-97. 
1188 Met dank aan stadsarcheoloog Johan Veeckman voor deze mondelinge mededeling. 
1189 Antwerpen, Stedelijk Prentenkabinet. Gepubliceerd in Rutger Tijs, ‘P.P. Rubens en J. Jordaens. 

Barok in eigen huis’, Antwerpen, 1983: 6-7. 
1190 De Lattin 1942: 118. 
1191 Hij is trouwens niet de enige architectuurschilder die deze techniek toepaste. Er zijn talrijke 

voorbeelden bekend van kerken waar de laatste travee opengeklapt werd, onder meer van de Sint-
Carolus Borromeuskerk: [Inv. 0102] en [Inv. 0108] (Sint-Carolus Borromeuskerk), [Inv. 0057] en 
[Inv. 0336] (Sint-Jacobskerk), [Inv. 0076], [Inv. 0209], [Inv. 0311], [Inv. 0812] (gotische kerk). 
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terkerken bevond zich achter het voor het publiek zichtbare koor dikwijls een 

gesloten koor voor de kloosterlingen. Vandaar ook dat een klokkentorentje boven 

het gesloten koor voorzien werd.  

Het stadsarchief leverde ook meerdere grondplannen van de kerk op1192. Van 

groot nut was een accuraat grondplan van het klooster, opgetekend op het einde 

van de 18de eeuw, wellicht tijdens de Franse periode, met nauwkeurige aanduiding 

van de afmetingen1193. Zo komen we te weten dat de kerk 85 Antwerpse voet breed 

was, wat overeenkomt met 24,50 meter1194. Ter vergelijking: de veel beter gekende 

barokke kerk in Antwerpen, de Sint-Carolus Borromeuskerk, is 30 meter breed. 

De kerk was gebouwd volgens het plan van een ingeschreven kruis en de koor-

apsis was recht afgesloten. Meer is niet af te leiden van buitenzichten en grond-

plannen. Dankzij het schilderij van Sebastiaen Vrancx komen we te weten dat de 

kerk van de discalsen alle kenmerken vertoonde van een Romeinse kerk in de 

klassieke vormentaal. Wellicht is zij gebouwd naar het model van de kerk van Santa 

Maria della Vittoria, de moederkerk van de ongeschoeide karmelieten te Rome, 

alleszins wat het grondplan betreft. Deze uitbundige kerk werd gebouwd tussen 

1610 en 1612. De Antwerpse kerk volgde twaalf jaar later, tussen 1624 en 1639. In 

diezelfde periode wordt in de Instructiones en de Constitutiones, gepubliceerd in 

Antwerpen respectievelijk in 1631 en 1632, trouwens sterk uitgehaald tegen de 

overdaad in de kerkdecoratie, in strijd met de idealen van armoede van de orde1195. 

Meerdere bepalingen verwijzen impliciet naar de gloednieuwe marmeren tempel 

van de jezuïeten. Zo werd onder meer bepaald dat marmer uitsluitend mocht 

gebruikt worden voor de vloeren, altaren en communiebanken, tenminste daar 

waar marmer goedkoop te verkrijgen was. Muren bekleed met marmer of met 

stenen van verschillende kleuren waren uit den boze. Ook was er geen plaats voor 

gewelven versierd met verguld stucwerk1196. De kerk van Santa Maria della Vittoria 

te Rome viel weliswaar buiten deze bepalingen1197. De Antwerpse discalsen hebben 

zich hieraan grotendeels gehouden: geen marmer op de wanden, geen stucwerk 

noch verguldsel op de gewelven. En toch geeft het geheel een indruk van rijkdom 

                                                      

1192 SAA, K 836, plan van carmeliten discalsers kercke tot Antwerpen. De eerw. P. carmeliten 
discalsers sijn alhier geadmitteert den 4 meij 1618, hier te landt gecomen en begiftight door den 
hertogh albertus en clara eugenia infante van spagnien. 

1193 SAA, Iconografie 3/23/a, 89,5 x 114,2 cm, gedeeltelijk gepubliceerd in: Göttler 1996: 222, 234, 
afb. 84. 

1194 De Antwerpse voet = 28,68 cm; een duim = 2,61 cm 
1195 Instructiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. Eliae Ordinis Beatissimae Virginis Mariae de Monte 

Carmelo, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1631; Constitutiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. 
Eliae Ordinis Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1632. 

1196 Constitutiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. Eliae Ordinis Bmae Virginis Mariae de Monte 
Carmelo, Augsburg, 1631: 76; Constitutiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. Eliae Ordinis 
Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1632: 79; Göttler 1996: 
230. 

1197 ‘Declaramus autem in hac Constitutione non comprehendi Ecclesiam nostram Sanctae Maria de Victoria Romae’. 
Zie : Constitutiones 1631: 78. 
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door de keuze van de klassieke vormentaal, het gebruik van Ionische en 

Korinthische kapitelen, de florale friezen en de cherubshoofden in de zwikken van 

de bogen. Kleurschakeringen werden verkregen door het afwisselen van structurele 

elementen in zandsteen en de opvulling van de wanden in rode baksteen, en door 

het wit-blauw dambordpatroon van de vloer. Volgens het barokke concept waren 

de vensters niet met gekleurd glas ingevuld, maar met wit glas, met centraal een 

wapenschild, mogelijk van de weldoeners van het klooster. Het eerste wapenschild 

links is van azuur met een dwarsbalk van goud vergezeld van een wassenaar van 

goud boven. De tweede van links is van keel met twee dwarsbalken van zilver. De 

eerste rechts, net onder de datum 1647 is van zilver met een keper van keel verge-

zeld van drie klavers van sabel. Geen enkele kon geïdentificeerd worden. Ze 

komen alleszins niet overeen met de wapens van de betrokken families Anseau, 

Dias, Henriques, Mendez, Nunes d’Evora, Pallavicini of Vrancx. 

De naam van de architect is niet bekend. Alleszins sluit de kerk zeer nauw aan 

bij het œuvre van Pieter Huyssens, onder meer de kerk van de Sint-Pietersabdij te 

Gent (1629), dankzij de gordelbogen op zware pijlers in plaats van zuilen. Het is 

zeer aannemelijk dat de kerk ontworpen werd door een lid van de karmelietenorde, 

zoals voor de Antwerpse jezuïetenkerk ook het geval was. Het zou de moeite lonen 

om het archief van het hoofdhuis van de karmelieten te Rome te raadplegen, want 

de contacten met Italië waren zeer nauw: het klooster is gesticht vanuit Rome door 

pater Thomas a Jesu, en de eerste paters waren voor een deel Italianen. Maar het is 

in dit proefschrift niet de bedoeling de bouwgeschiedenis van de kloosterkerk 

grondig te onderzoeken. Veel meer dan de bouwgeschiedenis is het interieur hier 

van belang. 

 

BESCHRIJVING VAN HET INTERIEUR. Als we Amand de Lattin mogen geloven, 

werd de kloosterkerk van de discalsen gerekend tot de mooiste van de stad1198. Bij 

het binnenkomen had men onmiddellijk links – althans volgens getuigenissen uit 

de 18de eeuw1199 – een prachtig werk van Gerard Seghers met De Transverberatie van 

de Heilige Teresia, op basis van stijl te dateren tussen 1627 en 16301200. Dit werk 

vertoont veel gelijkenissen met de latere beeldengroep van Bernini rond hetzelfde 

thema. Bernini zou in 1646 voor de kerk van Santa Maria della Vittoria, het hoofd-

huis van de ongeschoeide karmelieten te Rome, de compositie van dit schilderij al 

dan niet bewust hernemen. Op het interieuzicht is dit werk niet zichtbaar. In 1647 

bevond het zich mogelijk in de dwarsbeuk1201.  

                                                      

1198 De Lattin 1942: 118. 
1199 Berbie 1756: 61; Descamps 1769: 193; De Bosschère 1910: 105. 
1200 Olieverf op doek, 264 x 195 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 

Antwerpen, inv. 509; Berbie 1756: 91; Descamps 1769: 181; De Bosschère 1910: 105; Bieneck 
1992: 172-173, A49. 

1201 Göttler 1996: 239. 
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Het eerste altaar in de noordelijke zijbeuk was toegewijd aan de Heilige Teresia 

van Avila en versierd met een doek van Rubens: De Heilige Teresia van Avila bidt voor 

de verlossing van de zielen uit het vagevuur, ook omstreeks 1630 gedateerd1202. Alleszins 

in de tweede helft van de 18de eeuw was dit altaar uit marmer opgetrokken1203. Aan 

de overzijde stond het altaar van de Heilige Anna met een tweede doek van 

Rubens: De opvoeding van Maria1204. Beide altaren zijn op het interieurzicht niet zicht-

baar. Indien het schilderij van Vrancx een realistische weergave van de werkelijk-

heid vormt, dan waren – althans in 1647 – de zijbeuken onderverdeeld in meerdere 

kapellen, een voor elk van de drie eerste traveeën. Enkel zichtbaar zijn de laatste 

kapel links en rechts. Tegen de buitenmuren stond een biechtstoel met daarboven 

respectievelijk een wapenschild en een omvangrijk schilderij. Van het eigenlijke 

altaar is enkel een deel van de altaartafel en ten hoogste een kandelaar te zien. 

Latere beschrijvingen en grondplannen wijzen erop dat deze kleine langkapellen 

zouden verdwijnen om plaats te maken voor een grote kapel in elke zijbeuk, links 

toegewijd aan de Heilige Teresia, rechts aan de Heilige Anna. Wellicht werden deze 

aanpassingen doorgevoerd in de tweede helft van de 17de eeuw, op een moment 

dat vele altaren aangepast werden aan de nieuwe laatbarokke smaak. 

In de noordelijke dwarsbeuk – onzichtbaar op het schilderij – was het devotie-

altaar van de Heilige Jozef te vinden, met een miraculeus beeld van de voedster-

vader van Jezus1205. Zeer vroeg ontstond bij de Antwerpse discalsen een bloeiende 

devotie tot de heilige Jozef. Niet alleen werd de kerk aan hem toegewijd, maar op 

20 maart 1627 werd tevens een Broederschap van de Heilige Jozef opgericht. De 

plechtige hoogmis werd gezongen door bisschop Malderus in het bijzijn van aarts-

hertogin Isabella, de kardinaal de la Cueva, J.F. de Patrans, nuntius van paus 

Urbanus VIII, Ambrosius Spinola, Juan Bravo de Laguñas, gouverneur van het 

Spaanse Kasteel, Doña Francisca Guascan, gravin van Monte Castello, en Hendrik 

van Varick, markgraaf van Antwerpen, die allen het (verdwenen) boek van de 

broederschap ondertekenden. Tegen het einde van de octaaf waren er al duizend 

leden. Juan Bravo de Laguñas en Hendrik van Varick werden gekozen als eerste 

provisoren van de broederschap, terwijl de geestelijke leiding werd toevertrouwd 

aan de prior van de discalsen, de Spaanse pater Clemens a Santa Catharina. Ridder 

                                                      

1202 Olieverf op doek, 193 x 139 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 
Antwerpen, inv. 299; Berbie 1756: 91; Descamps 1769: 181; Jacob Van der Sanden 1781, PK 171: 
162 [zie bijlage 81, p. 428]; De Bosschère 1910: 105; Vlieghe 1973A: 166-168; Göttler 1994: 59-71. 
Het altaarstuk werd uitvoerig besproken door Christine Göttler in: Göttler 1996: 179-274. 

1203 Descamps 1769: 181. 
1204 Olieverf op doek, 193 x 140 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 

Antwerpen, inv. 306; Berbie 1756: 90-91; Descamps 1769: 181; De Bosschère 1910: 104; Christine 
Göttler, ‘Rubens’ Teresa von Avila als Fürbitterin der Armen Seelen: ein Altarbild als 
ordenspropaganda und persönliches Epitaph’, Die Malerei Antwerpens. Gattungen, Meister, Wirkungen. 
Studien zur flämischen Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts, Köln, 1994: 59, 64, noot 2.  

1205 Christine Göttler meent zonder het te kunnen bewijzen dat hier aanvankelijk het altaar van de 
Heilige Teresia stond, met het doek van G. Seghers. Zie Göttler 1994: 68, afb. 7. 
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Ludovicus du Bois werd verkozen als hoofdman en beschermheer1206. Het is die 

broederschap die een miraculeus beeld van de Heilige Jozef bezat. De verheffing 

van de broederschap vond plaats op 4 mei 1681, door bisschop Joannes Ferdinand 

van Beugem1207. Uit het chronogram boven op het marmeren altaar valt af te leiden 

dat het altaar in 1663 geplaatst werd dankzij een gift van Aleidis Ceurlincx1208. Hoe 

de situatie in de periode voor 1663 was, is niet te achterhalen, ook niet aan de hand 

van het interieurzicht. Christine Göttler veronderstelt dat zich daar oorpsronkelijk 

De Transverberatie van de Heilige Teresia van Gerard Seghers bevond, als pendant van 

het altaar van de Heilige Johannes van het Kruis (1542-1591), de tweede belang-

rijke stichter van de orde, in de zuidelijke dwarsbeuk1209. Dat altaarstuk stelde het 

visioen van de Heilige Johannes van het Kruis voor, een werk van Peter I Thijs 

(1624-1677)1210. Het lijkt inderdaad aannemelijk dat beide ordestichters een even-

waardige plaats in de dwarsbeuk kregen, temeer daar in een chronogram (1689) op 

het portaal naar beiden verwezen werd: CrUX / IoannI LeVe ponDUs / teresIae 

IUVaMen (het Kruis is voor Joannes een lichtgewicht, voor Teresia een hulp)1211. 

Ook in de kloosterkerk van de discalsen van Namen waren aan weerszijden van het 

hoogkoor twee kapellen ter ere van de Heiligen Teresia van Avila en Juan de la 

Cruz1212. In Namen waren deze altaren versierd met een beeltenis van de heiligen, 

in Antwerpen daarentegen met schilderijen respectievelijk besteld bij Rubens en 

Peter Thijs. 

Nog in de zuidelijke dwarsbeuk was een landschap te zien van Gaspar De Wit, 

gestoffeerd met een Vlucht naar Egypte van Langejan1213. Als pendant hing in de 

noordelijke dwarsbeuk een landschap van Emelraet, gedateerd 16651214. 

Zeer duidelijk zichtbaar op het stuk van Vrancx daarentegen is het hoofdaltaar. 

Het werd met het altaarstuk – een schilderij van Gerard Seghers – en de marmeren 

bekleding van het koor volledig bekostigd door Manuel Nunes d’Evora en zijn 

vrouw Justa Henriques. Zoals te zien op het interieuzicht was het uiterst eenvou-

dige portiekaltaar opgebouwd uit zwart marmer met sierelementen in wit marmer. 

Boven de onversierde sokkel in zwart marmer staan vier rood marmeren zuilen 

met Korinthische kapitelen in wit marmer, aan weerszijden van een afgerond 

altaarstuk. Twee engelen met brede vleugels versieren de zwikken tussen zuilen en 

doek. De kroonlijst is versierd met een cherubshoofd in wit marmer geflankeerd 

door laurierslingers. Centraal op het gebroken fronton is een cartouche met ovaal 

                                                      

1206 Verheven broederschap van den H. Joseph, Antwerpen, Petrus Lambertus Van der Hey, 1778: 24-27. 
1207 Verheven Broederschap 1778: 27. 
1208 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 364. 
1209 Göttler 1996: 239. 
1210 Olieverf op doek, 310 x 175 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 

Antwerpen, Inv. 355; KIK C4944. Descamps 1769: 181; Göttler 1996: 233. 
1211 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 375. 
1212 Emond 1961: 230-231. 
1213 Descamps 1769: 181. 
1214 Descamps 1769: 182. 
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bol medaillon aangebracht, het geheel is getopt met een eenvoudig kruis. Op de 

altaartafel staat een mooi verguld en verzilverd gebeeldhouwd tabernakel in de 

vorm van een koepelgebouwtje. Twee balusterkandelaars vervolledigen het geheel. 

Stilistisch past het sobere portiekaltaar volledig in het oeuvre van de ateliers Colyns 

de Nole en Van Mildert uit de eerste decennia van de 17de eeuw, alleszins wat 

betreft altaren van mindere omvang, hetzij privéopdrachten voor familiekapellen of 

opdrachten voor kloosters. Het altaar van Onze-Lieve-Vrouw-Visitatie in de 

Antwerpse Sint-Jacobskerk is daar een goed voorbeeld van. Andries Colyns de 

Nole bouwde het omstreeks 1639. Een portiekaltaar in de Sint-Nicolaaskerk van 

het voormalige begijnhof te Edinghen is dan weer bijna het evenbeeld van het 

hoofdaltaar van de Antwerpse discalsen. Het werd in 1634 geschonken door de 

families Arenberg en De Croy, maar de auteur ervan is onbekend. Ook het altaar in 

de grafkapel van P.P. Rubens is er nauw mee verwant1215. Deze portiekaltaren 

vertonen nog veel kenmerken van de renaissance, ver van de overdaad aan 

decoratie die de barokke altaarconstructies typeren. In die zin hebben de discalsen 

zich nauwgezet gehouden aan de richtlijnen van de Instructiones (1631) en de 

Constitutiones (1632) over de gewenste soberheid in de decoratie van de kerken van 

de ongeschoeide karmelieten1216. 

De portretten van Manuel Nunes d’Evora en Justa Henriques waren te zien op 

een drieluik in het zogenaamde ‘Lichtkapelleken’ rechts van het hoogkoor, een 

kapel die zij zelf bekostigden en waar zij begraven werden1217. Het altaar was 

versierd met een doek van Erasmus II Quellin, Onze-Lieve-Vrouw schenkt de schapulier 

aan de Heilige Simon Stock, destijds toegeschreven aan Gerard Seghers maar door 

Bieneck uit diens oeuvre gehaald1218. Boven de biechtstoel zag men het lijkblazoen 

van Manuel Nunes d’Evora en van zijn vrouw Justa Henriques, respectievelijk 

gestorven in 1636 en 16371219. Recht tegenover het altaar hing een triptiek waarvan 

het middenstuk Christus aan het kruis voorstelde en de zijpanelen de portretten van 

                                                      

1215 Dit portiekaltaar werd gebouwd door Cornelis Van Mildert tussen 1645 en 1650. 
1216 Instructiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. Eliae Ordinis Beatissimae Virginis Mariae de Monte 

Carmelo, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1631; Constitutiones Fratrum Discalceatorum Congregationis S. 
Eliae Ordinis Beatissimae Virginis Mariae de Monte Carmelo, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1632. 

1217 Albert de Burbure de Wesenbeek, La Casa de Portugal d’Anvers. Histoire de trois siècles d’activité, 
Brussel, 1953: 17; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 372; Hans Pohl, Die Portugiesen in 
Antwerpen (1567-1648). Zur geschichte einer Minderheit, Wiesbaden, 1977: 323, 336; Göttler 1994: 62. 

1218 Olieverf op doek, 197 x 138 cm, Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van 
Antwerpen, Inv. 512. Descamps 1769: 182 (niet toegeschreven); Verzameling der graf- en 
gedenkschriften 1873: 371 (als Seghers); Antwerpen 1988: 437, nr. 512 (als Seghers); Bieneck 1992: 
256, C11 (als Quellin); Göttler 1994: 62 (als Seghers); Göttler 1996: 233 (als Seghers). 

1219 Voor Manuel Nunes Devora werd op 2 juli 1636 een plechtige uitvaartdienst gehouden in de Sint-
Jacobskerk [SAA, Kerken en Kloosters, K 320, uittreksels uit de boeken der kerkmeesters, 
buitengewone ontvangsten van begrafenissen, 1601-1677, z.f.]. Justa Henriques overleed op 8 
december 1637 in haar woning De Gulden Tralie op de Meir [zie bijlage 72, p. 418]. De inventaris 
van het sterfhuis werd opgesteld door notaris P. de Breuseghem op 17 en 18 december 1637 in het 
bijzijn van prior Clemens a Santa Catharina. Zie: Duverger 1989: 130-133, nr. 977. 
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Manuel Nunes d’Evora en van zijn vrouw Justa Henriques, in biddende houding 

op een knielbank versierd met hun wapens1220. Het werk is spoorloos. 

Links van het hoogkoor bevond zich het zogenaamde ‘Donkerkapelleken’, 

toegankelijk zowel vanuit de dwarsbeuk als vanuit het koor, met op het marmeren 

altaar een Nood Gods van Rubens1221, een schilderij dat niet naar Antwerpen terug-

keerde maar in het museum van Rouen terechtkwam1222. Reeds in 1888 was het 

daar niet meer te vinden1223. 

Op het interieurzicht heerst veel activiteit. Een ongeschoeide karmeliet in 

bruine pij en witte kovel, spreekt op de preekstoel een grote menigte toe. De 

preekstoel was – alleszins op dat moment – een zeer eenvoudig eikenhouten 

exemplaar met achthoekig klankbord. Een tweede pater hoort biecht in de linker-

zijbeuk. De biechtstoel is op stilistische basis te dateren omstreeks 1640. Het is een 

cellenbiechtstoel met twee cherubshermen in het midden en Ionische zuilen aan de 

zijkanten, boven de priesterstoel prijkt een grote schelp. Van dit type bestaan nog 

slechts enkele exemplaren, zoals in de Sint-Carolus Borromeuskerk te Antwerpen 

(ca 1620-40), de Onze-Lieve-Vrouwekerk te Dendermonde (ca 1650) en de kerk 

van Onze-Lieve-Vrouw-van-Goede-Wil te Duffel (ca 1653).  

 

OPDRACHTGEVERS. Na deze beknopte rondleiding stelt zich de vraag wie dit 

schilderij kan besteld hebben en wanneer. De centrale figuur op het doek, die zijn 

blik trouwens naar de toeschouwer richt en met de vinger naar de grond wijst, zou 

de eerste prior van de discalsen kunnen zijn: Pater Clemens a Santa Catharina, in 

1586 in Mallorca geboren als Jacobus Barcelon, geprofest op 24 november 1613, 

op 27-jarige leeftijd. Bij de stichting van het Antwerpse klooster werd hij tot prior 

benoemd en hij bekleedde die functie tot vijfmaal toe. Hij begeleidde de bouw van 

het klooster vanaf de fundamenten tot de afwerking van de gevel1224. Hij stierf op 

18 maart 1647, op een dag na twee maanden voor Sebastiaen Vrancx (19 mei 

1647). Indien we te maken hebben met een eerbetoon aan de eerste prior, moet het 

schilderij – dat gedateerd is 1647 – ontstaan zijn tussen 18 maart en 19 mei 1647. 

De man in tabbaard met wie de karmeliet spreekt zou Joannes Anseau kunnen 

zijn. Deze man was volgens de inscriptie op zijn graf de eerste kerkmeester van de 

kerk. Hij bekleedde deze functie 29 jaar lang, tussen 1626 en 16551225. In 1647 was 

hij dus nog in leven. 

                                                      

1220 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 372. 
1221 Berbie 1756: 90; Descamps 1769: 182. 
1222 De Bosschère 1910: 104. Göttler meent dat het stuk in Grenoble terechtkwam. 
1223 Rooses 1888: 135; Van den Nieuwenhuizen 1962: 71, 79, 81, noot 6; Hans Vlieghe, ‘Het verslag 

van de toestand van de in 1815 uit Frankrijk naar Antwerpen teruggekeerde schilderijen’, Jaarboek 
van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (1971): 277. 

1224 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 380. 
1225 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 368. 
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Verder weten we dat de kerk tot stand kwam dankzij het mecenaat van drie 

personen. De belangrijkste was wellicht de Portugese dame Felipa Mendez Borges, 

echtgenote van diamanthandelaar Simon Dias, consul van de Portugese natie in 

Antwerpen in 16251226. Zij overleed in 1629. Haar grafschrift vertelt dat zij de kapel 

van de Heilige Teresia (met het Rubensschilderij) bekostigde en daarnaast ook nog 

aanzienlijke sommen spendeerde aan de bouw van de kerk zelf1227. Volgens haar 

testamentaire beschikkingen – die uitgevoerd dienden te worden door Manuel 

Nunes d’Evora, een andere gulle schenker van de discalsen en ridder Francisco de 

Salamanca, burgemeester – werd een eeuwige rente voorzien om wekelijks vijf 

missen op te dragen in de kerk van de karmelietessen op de Rosier en zeven missen 

op Mariafeesten in de kerk van de discalsen aan het geprivilegieerde altaar dat zij 

zelf bekostigde1228. Artikels 26, 29 en 31 van haar testament bepaalden namelijk dat 

‘moeten wij becosticht worden in ornamenten vande capelle van dewelck de afflyvige Jo. saliger bij 

de 66 art. geordonneert ende begeert heeft gemaeckt te worden totte cappelle bij haer gefondeert’1229. 

Hiervoor schonk zij de discalsen de som van honderdduizend gulden, voor die tijd 

een gigantisch bedrag dat net bij het opstarten van de bouwwerkzaamheden aan de 

nieuwe kerk zeker van pas kwam1230. Dat haar man Simon Dias allesbehalve 

opgezet was met de schenking van zijn vrouw, blijkt uit tal van rekwesten en 

processen1231. Wellicht is Felipa Mendez Borges te identificeren met de dame die 

links op het schilderij staat, ter hoogte van de noordelijke zijbeuk. 

Ten tweede was er Gianbattista Pallavicini, lid van het rijke bankiersgeslacht uit 

Genua dat in 1641 het poorterschap van Antwerpen kreeg. Hij overleed te 

Antwerpen op 2 juni 1665. Vermits hij geen kinderen had, werd zijn nalatenschap 

verdeeld tussen zijn drie broers, kardinaal Lazarus, Stephanus en Carolus 

Pallavicini, en zijn neef Nicolaus, zoon van Carolus1232. Zijn herenhuis was rijkelijk 

gestoffeerd met wandtapijten, scribanen en met zilver en met schildpad ingelegde 

tafels. In zijn privékapel hing een reeks van dertien schilderijen voorstellende 

Christus Salvator en de twaalf apostelen van de hand van P.P. Rubens. Jaren na zijn 

dood werd er nog getwist over zijn nalatenschap, onder meer over een kapitale 

                                                      

1226 Pohl 1977: 201, 206, 354. 
1227 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 370. 
1228 Haar testament geschreven door notaris Leonard Van Halle op 23 oktober 1624 werd niet 

teruggevonden. Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 374, 390; Pohl 1977: 339; Göttler 
1996: 218-219. 

1229 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1629-1630, PK 729, fol. 20 [ongepubliceerd, zie bijlage 67, 
p. 416]. 

1230 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1629-1630, PK 729, fol. 20 [zie bijlage 67, p. 416]; SAA, 
Schepenregisters, SR 596 (1629): fol. 92r-93r; SAA, Schepenregisters, SR 596 (1629): fol. 116r-117, 
vermeld in: Göttler 1996: 218-219. 

1231 SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1628-1629, PK 728: fol. 52; SAA, Privilegekamer, 
Rekwestboeken, 1629-1630, PK 729, fol. 20 [zie bijlage 67, p. 416]; SAA, Schepenregisters, SR 596 
(1629): fol. 92r-93r (16 april 1629) (vermeld in Göttler 1994: noot 11); SAA, Schepenregisters, SR 
1250 (1773), fol. 268r-269v [zie bijlage 73, p. 419]. 

1232 SAA, Genealogisch Fonds, GF 115: genealogie Pallavicini. 



  

 

252 

rente van 26.000 gulden op een huis in de Lange Nieuwstraat, een voor die tijd 

redelijk hoog bedrag1233. Van hem is ook bewaard de zogenaamde Pallavicini-

monstrans, gemaakt in 1665 door Moermans voor de Venerabelkapel van de Sint-

Jacobskerk1234. In zijn testament vroeg hij om begraven te worden in de kapel van 

Sint-Jozef bij de discalsen, kapel die hij zelf bekostigde. Daarnaast liet hij ook de 

ziekenzaal van het klooster op zijn kosten bouwen. Na zijn dood liet hij de 

discalsen 8.000 gulden na, een verguld kruis met vier altaarkandelaars en een 

zilveren reliekschrijn met relieken van de Heilige Maagd, Sint-Jozef en de Heilige 

Filippus Neri1235. Misschien kunnen we hem identificeren met de edelman met 

rode mantel en grote hoed in de hand die links in de middenbeuk staat. 

En ten laatste moeten we zeker het echtpaar Manuel Nunes d’Evora († 1636) en 

Justa Henriques († 1637) vermelden. Manuel Nunes d’Evora was een rijke koop-

man uit Portugal wiens firma te Antwerpen luxeartikelen verhandelde zoals 

gedroogde vruchten, suiker, tabak, zijde, kopererts en diamanten1236. Hij was zelfs 

de grootste importeur van koraal1237. Hij werd driemaal consul van de Portugese 

natie in Antwerpen (in 1617, 1626 en 1634) en trouwde op 13 juli 1603 in de Sint-

Jacobskerk met Justa Henriques, dochter van Manuel Frances en Justa 

Henriques1238. Hun huwelijk bleef kinderloos. In 1615 verwierf Manuel Nunes 

d’Evora samen met zijn schoonvader een landgoed in Borgerhout, het Portugezen-

hof1239. Hij was ongetwijfeld zeer welstellend. In 1614 bestelde hij bij de Brusselse 

tapijtwever Jan Raes een reeks van tien wandtapijten met de Geschiedenis van Troje, 

samen 255 ellen, in 1628 leverde Hans Bos hem nog eens tien wandtapijten met 

gouddraad en diamanten, samen 318 ellen1240. Bij hun overlijden lieten de echte-

lieden 27.289 ponden (livres de gros) na, te verdelen tussen hun erfgenamen, 

namelijk Diego Frances de Flandres en Pedro Frances Bernaldes, Teresa Nunes en 

Juan Nunes Bernaldes1241. Na Felipa Mendez Borges – voor wie Manuel Nunes 

d’Evora in 1629 trouwens als testamentaire uitvoerder optrad – waren zij de 

belangrijkste weldoeners van het klooster, zo vertelt hun epitaaf. Niet alleen 

schonken zij het hoofdaltaar met het altaarstuk van Gerard Seghers, maar ook 

zorgden zij voor de ganse marmeren bekleding van het hoogkoor en voor de 

inrichting van de kapellen aan weerszijden, en lieten zij een rente na voor dagelijkse 

                                                      

1233 Jan Denucé, Italiaanse koopmansgeslachten te Antwerpen in de XVIe – XVIIIe eeuwen, Mechelen, 1934: 
139-146.  

1234 Piet Baudouin, ‘Verkenning van de Antwerpse edelsmeedkunst’, Antwerpen in de XVIIde eeuw, 
Antwerpen, 1989: 395. 

1235 SAA, Notariaat, notaris P. de Brueseghem, Protocollen, 1662-1665, N0748, testament van Jan 
Baptist Pallavicino, 29 mei 1665 [zie bijlage 71, p. 418]. 

1236 Pohl 1977: 152, 159-160, 162-163, 183-185, 190, 202. 
1237 Pohl 1977: 208-210. 
1238 SAA, parochieregisters, Sint-Jacobskerk, PR. 216, fol. 34. 
1239 Pohl 1977: 95, 293, 354. 
1240 Pohl 1977: 133. 
1241 SAA, N 2466, fol. 196-197v; Pohl 1977: 303; Göttler 1996: 227. 
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missen tot hun zielenrust1242. Manuel Nunes trad eveneens als mecenas op in de 

Sint-Jacobskerk waar hij in 1621-23 de koperen zuiltjes van de tuin van de Venera-

belkapel mee bekostigde1243, gevolgd in 1624-26 door die van de Mariakapel1244. 

Ter hoogte van de zuidelijke zijbeuk staat inderdaad een rijkelijk uitgedost koppel, 

gvolgd door een page, dat mogelijkerwijze te identificeren valt met het echtpaar 

Manuel Nunes d’Evora en Justa Henriques. 

Het blijven natuurlijk maar veronderstellingen, maar het lijkt niet onwaarschijn-

lijk dat dit schilderij van Vrancx bedoeld was als eerbetoon voor degenen die de 

bouw en de inrichting van de kerk mogelijk maakten. Te meer daar zij allen strate-

gisch opgesteld staan op het voorplan, aan de zijde van de kerk waar hun weldaden 

tot uitdrukking kwamen: het altaar van de Heilige Teresia van Avila, geschonken 

door Felipa Mendez Borges, bevond zich inderdaad in de noordelijke zijbeuk, het 

devotiealtaar van de Heilige Jozef geschonken door Gianbattista Pallavicini in de 

noordelijke dwarsbeuk, en het ‘Lichtkapelleken’ bekostigd door Manuel Nunes 

d’Evora en Justa Henriques rechts van het hoogkoor. Opmerkelijk detail: ter 

hoogte van deze vier personen is op de onderste rand van het doek telkens een 

deel van een grafzerk te zien beginnende met de letters D.O.M., ter ere van God 

Almachtig. De eerste links begint met de woorden ‘HIC IACET …’, de tweede is 

een kunstig uitgewerkte zerk met wapenschild en florale motieven. Het valt te 

betreuren dat zij verder geen leesbaar opschrift dragen. 

DE KERK VAN DE SINT-MICHIELSABDIJ 

 

Van de ooit zo beroemde Norbertijner Sint-Michielsabdij te Antwerpen blijft 

niets meer over dan een straatnaam. De hele abdij met inbegrip van de kerk werd 

in de 19de eeuw afgebroken nadat zij uitgebrand was bij de beschieting van 

Antwerpen op 27 oktober 1830. Haar geschiedenis gaat terug tot het begin van de 

12de eeuw toen zij in 1124, na de succesvolle bestrijding van de ketterij van 

Tanchelm door de Heilige Norbertus, gesticht werd als de eerste premonstratenzer 

abdij in de Lage Landen. De eerste steen van de gotische kerk werd gelegd in het 

jaar 1401, ter vervanging van een oudere Romaanse kerk, maar het zou ongeveer 

zeventig jaar duren voor het nieuwe bedehuis voltooid was. Door de eeuwen heen 

werd de abdijkerk meermaals geteisterd door brand – in 1501, 1525 en 1620 – en 

vernielingen. Vooral de Beeldenstorm in 1566 bracht heel wat schade toe aan het 

interieur van de kerk. Zo sneuvelden onder meer het uit 1490 daterende doksaal 

met bijhorend koorgestoelte. Wat niet belette dat de Sint-Michielsabdij uitgroeide 

tot een grandioos complex dat als een van de belangrijkste bezienswaardigheden 

                                                      

1242 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 363, 371; Göttler 1996: 224.  
1243 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 89; Boni 1954: 131; Pohl 1977: 335. 
1244 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1873: 117; Pohl 1977: 336. 
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van Antwerpen gold en in het Prinsenhof, dat tijdens de 16de eeuw binnen de 

abdijmuren opgetrokken werd, namen alle vorsten en hoogwaardigheidsbekleders 

hun intrek wanneer ze in Antwerpen vertoefden. De Franse Revolutie betekende 

de genadeslag met in april 1797 de verkoop van de abdijgebouwen gevolgd op 26 

en 28 augustus door de openbare veiling van de inboedel van de kerk1245. En zo 

kwam een einde aan een glorieuze geschiedenis van bijna zeven eeuwen. 

 

Hendrik Causé, 1694 

Van het exterieur van de abdijkerk zijn tal van geschilderde en gegraveerde voor-

stellingen bekend, gaande van de 15de tot de 19de eeuw. Maar de enige iconografi-

sche bron over het interieur van de kerk van de Sint-Michielsabdij was tot vandaag 

de gravure van Hendrik Causé (1648-1699) uit 1694, voor het eerst gepubliceerd in 

1695, in de eerste uitgave van de Acta Sanctorum Iunii1246. Deze laat 17de-eeuwse 

bron is bovendien qua perspectief zeer stuntelig. Daarom was de ontdekking van 

een interieur geschilderd door Peeter I Neeffs in 1658 zeer belangrijk1247. Het 

schilderij werd ten onrechte beschouwd als de weergave van een onbekende kerk 

of zelfs als een fictieve compositie met elementen uit de Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal van Antwerpen.  

 

Peter I Neeffs, 1658 

De afmetingen van het stuk zijn eerder bescheiden (38,5 x 53 cm) wat een grote zin 

voor detaillering niet in de weg staat. Voor zover men weet is het schilderij 

afkomstig uit de verzameling van Marlay en kwam het voor 1927 bij legaat in het 

Fitzwilliam Museum te Cambridge terecht1248. In 1952 verkocht het museum het 

om onduidelijke redenen bij het veilingshuis Sotheby’s in Londen. Het kwam in het 

                                                      

1245 Pierre Génard, Verhandeling over S. Michielsabdij te Antwerpen, Antwerpen, 1862; Antwerpen 1988: 6-
8; Jos Van den Nieuwenhuizen, ‘Abbaye de Saint-Michel à Anvers’, Monasticon Belge, dl 8, 1, Luik, 
1992: 261. De afmetingen van de abdijkerk zijn bekend. De lengte bedroeg 66 m, het schip was 27 
m breed en 24 m hoog, de dwarsbeuk had een breedte van 9 m (zie: K.J. vander Eyken, De St.-
Michielsabdij Antwerpen: iconografische tentoonstelling, 1124-1830, tent. cat., Antwerpen, Sint-
Michielskerk, 1988: 43). 

1246 Hendrik Causé sculp, J. Van Croes delin., Interieur van de kerk van de Sint-Michielsabdij, 1694, 
gravure, 41 x 30,7 cm, gepubliceerd in Daniel Papebrochius, ‘De Ecclesia et Abbatia S. Michaelis 
Antwerpiae, a S. Norberto suscepta, et hactenus florentissima’, Acta Sanctorum Iunii, dl. 1, 
Antwerpen, 1695: 946 [Inv. 0008]; Génard 1862: 321; Antwerpen 1988: 42.  

1247 Peeter I Neeffs, interieur van de kerk naar het oosten toe met witheer op het voorplan, 1655, paneel, 38,5 x 
52,5 cm, gesigneerd op grafzerk onderaan ‘1655 / PEETER NEEffS’, Rome, l’architetto Andrea 
Busiri Vici [Inv. 0006]. Herkomst: Cambridge Museum, Marlay Bequest, cat. 1927 nr. 65; veiling 
Sotheby’s 1952; Nederlandse Architectuurschilders. 1600-1900, tent.cat., Utrecht, Centraal Museum, 
1953, nr. 70. 

1248 W.G. Constable, Catalogue of Pictures in the Marlay Bequest. Fitzwilliam Musuem Cambridge, Cambridge, 
1927: 47, nr. 65, XVII, afb. 65. 
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bezit van de Romeinse architect en kunsthistoricus Andrea Busiri Vici, nakomeling 

van de 18de-eeuwse Romeinse kunstenaar Busiri Vici en zelf verwoede kunst-

verzamelaar. Nog geen jaar later werd het opgenomen in de tentoonstelling over 

Nederlandse architectuurschilders in het Centraal Museum te Utrecht, waar het 

beschreven werd als Interieur van een gotische kerk1249. De verzameling van Andrea 

Busiri Vici werd na zijn overlijden omstreeks 1990 door zijn erfgenamen groten-

deels verkocht. Waar het schilderij zich thans bevindt is niet te traceren, het is 

enkel bekend dankzij een foto1250. 

Het schilderij is gedateerd op de grafzerk vooraan, maar het derde cijfer is niet 

heel duidelijk te lezen. Er wordt getwijfeld tussen 1645 en 1655, in de catalogus van 

het legaat Marlay wordt zelfs 1635 aangehaald1251. Uit een vegroting van de foto 

blijkt dat het eigenlijk om 1658 gaat, dat wil zeggen tijdens het abbatiaat van 

Norbertus van Couwerven (1652-1661).  

Het schilderij is door Peeter I Neeffs geschilderd met de rug tegen de west-

wand, net op de scheiding tussen de middenbeuk en de zuidelijke zijbeuk. Wat 

binnen onmiddellijk opvalt zijn de zware cilindrische zuilen op zwartgeschilderde, 

achthoekige sokkels, bovenaan afgewerkt met koolbladkapitelen. In de abdijkerk 

was ten opzichte van de andere Brabantsgotische kerken een afwijking in de op-

stand die het mogelijk maakte het gebouw met zekerheid te identificeren: in plaats 

van een verbasterd triforium tussen de arcade en de lichtbeuk, is er zowel in het 

koor als in het schip een echt bewandelbare tribune, met in elke travee twee een-

voudige openingen met balustrade. De vraag is of deze tribune net boven het 

gewelf van de zijbeuken een bepaalde functie had in de liturgie van de norbertijnen. 

Dat ze inderdaad gebruikt werd, blijkt overduidelijk uit de figuurtjes die over de ba-

lustrade leunen. Het gewelf is hier nog traditioneel vierdelig en steunt op 

colonetten die tot aan de kapitelen reiken. In de zijbeuken lopen de drieledige 

colonetten tot achter de lambrisering door. De noordelijke zijbeuk wordt verlicht 

door glasramen in elke travee. Maar vooral de gedenkmonumenten tussen de 

ramen moeten de aandacht hebben getrokken. Neeffs is er in geslaagd om de twee 

reeds bestaande monumenten tussen de eerste, tweede en derde travee, net tussen 

de pijlers van de middenbeuk te laten verschijnen. De zuidelijke zijbeuk daaren-

tegen, die tegen het kloosterpand aanleunde, vertoont een gesloten wand versierd 

met in elke travee een schilderij van groot formaat en enkele wapenborden boven 

de lambrisering. Door het ingenomen standpunt zijn de vier traveeën van de 

zuiderzijbeuk net zichtbaar, alleszins de drie schilderijen die van belang waren. In 

de vierde travee achteraan is een glimp op te vangen van de deur die toegang gaf 

tot het kloosterpand. De dwarsbeuk is slechts aan de noordkant gedeeltelijk te zien 

tussen twee pijlers van de middenbeuk. Opvallend is het omvangrijke orgel dat 

                                                      

1249 Utrecht 1953: nr. 70, afb. 5. 
1250 Schriftelijke mededeling Roeland Kolewijn (Bigli Art Broker), 22 december 2001. 
1251 Constable 1927: 47. 
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boven de toegang van de kooromgang aan de noordkant geplaatst is. Ook in de 

Onze-Lieve-Vrouwekathedraal werd gekozen voor deze locatie, maar dan boven de 

zuidelijke ingang van de kooromgang1252. Een hoog hekken sluit de kooromgang 

af. De vloertegels vormen een ruitpatroon van wit marmer en blauwe hardsteen, 

hier en daar onderbroken door grafzerken. Voor het overige is de architectuur 

bijzonder sober gehouden, zonder gebruik van blindtracering. De roem van deze 

abdijkerk was vooral te danken aan de rijke barokke aankleding die voornamelijk 

onder het abbatiaat van de abten Mattheus van Iersel (1541-1629), Joannes 

Chrysostomus van der Sterre (1629-1652), Norbertus van Couwerven (1652-1661) 

en Macarius Simeomo (1661-1676) tot stand kwam. 

Een vergelijking met de gravure van Causé uit 1694 leert dat op veertig jaar tijd 

aan het gebouw zelf weinig of niets veranderd is. De aankleding van de kerk heeft 

daarentegen wel een enorme uitbreiding gekend. Vele stukken, ontstaan in de 

tweede helft van de 17de eeuw, hebben de verwoestingen van de Franse periode 

overleefd, zij het niet meer in hun oosrponkelijke context. Zo kwamen heel wat 

werken in 1802 terecht in de Sint-Trudokerk te Zundert in Nederland. Indien 

echter blijkt dat het schilderij van Neeffs een realistische weergave is van de situatie 

omstreeks 1650, dan is dit een uniek document voor de bestudering van de beeld-

houw- en schilderkunst uit de eerste helft van de 17de eeuw1253. 

 

Hubert Quellin, na 1665 

Behalve het schilderij van Neeffs en de gravure van Causé, bestaat er nog een 

derde 17de-eeuws interieurzicht van de kerk, gesigneerd door Hubert Quellin 

(1619-1687), zoon van beeldhouwer Erasmus I (1584-1640) en jongere broer van 

de schilder Erasmus II (1607-1678) en de beeldhouwer Artus I Quellin (1609-

1668). Hubert schijnt als veelzijdige kunstenaar meerdere takken van de kunst 

beoefend te hebben, maar is vooral bekend als tekenaar en etser1254. Het interieur-

                                                      

1252 De Onze-Lieve-Vrouwekerk, de Sint-Jacobskerk en de kerk van de Sint-Michielsabdij waren als 
kapittelkerken de enige drie kerken in Antwerpen die over een kooromgang beschikten. Net als in 
de Sint-Jacobskerk zijn niet alle straalkapellen gerealiseerd, maar slechts één op twee. 

1253 Prof. Dr. Barbara Haeger (Ohio State University, USA) legt zich al jaren toe op een grondige 
bestudering in een contextuele benadering van de werken ontstaan in de Sint-Michielsabdij tijdens 
de contrareformatie, wat reeds resulteerde in bijdragen over het hoogaltaar, over de herstelling van 
de abdijkerk onder het abbatiaat van Joannes Chrysostomus Van der Sterre, en over de liturgische 
functie van het koordoksaal. Zie: Barbara Haeger, ‘Rubens’s Adoration of the Magi and the 
program for the high altar of St Michael’s Abbey in Antwerp’, Simiolus 25/1 (1997): 45-71; idem, 
‘The Choir Screen at St. Michael’s Abbey in Antwerp: gateway to the heavenly Jerusalem’, 
Munuscula amicorum: Contributions on Rubens and his Context in Honour of Hans Vlieghe, Turnhout, 2005; 
idem, ‘Abbot Van der Sterre and St. Michael’s Abbey: the Restoration of its church, its image, and 
its place in Antwerp’, Sponsors of the past. Flemish art and patronage 1550-1700, Turnhout, 2006: 157-
179. 

1254 K.G. Boon, Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts. Ca. 1450-1700, dl. XVII, 
Amsterdam, 1976: 285-288; Bénézit 2006, bd. 11: 531. 
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zicht is enkel bekend dankzij een kleine reproductie in een veilingscatalogus uit 

1933. Het werd toen in München verkocht op een veiling van kunstwerken uit de 

collectie van onder meer de rijksgravin von Sparr1255. Volgens het bijschrift van de 

veilingscatalogus was het gesigneerd en gedateerd, helaas is de datum niet overgele-

verd. Hubert Quellin was alleszins zowat twintig jaar werkzaam te Antwerpen, 

tussen 1665 en 1687. 

In tegenstelling tot de twee andere interieurzichten wordt niet de volledige kerk 

getoond, maar enkel een deel van de dwarsbeuk, het koor en de kooromgang. De 

schilder heeft waarschijnlijk post gevat net in het midden van de eerste travee van 

de middenbeuk zodat een perfect symmetrisch resultaat bekomen werd, wat gespe-

cialiseerde architectuurschilders op enkele uitzonderingen na nooit deden. 

Bedoeling was ongetwijfeld om het koordoksaal uitvoerig in beeld te brengen, net 

als het orgel ernaast. Een pater getooid in een zwarte kazuifel draagt een requiem-

mis op aan het Sint-Michielsaltaar rechts van het doksaal. Schuin voor het altaar is 

een katafalk opgesteld, bekleed met een lang zwart baarkleed en geflankeerd door 

vier rouwkandelaars. Sommige elementen zijn enkel op dit schilderij te zien, onder 

meer het orgel dat als een zwaluwnest boven de ingang van de noordelijke koor-

omgang hangt. Het bestaat uit een hoofdwerk met drie torens waarboven musice-

rende engelen, en een driedelig rugpositief met geschilderde luiken. In de eerste 

travee van de kooromgang aan de noordkant geeft een majestueus portaal – in 

overeenstemming met de grondplannen van de abdijkerk – toegang tot de toren en 

aansluitend tot de sacristie. Dit portaal was opgetrokken in zwart marmer en 

bekroond met een engel staande in het midden van een gebroken fronton. De 

kleine, rechthoekige deur aan de zuidzijde van de kooromgang leidde naar het 

kloosterpand. 

 

We beschikken dus over drie zeer gedetailleerde interieurzichten van de kerk 

van de Sint-Michielsabdij gedateerd tussen 1658 en 1694. Hierdoor wordt het 

mogelijk de evolutie van een groot deel van haar patrimonium doorheen de tweede 

helft van de 17de eeuw te bestuderen. Een deel van dit patrimonium blijft 

onbekend, want zowel het koor als de kooromgang met de vijf straalkapellen – in 

oppervlakte zowat de helft van de abdijkerk – zijn op geen van deze interieur-

zichten te zien. Belangrijke kunstwerken zoals het hoofdaltaar, dat omstreeks 1622 

naar alle waarschijnlijkheid door Hans van Mildert (1588-1638) vervaardigd werd 

                                                      

1255 Hubert Quellin, Koordoksaal van de Sint-Michielsabdij, doek, 74 x 68 cm, veiling Rijksgravin von 
Sparr, München, 17 oktober 1933, nr. 479 (foto RKD) [Inv. 0007]. Is het louter toeval dat Hubert’s 
broer Artus I Quellin in 1663 het grafmonument van Feldmarschall Otto Christoph von Sparr in 
de Marienkirche te Berlijn beeldhouwde, of was het schilderij al sinds de 17de eeuw in de 
verzameling van de familie von Sparr? 
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naar een ontwerp van Rubens1256 voor diens Aanbidding van de koningen1257, het 

koorgestoelte (1622-1629) dat volgens Papebrochius met uitermate elegant beeld-

houwwerk versierd was en de epitafen ter nagedachtenis van meerdere abten zijn 

alle verscholen achter het monumentaal koordoksaal1258. 

 

KOORDOKSAAL. Het koor wordt afgesloten met een massief koordoksaal dat 

de volledige diepte van de eerste travee van het hoogkoor in beslag neemt. Vier 

zuilen van rood marmer (rouge royal) ondersteunen een bekroning van blauwe 

hardsteen met sierelementen zoals kapitelen, cartouches, festoenen en engeltjes in 

wit marmer. De twee zijaltaren, geplaatst aan weerszijden van de centrale doorgang, 

zijn versierd met een bovenaan afgerond altaarstuk met als onderwerp het Heilig 

Kruis vereerd door de heilige familie links en De aartsengel Michaël bestrijdt de duivel rechts. 

Volgens de beschrijving van enkele auteurs in de tweede helft van de 17de en het 

begin van de 18de eeuw, bevond zich inderdaad een Sint-Michielsaltaar rechts van 

de doorgang1259. Links is er nu eens sprake van een Sint-Jozefsaltaar, dan weer van 

een Heilig Kruisaltaar1260. Deze verwarring in de benaming had te maken met het 

onderwerp van het altaarstuk waarop Sint-Jozef samen met Maria en het Kindje 

Jezus naar het kruis keek, dat door engelen omhoog gehouden werd1261. Omdat abt 

J.C. Van der Sterre in zijn Echo S. Norberti Triumphantis uit 1629 het Heilig Kruis-

altaar reeds vermeldt, kunnen we er van uitgaan dat het altaar links wel degelijk aan 

het Heilig Kruis toegewijd was1262. Meer is niet bekend van deze altaarstukken: men 

weet niet wie ze maakte, noch waar ze terechtkwamen na de veiling van de 

inboedel in 1796. 

Boven het fronton staan vijf beelden: centraal op een halfsegmentboog Christus 

als Goede Herder met een lam op zijn schouders, aanbeden door twee knielende 

engelen waarvan een in een kelk het bloed uit de zijde van Christus opvangt. Op de 

gebroken frontons boven de twee zijaltaren staan de apostelen Petrus en Paulus, 

geflankeerd door kleinere engeltjes met een lauwerkrans in beide handen. Op het 

pediment van de drie grote beelden staat telkens een wapenschild: centraal dat van 
                                                      

1256 Sint-Trudokerk, Zundert, Nederland. Van der Sanden 1781, PK 172/1: fol. 255 (als gerealiseerd 
in 1620) [zie bijlage 81, p. 428]; Leyssens 1941: 118-124; Haeger 2005: 159-160. 

1257 P.P. Rubens, De aanbidding van de Koningen, olieverf op paneel, 447 x 336 cm, Antwerpen, 
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen. Antonius Sanderus, Chorographia Sacra 
Coenobii S. Michaelis Antverpiae, Brussel, 1659: 31; Berbie 1756: 51-52; De Bosschère 1910: 149; 
Rooses 1886-92: 227, nr. 174; Van den Branden 1885: 118; Génard 1862: 33-34; Antwerpen 1988: 
47, nr. 7. KIK B204608. 

1258 Papebrochius 1695: 946. 
1259 Sanderus 1659: 31; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 52; De Bosschère 1910: 154, 

nr. 19. 
1260 Sanderus 1659: 31; Papebrochius 1695: 957; Le Roy 1729: 93; Verzameling der graf- en 

gedenkschriften 1859: 52; De Bosschère 1910: 154.. 
1261 De Bosschère 1910: 154, nr. 20. 
1262 J.C. vander Sterre, Echo S. Norberti Triumphantis, sive: Commentarius eorum, quae ab Antverpiana S. 

Michaelis Praemonstratensium canonicorum ecclesia ... peracta sunt, Antwerpen, 1629: 48. 
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de abdij, links en rechts dat van abt J.C. Van der Sterre (1629-1652), opdrachtgever 

van dit koordoksaal1263.  

Sinds de Beeldenstorm was er in de abdijkerk geen noemenswaardig koor-

doksaal meer. Het mooi gesculpteerde gotische koordoksaal met marmeren zuilen, 

dat werd opgericht onder het abbatiaat van abt Jan van Weert († 1499), geraakte in 

1566 onherroepelijk beschadigd en werd niet onmiddellijk vervangen1264. Volgens 

Sanderus en Papebrochius werd het nieuwe koordoksaal opgericht in opdracht van 

abt Joannes Chrysostomus Van der Sterre, abt van oktober 1629 tot in 16521265. 

Dit betekent dat het doksaal ten vroegste eind 1629 tot stand kwam. Maar het 

neemt niet weg dat deze omvangrijke constructie mogelijk al enkele jaren voordien 

besteld was door zijn voorganger op de abtstroon, Mattheus van Iersel.  

Dit prachtige koordoksaal wordt aan Hans van Mildert (1588-1638) toegeschre-

ven, hoewel hiervoor geen sluitende bewijzen voorhanden zijn1266. Volgens Frans 

Baudouin werd het mogelijk ontworpen door P.P. Rubens, net als in 1622 het 

hoogaltaar. Het onderste gedeelte van het doksaal vertoont namelijk heel wat over-

eenkomsten met de portiek in Rubens’ tuin op de Wapper, en in mindere mate met 

de zevendelige ingangsportiek van de abdij, eveneens door Rubens ontworpen in 

opdracht van abt Van der Sterre1267. Opmerkelijk zijn de twee rondbogen aan 

weerszijden van een centrale opening die bovenaan afgewerkt is in de vorm van 

een halve achthoek.  

Wanneer Sanderus in 1659 het koordoksaal uitvoerig beschrijft, voegt hij eraan 

toe dat de beelden van de twee apostelen bovenaan gebeeldhouwd waren door 

Hans van Mildert: ‘Conspicitur in superiori quoque ejus parte statua Christi, sub typo boni 

Pastoris ovem in humeris bajulanto. Videtur & hic a dextris Christi statua S. Petri Apostoli, 

& a sinistris S. Pauli, de manu & arte eximia Joannis Milderitij’1268. Door uitdrukkelijk de 

                                                      

1263 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 5. 
1264 Archief Abdij Averbode, sectie III, cartularium nr. 503 en 504, Damna monasterii … ab anno 

1519 et deinceps: ‘Theatrum quod medio templo erat ex lapide mira arte felicissime sculpto et columnis sive pileis 
marmoreis substructis erectum, vulgo doxale nuncupatum’. Zie ook: Sanderus 1659: 31; Papebrochius 1695: 
953; E. Valvekens, ‘De Sint Michielsabdij te Antwerpen vanaf 1564 tot 1596’, Analecta 
Praemonstratensia, 1 (1925): 154, 171-172; Haeger 2005: 165. 

1265 Sanderus 1659: 31; Papebrochius 1695: 957-958; Papebrochius 1845-1848: V 51; Le Roy 1729: 93; 
Génard 1862: 34; A.L. Goovaerts, Ecrivains, artistes et savants de l’ordre de Prémontré, dl II, Brussel, 
1902: 287; N.J. Weyns, ‘Jean Chrysostome vander Sterre, abbé de Saint-Michel d’Anvers’, Analecta 
Praemonstratensia, 48 (1972): 101. 

1266 Steppe 1952: 376-377. 
1267 Papebrochius 1695: 957; Papebrochius 1845-1848: V 50-51, Génard 1862: 34; Weyns 1972: 101; 

Frans Baudouin, ‘De beelden van de H. Petrus en van de H. Paulus door Hans Van Mildert’, 
Antwerpen: Tijdschrift der Stad Antwerpen, 4 (1983): 180; Haeger 2005: 166; Haeger 2006: 527. Het 
reusachtige Sint-Michielsbeeld boven de centrale toegangsdeur werd in juni 1653 toegevoegd door 
Cornelis van Mildert (SAA, Kerken en Kloosters, K 436, Kronijk van de Sint-Michielsabdij, 1652-1660, 
1686-1732. Xerox-kopie van het handschrift in het archief van de abdij van Tongerlo: fol. 15).  

1268 ‘Men ziet ook op het bovenste deel van hetzelfde koordoksaal een beeld van Christus als de Goede Herder, het lam 
dragend op de schouders. Aan de rechterzijde van Christus merkt men het beeld van de H. Petrus Apostel, en aan 
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twee apostelbeelden aan Van Mildert toe te schrijven impliceert Sanderus dat het 

overige werk van een andere hand was. Latere auteurs zoals Philippe Baert 

schreven dan weer de vijf albasten beelden boven het doksaal – de Goede Herder, 

de twee engelen en de twee apostelen – aan Van Mildert toe1269. Stilistisch passen 

deze beelden alleszins perfect in het œuvre van Hans van Mildert uit het begin van 

de dertiger jaren van de 17de eeuw. Een vergelijking met het beeld van de Heilige 

Simon (1638) uit de apostelreeks van de Sint-Romboutskathedraal te Mechelen 

toont veel overeenkomsten, vooral in de uitwerking van de drapering1270. Op 

stilistische basis wordt verondersteld dat Hans van Mildert de opdracht kreeg in de 

periode tussen 1629 en 16331271.  

Boven het koordoksaal hangt – net als destijds in de kathedraal – een triomf-

balk met een reusachtig kruis geflankeerd door twee beelden die naar analogie met 

andere triomfbalken mogelijk Maria en Johannes voorstellen. Beide beelden komen 

niet voor op de twee latere interieurzichten, wat betekent dat ze ofwel verwijderd 

zijn, ofwel dat Neeffs een loopje met de realiteit heeft genomen.  

Het enige wat nu nog van het geheel overblijft zijn de twee albasten beelden 

van de apostelen Petrus en Paulus die samen met het triomfkruis in 1804 aan de 

Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal werden overgedragen, op 13 maart 1805 

gevolgd door het beeld van de Goede Herder. De apostelbeelden staan nu opgesteld 

tegen het neogotische doksaal van de Kathedraal1272. Baudouin veronderstelt dat de 

Christuscorpus in 1844 herbruikt werd voor het grote kruis aan de ingang van het 

koor. De corpus werd geplaatst op een neogotisch kruis ontworpen door architect 

Frans Durlet1273. Het beeld van de Goede Herder daarentegen is spoorloos. Eigenaar-

dig genoeg lijkt het bijzonder sterk op het stenen beeld van Christus als Goede Herder 

dat zich destijds boven het toegangsportaal van het Maagdenhuis bevond en nu op 

het binnenplein van het museum onder een gaanderij bewaard wordt. Hoewel het 

aan Cornelis Floris de Vriendt (1518-1575) toegeschreven wordt en gedateerd 

wordt omstreeks 1564, vertoont het veel gelijkenis qua houding en drapering met 

                                                                                                                                  

zijn linker een beeld van de H. Paulus, van de hand van de uitmuntende kunstenaar Jan van Mildert’, uit: 
Sanderus 1659: 31. Vermeld in: Baudouin 1983B: 179. 

1269 Baert 1849: 124; Steppe 1952: 377. 
1270 Leyssens 1941: 93-94. 
1271 Baudouin 1983B: 179-180; Haeger 2006: 527. 
1272 Hans van Mildert, Heiligen Petrus en Paulus, albast, h. 216 en 225 cm, Antwerpen, Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal, Inv. 1017; H. 216 en 225 cm. L. Theunissens, Aanteekeningen van J.P. van Dyck, 
kerksluiter en opperluider der kathedraal van Antwerpen, over geschiedkundige en wetenswaardige voorgevallen deze 
kerk betreffende in den troebelen tijd (16 september 1782 tot 2 december 1804), Antwerpen, 1892: 119; 
Baudouin 1983B: 173-180; Antwerpen 1988: 45, nr. 3; Baudouin 1993: 256; Aerts en Grieten 1993: 
402; Grieten en Bungeneers 1996: 458-459; Haeger 2005: 165-171. 

1273 Van Brabant 1974: 159; Baudouin 1983B: 179. In de gepubliceerde inventaris van de Antwerpse 
kathedraal menen Grieten en Bungeneers dat de corpus mogelijk afkomstig is van het 
oorspronkelijk triomfkruis dat Robrecht en Jan de Nole in 1608 voor de Onze-Lieve-Vrouwekerk 
vervaadigden. Zie: Petrus Visschers, ‘Het prachtig kruysbeeld in O.L.V. kerk te Antwerpen’, Den 
Antwerpenaer, 18, 53 (1845): 1-2; Grieten en Bungeneers 1996: 455-456, inv. 1013. 
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het beeld boven het doksaal. Zelfs de vooruitspringende rechterknie is voor beide 

beelden identiek. Zou het niet eerder ontstaan zijn tijdens de verbouwingen die het 

Maagdenhuis onderging in de jaren 1634-16351274? 

Dat Hubert Quellin het doksaal op doek weergaf zou er op kunnen wijzen dat 

zijn familie een aandeel had in de realisatie van dit bouwwerk. Meer dan eens 

maakte hij tekeningen en gravures naar het werk van zijn broers, zoals bijvoorbeeld 

voor het stadhuis van Amsterdam1275. Hij tekende ook het portret van abt Macarius 

Simeomo dat in 1669 door Richard Collin gegraveerd werd1276. Zijn broer Artus I 

Quellin (1609-1668) was op het moment van de opdracht tussen de jaren 1629 en 

1633 weliswaar slechts een jonge twintiger, maar zijn vader Erasmus I (1584-1640) 

was in die jaren zeker actief. Het oeuvre van deze miskende beeldhouwer, die het 

meesterschap in 1606 verwierf, was voor zover men weet vooral gericht op hout-

snijwerk, met als enig gedocumenteerd werk de preekstoel van het Antwerpse Sint-

Elisabethgasthuis uit 16351277. Maar ook de preekstoelen van de Antwerpse 

jezuïetenkerk (1627) en van de Sint-Pauluskerk (voor 1636) kunnen naar alle waar-

schijnlijkheid tot zijn oeuvre gerekend worden1278. Ook de preekstoel van de Sint-

Michielsabdij, die omstreeks 1635 tot stand kwam en zich nu al tweehonderd jaar 

in de Sint-Jacobskerk te ‘s-Hertogenbosch bevindt, wordt hem overtuigend toege-

schreven1279. Maar de familie Colyns de Nole was eveneens nauw verbonden met 

de Sint-Michielsabdij, gezien Ludovicus, de zoon van Jan Colyns de Nole en 

Susanna de Bruyn, in de abdij ingetreden was onder de naam Andreas Colyns 

(1602-1641)1280.  

BEELDEN. Bij Causé hangen tegen de pijlers aan weerszijden van het koor-

doksaal beelden die er ten tijde van Neeffs nog niet waren. Het beeld van Onze-

Lieve-Vrouw van Smarten omgeven met engeltjes links, kwam na de Franse periode 

terecht in de Sint-Trudokerk van Zundert. De beeldhouwer van deze Mater Dolorosa 

is niet bekend1281. Wel is geweten dat het beeld als epitaaf diende voor Jacobus van 

                                                      

1274 H. 95 cm, Museum Maagdenhuis. KIK X002687. Dirk Verhelst, ‘Tot eerlick onderhoudt van 
meyskens cleene’, Geschiedenis van het Maagdenhuis van Antwerpen, Antwerpen OCMW, 1996: 74-76, 
83, noot 33. 

1275 Boon 1976: 288. 
1276 27,2 x 16,6 cm. K.J. Vander Eyken, ‘Jan Erasmus Quellinus en de Sint-Michielsabdij van 

Antwerpen’, Antwerpen: Tijdschrift der Stad Antwerpen, 35 (1989): 62, afb. 13, 64. 
1277 Uit de inventaris van de inboedel van zijn sterfhuis blijkt nochtans dat in zijn atelier eveneens 

stenen beelden aanwezig waren, zoals een ‘marberen Kint’, een ‘steen abast’ en een ‘ovalen 
toetsteen’ wat erop wijst dat hij zowel met hout als steen vertrouwd was. Zie: Duverger 1995, dl 1, 
5: 51. 

1278 Zie de desbetreffende hoofdstukken. 
1279 Gabriëls 1929: 128 e.v.; Antwerpen 1988: 63, nr. 53. Het klankbord werd volgens sommige 

auteurs pas toegevoegd in de 18de eeuw, omdat het ontbreekt op de gravure van Causé. 
1280 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 159. 
1281 Antwerpen 1988: 61, nr. 47. Terloops kan vermeld worden dat beeldhouwer Mattheus van 

Beveren (1630-1696) meerdere beelden van Onze-Lieve-Vrouw van Smarten heeft vervaardigd, 
onder meer een stenen beeld in 1665 in de Antwerpse Sint-Jacobskerk en omstreeks dezelfde tijd 
een ivoren exemplaar in de Sint-Catharinakerk. 
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den Berghe († 1654) en diens vrouw Anna van de Venne († 1678)1282. Waarschijn-

lijk werd het opgericht door de weduwe van Van den Berghe kort na zijn overlij-

den, zodat het te dateren is in de jaren na 1654. Ook Hubert Quellin gaf het weer. 

Het Sint-Jozefsbeeld rechts komt enkel voor bij Causé. Op Quellins schilderij 

hangt op diezelfde plaats een portret ten halve lijve van een nobertijner heilige in 

wit habijt met wit bonnet op het hoofd, omgeven door wat op een bloemenkrans 

lijkt. Voor zover te zien, houdt hij in de rechterhand een lelietak, zodat hij als de 

zalige Herman-Jozef († 1241) kan geïdentificeerd worden. Volgens de gangbare 

iconografie hield hij het Jezuskind op de linkerarm, maar door de slechte kwaliteit 

van de enige foto van het interieurzicht, is het niet mogelijk dit te bevestigen. Het 

schilderij werd pas in 1673 vervangen door een beeld van de Heilige Jozef, 

geplaatst in opdracht van kanunnik Michael van Wesenbeeck († 1686)1283, wat 

meteen een terminus ante quem betekent voor het interieurzicht van Quellin. 

Gezien hij pas vanaf 1665 terug in Antwerpen was, kunnen wij zijn interieurzicht al 

enigszins nauwkeuriger dateren in de periode tussen 1665 en 1673. Wat nadien met 

het schilderij gebeurde is niet bekend. Wel wordt op een 18de-eeuws plan van de 

abdijkerk een ‘Stuck verbelt Hermanus Joseph met het Kindeken geschildert door …’ vermeld 

achteraan in de zuidelijke zijbeuk1284. 

 

VENERABELALTAAR. Het Sacramentsaltaar dat op de gravure van Causé in de 

noorderdwarsbeuk goed zichtbaar is, werd pas in 1667 in opdracht van abt 

Simeomo (1661-1676) door Artus II Quellin (1625-1700) en Lodewijk Willemsens 

gemaakt. Na de Franse periode kwam dit marmeren altaar terecht in de Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal waar het thans opgesteld staat in de Sint-Antonius-

kapel1285. Het altaar op het schilderij van Neeffs daarentegen was een eenvoudig 

portiekaltaar in donker marmer, of mogelijk zelfs in gepolychromeerd hout, met 

een gebroken kroonlijst met centraal een cartouche. Het vormde sinds 1608 een 

passend kader voor het schilderij dat Rubens uit Rome had meegebracht. Het doek 

Onze-Lieve-Vrouw met Kind, vereerd door de heiligen Gregorius, Mauritius en Domitianus, 

Domitilla, Nereus en Achileus was oorspronkelijk bedoeld voor het hoofdaltaar van 

                                                      

1282 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 56; De Bosschère 1910: 151; Antwerpen 1988: 61, 
nr. 47. 

1283 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 58. Het beeld wordt door Philippe Baert 
toegeschreven aan Peeter I Verbruggen [Baert 1848: 81]. 

1284 SAA, Kerken en Kloosters, K 432, Sint-Michielsabdij, (1450-19de eeuw): Schilderijen en beelden in 
Ste Michiels kerke tot Antwerpen. 

1285 Wit en zwart marmer, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Inv. 5. Papebrochius 1695: 
946; Berbie 1756: 52; Van der Sanden 1781, PK 172/2: fol. 491 en 493 [zie bijlage 81, p. 428]; 
Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 53; Génard 1862: 35; Theunissens 1892: 119; Van 
Herck en Jansen 1958: 31-32, nr. 89; Antwerpen 1988: 58, nr. 39. Foto KIK M203903. Volgens De 
Wit waren de beelden boven de kroonlijst van het altaar gemaakt door Artus II Quellin [De 
Bosschère 1910: 154, nr. 14]. In recente literatuur wordt het altaar toegeschreven aan Lodewijk 
Willemsens volgens een ontwerp van Artus II Quellin [Grieten en Bungeneers 1996: 25]. 
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Santa Maria in Vallicella, de kerk van de oratorianen te Rome. Omdat de 

lichtreflectie in de kerk zeer storend was, maakte Rubens het opnieuw op leisteen. 

Het doek nam hij mee toen hij in 1608 naar Antwerpen terugkeerde. Hij liet het 

plaatsen op het Venerabelaltaar, dicht bij het graf van zijn moeder, Maria 

Pypelinckx, die net overleden was. Het schilderij werd in 1794 door de Fransen 

naar Parijs gestuurd. In 1801 werd het naar het Museum van Grenoble overge-

bracht en nooit gerestitueerd1286. 

De communiebank ervoor is te dateren rond het midden van de 17de eeuw en 

bestond uit een eenvoudige houten balustrade. Gelijktijdig met het nieuwe altaar 

zal Artus II Quellin (1625-1700) omstreeks 1667 een prachtig exemplaar in marmer 

uitvoeren, dat op de gravure van Causé gedeeltelijk te bewonderen is. Samen met 

het altaar werd het op 6 januari 1806 overgebracht naar de kathedraal, waar het 

thans opgesteld staat in de Venerabelkapel1287. 

Van de bezienswaardige epitafen van Abraham Ortelius, de familie Snoeck, Jan 

Brant en Philippus Rubens, alle opgesteld in de noordelijke dwarsbeuk, is niets te 

zien. Ze vallen buiten het gezichtsveld. 

 

PREEKSTOEL. De preekstoel in de tweede travee rechts van de middenbeuk is, 

zoals te zien bij zowel Neeffs als Causé, een vroegbarok meubel. Op een acht-

hoekige geprofileerde basis staan drie vrouwen als personificaties van de goddelijke 

deugden van Geloof, Hoop en Liefde. Met de opgeheven linkerhand ondersteunen 

zij de kuip terwijl ze in de rechterhand hun attribuut vasthouden, een boek voor 

het Geloof en een flambeeuw voor de Liefde. De derde figuur aan de oostkant, 

met het anker voor de Hoop, is op de gravure van Causé niet zichtbaar. De vier-

hoekige kuip is op de afgeschuinde hoeken versierd met de symbolen van de vier 

evangelisten onderling verbonden door vruchtenguirlandes. De vier zijden 

vertonen cartouches met ovale medaillons waarvan het onderwerp niet te herken-

nen valt. Aan de onderkant van de kuip hangen hoornen van overvloed verbonden 

met vruchtenguirlandes, wat het geheel een bijzonder rijk uitzicht geeft. Het 

sobere, achthoekige klankbord wordt gedragen door twee imposante engelen die 

achteraan aan de bovenkant van de trap staan. Twee figuren flankeren de toegang 

tot de trap die aan de achterkant van het meubel recht naar boven leidt. De preek-

stoel werd door Juliane Gabriels op stilistische basis toegeschreven aan Erasmus I 

                                                      

1286 P.P. Rubens, Onze-Lieve-Vrouw met Kind, vereerd door de heiligen Gregorius, Mauritius en Domitianus, 
Domitilla, Nereus en Achileus, doek, 477 x 288 cm, Grenoble, Musée des Beaux-Arts. Sanderus 1659: 
31; Berbie 1756: 52; Van den Branden 1885: 118; Génard 1862: 35; De Bosschère 1910: 151, nr. 
13; Vlieghe 1972: nr. 109; Held 1980: 537-540; Brussel-Rome 1995: 306-309, cat. 172-174; 
Antwerpen 1988: 58, nr. 40; Wenen 2004: 50, afb. 1. 

1287 Artus II Quellin, communiebank, wit marmer, Inv. 887. Van der Straelen 1929-1936, dl VIII: 39; 
Antwerpen 1988: 58, nr. 42; Grieten en Bungeneers 1996: 325-326. 
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Quellin (1578-1640) en door haar omstreeks 1635 gedateerd1288. Maar uit een zeer 

betrouwbare bron vernemen we dat hij enkele jaren vroeger ontstaan is. In 1629 

werd hij namelijk door de toen nog prior Joannes Chrysostomus van der Sterre 

uitvoerig beschreven in zijn Echo S. Norberti Triumphantis, als een van de 

belangrijkste opdrachten van abt Mattheus van Iersel (1614-1629)1289. Op de zon-

dag nà het octaaf van sacramentsdag van het jaar 1628 werd het nieuwe preek-

gestoelte voor de eerste keer in gebruik genomen. Van der Sterre beschrijft het als 

volgt: ‘Praeter enim varia limborum, fructuum ac florum ornamenta, vas ipsum cathedrae 

haxegonum, quatuor egregie sculptis componitur SS. Evangelistarum Hieroglyphicis sex alas 

habentibus: inferne sec amaltheae cornibus suis fructibus onustis incumbit ; quorum tria a tribus 

Virtutibus Theologicis, insigni opere statuario adinstar viventiu totide Nympharu, basi ipsius 

cathedrae innixaru sculptis sustintentur. Coelum de super sive cathedrae tectum (quod opere 

magnifico hinc Praelati, inde conventus ecclesiae [p. 171] insigna, inter angelos varios, inferne in 

totidem terminos desinentes, exornant : anterius pulcherrimam Virginis-matris statuam praefert) 

bini hinc & inde angeli fere viventium specie & statura portant’1290. Dankzij deze zeer 

gedetailleerde beschrijving bestaat niet de minste twijfel meer dat de preekstoel, 

zichtbaar op de interieurzichten van Neeffs en Causé, inderdaad dezelfde is als 

diegene die in 1628 vervaardigd werd. Het valt natuurlijk te betreuren dat Van der 

Sterre de beeldhouwer niet vermeldt. 

Het ging alvast om een van de allereerste preekstoelen van dit type in 

Antwerpen, zodat Van der Sterre zijn betoog met enige trots kon afronden met de 

vaststelling dat ‘Tota denique cathedrae huius composito, qua architecturae regulas qua 

sculpturae ornamenta respicit, talis est, quod similem eatenus non viderit Antverpia’1291. 

Nochtans stond er in de Antwerpse jezuïetenkerk sinds 1627 een zeer vergelijkbaar 

exemplaar, weliswaar soberder van uitvoering, en pas in 1628 met een klankbord 

afgewerkt. Hoger werd geopperd dat Erasmus I Quellin de beeldhouwer was1292. In 

                                                      

1288 Gabriels 1929: 130. De vroeg-17de-eeuwse preekstoel in de Sint-Stefanuskerk te Nederokkerzeel, 
versierd met voorstellingen van Christus Zaligmaker en de vier evangelisten, wordt ten onrechte 
aanzien als afkomstig uit de Sint-Michielsabdij. Deze parochie was wel verbonden aan de Sint-
Michielsabdij. Zie: Van den Nieuwenhuizen 1992: 199. Afbeelding: KIK A67131. 

1289 Van der Sterre 1629: 170-171. 
1290 Vrij vertaald: ‘Diezelfde dag zorgde de abt ervoor dat twee belangrijke preken over het apostolaat 

van Sint-Norbertus door de kanunniken van genoemde kerk werden gehouden. Dit gebeurde 
vanop de preekstoel, een uitzonderlijk en prachtig werk, kostbaar en niet te klein, dat niet zo lang 
geleden door voornoemde abt werd besteld. Behalve diverse ornamenten met guirlandes, vruchten 
en bloemen, is de zeshoekige kuip versierd met vier uitzonderlijk gebeeldhouwde symbolen van de 
Heilige Evangelisten met zes vleugels. Daaronder de hoornen van overvloed volgeladen met 
vruchten. De drie goddelijke deugden, een uitzonderlijk oeuvre van beeldende kunst, ondersteunen 
net als levende nimfen de basis van de kuip. Bovenaan hangt een hemel als dak van de preekstoel 
(een magnifiek werk, zowel van de nieuwe Prelaat als van de kloostergemeenschap), te midden van 
verscheidene engelen die de versiering afwerken. Vooraan dragen twee engelen, gebeeldhouwd als 
waren ze levend, een zeer mooie afbeelding van de Moeder-maagd.’  

1291 De ganse compositie van deze preekstoel, wat betreft de architecturale regels en de sculpturale 
versieringen, is dusdanig dat er in Antwerpen geen vergelijkbare te zien is. 

1292 Zie het hoofdstuk over de Sint-Carolus Borromeuskerk.  
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de jaren daarna zou hij voor in het Sint-Elisabethgasthuis een preekstoel (1635) van 

hetzelfde type vervaardigen1293 en waarschijnlijk ook in de Sint-Pauluskerk (voor 

1636)1294. Net voor zijn overlijden in 1640 ondertekende hij nog het contract voor 

de preekstoel van de Sint-Gummaruskerk te Lier, die in 1642 na zijn overlijden 

voltooid werd door zijn zoon Artus I Quellin en zijn schoonzoon Peter I 

Verbruggen1295. Bijna al deze preekstoelen hebben dezelfde structuur en vormge-

ving en wijzen duidelijk op dezelfde ontwerper: een achthoekige kuip, versierd op 

de korte zijden met de symbolen van de vier evangelisten en ondersteund door drie 

of vier figuren, een eveneens achthoekig klankbord gedragen door twee gevleu-

gelde engelen, guirlandes en hoornen van overvloed als versiering. 

De preekstoel van de Sint-Michielsabdij overleefde gelukkig de Franse periode 

en kwam terecht in de Sint-Jacobskerk te ‘s-Hertogenbosch1296. Het klankbord 

kende blijkbaar enkele problemen, want op de gravure van Causé is het verdwenen. 

Was het op dat moment in restauratie, of klopt de stelling van sommige auteurs dat 

het in de 18de eeuw door een nieuw klankbord vervangen werd1297? Vast staat dat 

de preekstoel in de Sint-Jacobskerk te ‘s-Hertogenbosch volledig beantwoordt aan 

de situatie uit de 17de eeuw, met inbegrip van het klankbord. Enkel de drie 

deugden onder de kuip zijn van plaats verwisseld, zodat de Hoop met het anker nu 

aan de westkant staat en het Geloof aan de oostkant. 

 

BIECHTSTOELEN. De zijbeuken zijn over de hele lengte bekleed met een een-

voudige eikenhouten lambrisering met bank. Twee biechtstoelen van het cellentype 

staan opgesteld in de tweede travee zowel links als rechts. Bij deze biechtstoelen, 

die integraal deel uitmaken van de lambrisering, is de zitplaats van de biechtvader 

geflankeerd door twee pilasters met een cherubshoofdje in een vioolvormige 

cartouche, de ondiepe wangen aan de buitenzijde van de biechtstoel zijn versierd 

met voluten. Het gaat hier om een zeer eenvoudig type van biechtstoelen waarvan 

geen voorbeelden bewaard zijn. Het decoratief patroon vinden we wel terug bij een 

vroeg 17de-eeuwse biechtstoel in de Sint-Lambertuskerk te Beersel1298, bij twee 

exemplaren uit 1625 in de Sint-Quirinuskerk te Molenbeek-Wersbeek1299 en bij een 

ongeveer even oude biechtstoel in de Sint-Bavokerk te Zellik1300. In tegenstelling 

tot deze biechtstoelen, was de zitplaats voor de biechtvader in de Sint-Michielsabdij 

bovenaan niet afgedekt. Het is zeer aannemelijk dat de lambrisering en de biecht-

stoelen in de abdijkerk geïnstalleerd zijn in de periode kort na de brand van 1620. 

                                                      

1293 The Grove Dictionary of Art, 2000. 
1294 Zie de desbetreffende hoofdstukken. 
1295 Gabriëls 1929: 129; Leemans 1972: 177-179, inv.nr. 90. 
1296 Antwerpen 1988: 63, nr. 53, afb.. 
1297 Gabriëls 1929: 128; Antwerpen 1988: 63, nr. 53. 
1298 Zajadacz-Hastenrath 1970: 122, 180, nr. 24, afb. 154. 
1299 Zajadacz-Hastenrath 1970: 211, nr. 132, afb. 153. Foto: KIK B79787 
1300 Foto: KIK M98475. 
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De uiterste eenvoud duidt alleszins op een voorlopige situatie. Toch zou het nog 

een vijftigtal jaren duren vooraleer ze vervangen werden. 

De twee biechtstoelen, met centraal engelenhermen en zijdelings getorste 

zuilen, die in 1802 verkocht werden aan de Sint-Trudokerk te Zundert, waar ze 

verbouwd werden, zijn inderdaad van een latere datum1301. Op een van de biecht-

stoelen was een medaillon met de Zalige Siardus aangebracht, samen met het 

wapenschild van de familie Van Hontsum wier zoon Siardus (1648-1704) in 1671 

in de Sint-Michielsabdij zijn professie deed en in 1673 tot priester gewijd werd1302. 

Vandaar een datering van deze twee biechtstoelen in de jaren 16701303. Eén van de 

biechtstoelen is te zien op de gravure van Causé. Nochtans is de lambrisering, voor 

zover te zien, bij Causé in 1694 identiek aan die van bij Neeffs in 1658. Naar alle 

waarschijnlijkheid werden alleen de biechtstoelen veranderd1304. Uit de verkoop-

akten van de openbare veiling van de inboedel in 1797 blijkt dat er vijf biecht-

stoelen aanwezig waren1305. Op de interierzichten zijn echter slechts twee exempla-

ren zichtbaar. Het is niet onmogelijk dat er hetzij achteraan in de kerk, hetzij in de 

kooromgang, nog een aantal biechtstoelen opgesteld stonden.  

 

APOSTELBEELDEN. De Sint-Michielsabdij kon prat gaan op een van de meest 

volledige apostelreeksen van de Zuidelijke Nederlanden, bestaande uit niet minder 

dan dertien apostelbeelden: de elf apostelen overgebleven na de zelfmoord van 

Judas, zijn officiële vervanger Matthias en de ereapostel Paulus. Omdat het schip 

van de abdijkerk slechts uit vijf traveëen bestond, stonden slechts acht apostelen 

opgesteld aan de acht pijlers van de middenbeuk, terwijl de drie laatste beelden 

tegen de westwand van de kerk hingen, Simon en Thaddeus op de halve pijlers en 

Matthias in het midden. De abdijkerk was door de locatie van het complex dicht bij 

de Schelde namelijk niet toegankelijk via de westkant die afgesloten was met een 

blinde muur versierd met beelden en schilderijen. De twee eerste apostelen – 

Petrus en Paulus – stonden reeds van in de jaren 1630 boven het koordoksaal en 

werden – zoals blijkt uit verschillende bronnen – wel degelijk aangezien als de 

                                                      

1301 Zajadacz-Hastenrath 1970: 176, nr. 13, afb. 218 (als te dateren uit de jaren 1640). 
1302 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 100, 146; Antwerpen 1988: 61, nr. 50-51. 
1303 Van Herck en Jansen 1958: 34, nr. 97; Antwerpen 1988: 61, nr. 50. 
1304 Tot voor kort werd verkeerdelijk gedacht dat de zes biechtstoelen in de zijbeuk van de Kathedraal 

van Antwerpen afkomstig waren uit de Sint-Michielsabdij [Mark Edo Tralbaut, De Antwerpse 
“Meester Constbeldthouwer” Michiel Van der Voort de Oude (1667-1737). Zijn leven en werken, Antwerpen, 
1950: 287 e.v.; Jansen en Van Herck 1953-54: 53 e.v.; Van Herck en Jansen 1958: 34, nr. 95-96; 
Antwerpen 1988: 63, nr. 52; Grieten en Bungeneers 1996: 314-315]. Ondertussen is vastgesteld dat 
ze afkomstig waren uit de Sint-Bernardusabdij van Hemiksem [Claire Baisier, ‘De biechtstoelen in 
de kathedraal van Antwerpen: een samenwerking van Willem Ignatius Kerricx en Michiel van der 
Voort voor de Sint-Bernardusabdij te Hemiksem (1713)’, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten Antwerpen (1998): 329-384].  

1305 SAA, Privilegiekamer, PK 3063, 1797-1798. Eglises et couvents d’Anvers. Copie des Procès-
verbaux des ventes de leur mobilier: fol. 10. 
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aanzet van een volledige apostelreeks. Ze werden allszins door meerdere 17de-

eeuwse auteurs als dusdanig beschreven. Een argument meer is dat onder elk beeld 

een zin uit de Artikelen van het geloof opgenomen was, beginnende met de tweede zin 

‘Et in Iesum Christum, Filium eius unicum, Dominum nostrum’ onder het beeld van de 

Heilige Andreas vooraan links en de derde zin ‘Qui conceptus est de Spiritu Sancto, natus 

ex Maria Virgine’ onder Jacobus de Meerdere vooraan rechts, wat betekent dat de 

eerste zin ‘Credo in Deum, Patrem omnipotente, Creatorem caeli et terrae’ onder de beelden 

van Petrus en Paulus zou komen. Of die er in werkelijkheid ook te vinden was, 

wordt niet overgeleverd door de Graf- en Gedenkschriften.  

Volgens Sanderus waren de beelden allemaal van de hand van grote Antwerpse 

beeldhouwers en bekostigd door privépersonen om als epitaaf te dienen1306. Hij 

beschrijft de reeks als volgt: ‘Praeter has in odeo, sive navi Ecclesiae sunt aliae etiam 

excellentes, singulisque columnis impositae sanctorum videlicet Apostolorum omnium, si unum 

Divum Matthaeum ecipias. Ne hisce ullas meliores tota urbe nec vel in Ecclesia Cathedrali 

conspici, plurium sentential est, omnes eas porro statuas pia fidelium devotio pro monumentis 

quasi suis, ac sepulchralibus memorijs hic collocavit’1307. Het beeld van de Heilige Mattheus 

was er in 1659, bij de publicatie van het werk van Sanderus, nog niet bij. Het beeld 

is gedateerd 1660. 

Net als Sanderus stelt Papebrochius vast dat de twee beelden boven op het 

doksaal en de elf overige apostelbeelden tegen de pijlers van de middenbeuk 

geconcipieerd waren als een geheel: ‘SS. Apostolorum Petri et Pauli figuris stipata; quibus 

utrimque in pronao respondent per intercolumnia circumductae reliquorum Apostolorum effigies, 

privata eorum liberalitate qui sub earumdem basibus sibi suisque ibi sepeliendis epitaphia scribi 

voluerunt’1308. Door de perfecte opeenvolging van de geloofsartikelen onder dertien 

beelden die over een periode van twintig jaar ontstonden, blijkt duidelijk dat het 

concept in handen van de abdijheren lag en niet bij individuele opdrachtgevers1309. 

Op de gravure van Causé zijn slechts vier van de apostelbeelden zichtbaar, de 

twee eerste links en rechts vooraan. De situatie strookt met de gegevens uit de 

Verzameling der graf- en gedenkschriften. Op het interieurzicht van Neeffs zijn meer 

beelden te zien, maar door een gebrek aan detaillering zijn ze niet te identificeren. 

De volgorde van de apostelbeelden zag er als volgt uit: 

N1 – Heilige Andreas ‘ET IN JESUM CHRISTUM / FILIUM EIUS 

UNICUM / DOMINUM NOSTRUM’. Dit epitaaf werd opgericht door Sara 

Haillie ter ere van haar vader Everardus van Couwerven († 1624) en zijn 

                                                      

1306 Papebrochius 1695: 958; De Bosschère 1910: 154; Van Herck en Jansen 1958: 39, nr. 113. 
1307 Sanderus 1659: 31. 
1308 Papebrochius 1845-1848: 51. 
1309 Zie met betrekking tot andere apostelreeksen in Antwerpen: Timmermans 2000: 94. 
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echtgenote Anna de Cocquiel († 1619), beiden tevens ouders van abt Norbertus 

van Couwerven (1597-1661)1310. Dit beeld ontstond dus zeker na 1624. 

Z1 – Heilige Jacobus de Meerdere ‘QUI CONCEPTUS EST DE SPIRITU 

SANCTO / NATUS EX MARIA VIRGINE’. Epitaaf met portret van de 

opdrachtgevers, Petrus van Tongerloo († 1651) en Anna Viruli († 1665)1311. Omdat 

gespecifieerd wordt dat de opdrachtgevers het epitaaf tijdens hun leven lieten 

oprichten, kwam het zeker voor 1651 tot stand. 

N2 – Heilige Johannes ‘PASSUS SUB PONTIO PILATO / CRUCIFIXUS 

MORTUUS ET SEPULTUS’. Epitaaf opgericht door Joannes II Coryns voor zijn 

ouders lakenhandelaar Joannes I Coryns († 1637) en Maria van Male († 1647)1312. 

Deze Jan Coryns was kerkmeester zowel van de kerk van de Sint-Michielsabdij als 

van de Sint-Andrieskerk1313. Dit beeld ontstond dus zeker na het overlijden van zijn 

beide ouders, dat wil zeggen na 1647. Het is herkenbaar op het interieur van Neeffs 

uit 1658. 

Z2 – Heilige Thomas ‘ET RESURREXIT / TERTIA DIE / SECUNDUM 

SCRIPTURAS’. Epitaaf ter ere van Magdalena Schoensetters († 1648), weduwe van 

Guilliam Scholiers, brouwer in de Sterre, en haar kinderen: Martinus Scholiers († 

1644), Guilliam Scholiers, brouwer in de Fortuin, en diens vrouw Sara van den 

Achelstock1314, Maria Scholiers1315 en haar twee echtgenoten, Gommarus Scholiers 

(† 1644), Adrianus Scholiers († 1652), Hendrik Scholiers († 1637), Joannes 

Scholiers (1608-1673), kanunnik in de Sint-Michielsabdij, Hubertus Scholiers en 

Jacobus Scholiers, brouwer in de Sterre1316. Waarschijnlijk opgericht door kanunnik 

Scholiers ter nagedachtenis aan zijn moeder en broers en zussen. Dit beeld 

ontstond zeker na het overlijden van Magdalena Schoensetters, dus na 1648. De 

apostel Thomas met zijn speer en boek is goed herkenbaar op de gravure van 

Causé. 

N3 – Heilige Jacobus de Mindere ‘ASCENDIT AD COELOS / SEDET AD 

DEXTERAM DEI / PATRIS OMNIPONTENTIS’. Volgens het opschrift 

opgericht in 1645 door Dionysius Potteau († 1661) en Anna van den Heuvel († 

1675)1317. 

                                                      

1310 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 71, 153. 
1311 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 71. 
1312 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 71. 
1313 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 88. 
1314 Begraven in de Sint-Walburgiskerk en wellicht opdrachtgevers voor het interieurzicht van de 

Burchtkerk door Anton Gunther Ghering in 1661. Zie aldaar. 
1315 Begraven in de Sint-Pauluskerk op 11 mei 1652. Zie: Verzameling der graf- en gedenkschriften 

1859: 85. 
1316 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 72. 
1317 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 72. 
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Z3 – Heilige Philippus ‘INDE VENTURUS EST / JUDICARE VIVOS / ET 

MORTUOS’. Net voor het paasfeest van het jaar 1659 werd het marmeren beeld 

van de Heilige Philippus in de kerk geplaatst als epitaaf ter nagedachtenis aan 

Catharina Rogiers vander Wercken († 7 mei 1658), door haar erfgenamen Quirinus, 

Nicolaas en Anna Indervelden. Het kwam te staan aan de linkerkant van de kerk, 

ter hoogte van de preekstoel1318.   

N4 – Heilige Bartholomeus ‘CREDO IN SPIRITUM / SANCTUM ECCL. 

CATHOL.’. Aan het einde van de zomer van het jaar 1656 liet Maria Dens, 

weduwe van brouwer Joannes Elias († 1653) en moeder van de norbertijn Andreas 

Elias (1629-1687), in het schip van de kerk, net boven het graf van haar man, een 

epitaaf plaatsen met het marmeren beeld van de apostel Bartholomeus1319. 

Z4 – Heilige Mattheus, gebeeldhouwd in albast door Mattheus van Beveren 

(1630-1696). Dit epitaaf werrd opgericht door Jan van den Broecke († 2 augustus 

1660) als epitaaf voor zijn echtgenote Sara Boymers († 21 oktober 1659)1320. De 

portretten van het echtpaar waren aan de opschrifttafel toegevoegd1321. Bij dit 

apostelbeeld hoorde geen artikel van het Geloof omdat het beeld als laatste en 

dertiende werd gerealiseerd. Jan van den Broecke liet het epitaaf oprichten ter ere 

van zijn in oktober 1659 overleden vrouw, hij overleed zelf in augustus 1660. Dit 

beeld kan dus in 1660 gedateerd worden. 

N5 – Heilige Simon ‘REMISSIONEM PECCATORUM’, gebeeldhouwd in 

albast door Hiëronymus I Duquesnoy († 1641). Dit epitaaf werd opgericht door 

koopman Cornelis Knyff († 1662) ter nagedachtenis aan zijn echtgenote Helena 

Lambrechts († 1639)1322. Zij overleed pas in 1639 overleed en de beeldhouwer 

reeds in 1641, daarom kan dit beeld gedateerd worden omstreeks 1640-1641. 

Z5 – Heilige Thaddeus ‘CARNIS / RESURRECTIONEM’, gebeeldhouwd in 

albast door Hiëronymus I Duquesnoy († 1641), en opgericht als epitaaf door 

provoost Gillis van Waerbeeck († 1664) en diens vrouw Gudula Vermanden († 

1671). De portretten van het echtpaar waren aan de opschrifttafel toegevoegd1323. 

                                                      

1318 SAA, Kerken en Kloosters, K 436, Kronijk van de Sint-Michielsabdij, 1652-1660, 1686-1732. Xerox-
kopij van het handschrift in het archief van de abdij van Tongerlo, fol. 39v: ‘Ante festum Paschae, hoc 
anno in ecclesia sancti Michaelis, ad latus sinistrum sedis concionatoriae, erecta est marmorea statua Sti. Philippi 
Apostoli, ab haeredibus Catharinae Rogiers vander Wercken’ [zie bijlage 74, p. 419]. Zie ook: Verzameling 
der graf- en gedenkschriften 1859: 73. 

1319 SAA, Kerken en Kloosters, K 436, Kronijk van de Sint-Michielsabdij, 1652-1660, 1686-1732. Xerox-
kopij van het handschrift in het archief van de abdij van Tongerlo, fol. 28r: ‘Eodem tempore vidua 
Joannis Elias Mater D. fr. Andreae Elias Canonici Ecclesiae Sti. Michaelis, in navi dictae ecclesiae supra 
sepulchrum suum poni curavit statuam marmoream Sti. Bartholomaei Apostoli’ [zie bijlage 74, p. 419]. 
Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 73, 145. 

1320 Baert 1848: 93. 
1321 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 74. 
1322 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 74. 
1323 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 75. 
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Gezien de beeldhouwer in 1641 overleed, kan dit beeld net als het vorige gedateerd 

worden ca. 1640-1641. 

M1 – Heilige Matthias ‘ET VITAM / AETERNAM / AMEN’, gebeeldhouwd 

in albast door Hiëronymus I Duquesnoy († 1641). Het beeld hing tegen de west-

wand, op het einde van de middenbeuk. Dit epitaaf werd volgens het opschrift in 

1641 opgericht door munter Jan Vermanden († 1642) ter nagedachtenis van zijn 

vrouw Judith Heylens († 1638) en hun nakomelingen, onder meer hun zoon 

kanunnik Jan Vermanden (1599-1650), pastoor te Vosselaar1324. De portretten van 

het echtpaar waren aan de opschrifttafel toegevoegd, en de datum 1641 stond 

geschreven aan weerszijden van het wapenschild1325. 

De drie laatste beelden werden waarschijnlijk samen besteld bij Hiëronymus I 

Duquesnoy kort voor zijn overlijden in 1641. Ze stonden alle drie opgesteld tegen 

de westwand van de kerk, Simon en Thaddeus op de halve pijlers en Matthias in 

het midden. Hoewel niet gespecificeerd wordt of Hiëronymus I Duquesnoy († 

1641) of zijn zoon Hiëronymus II Duquesnoy (1602-1654) deze drie beelden 

vervaardigde, kan verondersteld worden dat het niet de zoon kan zijn die het beeld 

uit 1641 maakte gezien hij pas twee jaar later uit Italië terugkwam. Nochtans staat 

Hiëronymus II Duquesnoy bekend voor meerdere apostelbeelden, onder meer de 

heiligen Paulus, Bartholomeus, Thomas en Thaddeus (1644-1646) in de Sint-

Michiel-en-Goedelekathedraal te Brussel en de heiligen Matthias en Philippus 

(1645) in de Kapellekerk in dezelfde stad1326. Uitgaande van de enkele met zeker-

heid gedateerde beelden (1641, 1645, 1656, 1659, 1660) kunnen we stellen dat de 

reeks in verspreide orde ontstond in de jaren tussen 1640 en 1660. De beelden van 

de heiligen Petrus en Paulus door Hans van Mildert (1588-1638) kwamen als eerste 

aan de beurt kort na 1629. Zij werden op een onbepaalde datum opgesteld 

bovenop het koordoksaal, gevolgd door de Heilige Andreas aan de eerste pijler 

links van de middenbeuk. In 1641 sculpteerde Hiëronymus I Duquesnoy de drie 

beelden van de apostelen Simon, Thaddeus en Matthias voor de westwand van de 

kerk. Jacobus de Mindere volgde in 1645. In de jaren tussen 1647 en 1651 werden 

Joannes, Thomas en Jacobus de Meerdere aan de reeks toegevoegd. Eind 1656 was 

het de beurt aan Bartholomeus gevolgd door Philippus in 1659. En in 1660 leverde 

Mattheus van Beveren het laatste beeld, dat van de heilige Mattheus. 

De apostelreeks in de kerk van de Sint-Michielsabdij sloot grotendeels aan bij 

de traditie van de apostelreeksen in de Zuidnederlandse kerken. Zij vormden een 

zeer logisch geheel waarbij de apostelen elkaar in paren opvolgden volgens een vast 

stramien gebaseerd op de canon van de Tridentijnse mis. De heiligen Petrus en 

                                                      

1324 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 139. 
1325 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 75. 
1326 Brussel 1977: 86. Van der Sanden betwijfelt weliswaar de stelling dat deze apostelbeelden van de 

hand van Hiëronymus II Duquesnoy zouden zijn (Van der Sanden 1781, PK 172/1: 239, [zie 
bijlage 81, p. 428]). 
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Paulus stonden bovenop het koordoksaal, telkens links en rechts gevolgd door de 

heiligen Andreas en Jacobus de Meerdere, Johannes en Thomas, Jacobus de 

Mindere en Philippus, Bartholomeus en Mattheus, Simon en Thaddeus tegen de 

pijlers van het schip. Dit was ook het geval in de Brusselse kerken van Sint-

Michiel-en-Goedele (1560-1650) en van Onze-Lieve-Vrouw-te-Zavel (1641-1646), 

maar ook in de kathedraal van Antwerpen (1616-1653), de Begijnhofkerk te 

Leuven (ca. 1650), de Sint-Romboutskathedraal te Mechelen (1628-1640) en bij de 

18de-eeuwse reeks door Michiel van der Voort in de Sint-Pauluskerk te Antwerpen 

(ca. 1700-1710)1327. Uitzonderlijk was wel dat de reeks in de Sint-Michielsabdij in 

het midden van de westwand vervolledigd werd door Matthias. Net als bij de 

overige apostelreeksen waren de beelden in de abdij bekostigd door burgers en dus 

gecombineerd met een herdenkingsmonument of epitaaf. Maar in tegenstelling tot 

de meeste reeksen waarvan de beelden op verschillende tijdstippen en volgens 

eigen smaak vervaardigd werden, was er in de abdij een duidelijke systematiek te 

ontwaren, gepaard met richtlijnen voor de uitwerking van de consoles zodat de 

twaalf geloofsartikelen elkaar perfect opvolgen.  

 

EPITAAF HEMION. Aan de grote pijler tussen de middenbeuk en de noordelijke 

zijbeuk, vooraan links, hing er volgens het interieurzicht van Neeffs een epitaaf in 

wit en zwart marmer versierd met een rechthoekig schilderij en bekroond met een 

beeldje. Uit de Verzameling der graf- en gedenkschriften blijkt dat het te vereenzelvigen is 

met het epitaaf ter nagedachtenis aan Antoni Hemion die op 3 maart 1635 over-

leed. Het epitaaf werd kort nadien opgericht1328. Verdere archivalische gegevens 

ontbreken. Als onderwerp werd gekozen voor Het Laatste Oordeel. 

 

EPITAAF WALTMAN. Tussen de eerste en de tweede travee van de noordelijke 

zijbeuk hing een van de belangrijkste kunstwerken uit de abdijkerk, het epitaaf dat 

abt Joannes Chrysostomus Van der Sterre liet oprichten ter nagedachtenis aan 

Waltman (1124-1138), de eerste abt van de Sint-Michielsabdij. Abt Waltman wordt 

knielend voorgesteld, in aanbidding voor het Jezuskind dat op de knieëen van zijn 

moeder Maria zit. Van der Sterre liet zijn eigen wapenschild op het monument 

aanbrengen, boven de opschrifttafel net onder de beelden. Het wapenschild van de 

abdij werd bevestigd op de console van de gewelfribben boven het geheel1329. Het 

monument zelf was opgetrokken in wit marmer, de letters van het opschrift waren 

                                                      

1327 Lawrence 1981: 76-97. 
1328 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 98. 
1329 Sanderus 1659: 13-14; Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 99-100; Génard 1862: 34; 

Antwerpen 1988: 61, nr. 49; Lawrence 1981: nr. 219, 323; Cynthia Lawrence, ‘Het Waltmann 
memoriaal. Een verloren werk uit de Sint-Michielsabdij van Antwerpen’, Antwerpen: Tijdschrift der 
Stad Antwerpen, 33 (1987): 148-150; Antwerpen 1988: 61, nr. 49; Haeger 2005: 165, afb. 6. 
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verguld1330. Het monument komt niet alleen voor op de interieurzichten van Neeffs 

en Causé, maar is ook bekend dankzij een gravure van Pieter Balthazar Bouttats, 

gepubliceerd in 1734 in Le Grand Théâtre Sacré van Le Roy1331. Volgens het opschrift 

in de ovale cartouche werd het in 1631 opgericht in opdracht van abt Van der 

Sterre, ter gelegenheid van het 500-jarig jubileum van het overlijden van Waltman. 

Dit is alleszins wat vermeld staat op de gravure van Bouttats. Nochtans stierf 

Waltman pas op 17 mei 1138. Zijn 500-jarig jubileum kon dus pas gevierd worden 

in 1638. Is het mogelijk dat abt Van der Sterre al zeven jaar op voorhand dit 

monument liet oprichten? Dit lijkt bijzonder onwaarschijnlijk, des te meer daar het 

opschrift duidelijk stelt dat het ter gelegenheid van dit jubileum opgetrokken werd. 

De datum 1631 komt voor het eerst voor op de 18de-eeuwse gravure van Bouttats. 

Oudere bronnen zoals Sanderus en Papebrochius, die beiden het epitaaf de visu 

beschreven, vermelden daarentegen 1638 als ontstaansdatum. Zo lezen we bij 

Sanderus: ‘B.P.N. Waltmanni […] ab eodem primus huic Ecclesiae Abbas datum est: quam 

quindecim annis sanctissime rexit, ac meritis illustris caelos petijt XVII kal. Maij 

M.C.XXXVIII’. Praedecessori optimo, Chrysostomus Abbas P.C. MDCXXXVIII’1332. Bij 

een vergroting van de gravure van Bouttats blijkt dat de datum van MDCXXXVIII 

(1638) nog duidelijk te zien is, maar om onbekende redenen veranderd werd in 

MDCXXXI (1631). Deze datum van 1631 werd verder door alle auteurs overge-

nomen, ook door Cynthia Lawrence die aan het epitaaf een volledig artikel 

wijdde1333.  

De toeschrijving van het Waltmanepitaaf aan Hans van Mildert (1588-1638) 

steunt enkel op het feit dat deze beeldhouwer met de Sint-Michielsabdij nauw 

verbonden was en er meerdere andere werken voor realiseerde, zelfs al bestaan er 

voor de meeste van die werken geen archivalische bewijzen1334. De latere 

ontstaansdatum betekent meteen ook dat dit een van de laatste werken van Van 

Mildert zou geweest zijn, gezien hij in datzelfde jaar overleed1335.  

 

EPITAAF. Een drieluik geplaatst tussen de vensters van de tweede en de derde 

travee van de noordelijke zijbeuk stelde mogelijk een Geboorte van Christus voor. De 

twee figuren op de zijluiken zijn niet herkenbaar. Vast staat dat het in de 18de eeuw 

                                                      

1330 Sanderus 1659: 14 . 
1331 Le Roy 1734: 95. Het is eveneens afgebeeld in het handschrift Divo Michaeli (fol. 41) bewaard in 

het Stadsarchief van Antwerpen. Zie ook: Van Herck en Jansen 1958: 37, nr. 104. 
1332 Sanderus 1659: 14; Papebrochius 1695: 947; Antonius Sanderus, Chorographia Sacra Brabantiae sive 

celebrium aliquot in ea provincia abbatiarum, coenobiorum, monasteriorum, ecclesiarum, priarumque fundationum 
descriptio, uitg. door Christiaan Van Lom, [Den Haag], 1726: 102. 

1333 Lawrence 1987: 145-152; Haeger 2005: 165. 
1334 Lawrence 1987: 148-150. 
1335 Twintig jaar later zou abt Van der Sterre zichzelf door Abraham van Diepenbeeck laten 

portretteren als abt Waltman die zijn kromstaf uit de handen van de Heilige Norbertus ontvangt. 
Het groot doek wordt thans bewaard in de Sint-Fredeganudskerk in Deurne. 
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niet meer op die plaats te vinden was. Wel wordt gesproken over een anonieme 

Aanbidding van de Koningen naast de sacristie van de abdijkerk1336. 

 

De zuidelijke zijbeuk was van het kloosterpand gescheiden door een blinde 

muur versierd met drie grote schilderijen. Het onderwerp van het schilderij in de 

eerste travee is onherkenbaar. In de tweede travee hangt een vierkant paneel met 

een Bewening van Christus, waarbij het dode lichaam van Christus, half zittend op de 

voorgrond, ondersteund wordt door de apostel Johannes. Maria knielt links neer 

om haar zoon te bewenen. Tegen het kruis op de achtergrond keunt een hoge 

ladder.  

EPITAAF STANDONCK. Vlak naast de deur die toegang gaf tot het kloosterpand, 

hing sinds 1587 het epitaaf dat prior Cornelis Standonck († 1590) drie jaar voor zijn 

dood voor zichzelf oprichtte. Het schilderij stelde de opdrachtgever voor, geknield 

voor een engel die het kruis vasthield en hem wees naar God de Vader, omringd 

door een schare engeltjes. Verder waren er nog te zien: de Dood, een lijkbaar en 

kaarsen. Onder het schilderij het letterwoord van Cornelis Standonc met de 

woorden ‘Bona / Res / Quies / Posuit anno 1587 / obyt [niet ingevuld]’ en het 

opschrift: ‘Epithaphium Dom. Ac Fr. CORNELY STANDONC quondam Prioris huius 

Ecclesiae’1337. Het werk is goed zichtbaar op het schilderij van Neeffs. 

Deze grote schilderijen moesten later plaats ruimen voor een reeks van vier 

schilderijen op doek met als thema de martelaren van Gorcum. Abt Macarius 

Simeomo bestelde deze reeks bij Jan Erasmus Quellin (1634-1715) in 1675, jaar 

waarin twee van de martelaren van Gorcum, norbertijnen uit de abdij van 

Middelburg, zalig werden verklaard1338. Papebrochius vermeldt in 1695 dat er nog 

maar twee van de vier doeken voltooid zijn, maar dat de opdracht voor de twee 

ontbrekende stukken niet lang meer zou uitblijven1339. Eén doek is gedeeltelijk 

bewaard gebleven in de abdij van Tongerlo. Wat er met de vroegere schilderijen 

gebeurde, is niet bekend. 

 

                                                      

1336 De Bosschère 1910: 152. 
1337 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 114, 137. 
1338 Berbie 1756: 53-54; De Bosschère 1910: 153, nr. 2-5; Vander Eyken 1989: 57-59, 63; Van den 

Nieuwenhuizen 1992: 247. 
1339 Papebrochius 1695: 946; Génard 1862: 35; Vander Eyken 1989: 59. Twee ontwerptekeningen 

bewaard in de collectie van kolonel J. Weld te Lulworth zijn gesigneerd en gedateerd 1704 [Vander 
Eyken 1989: 59-60, noot 26]. 
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BESLUIT. De drie bewaarde interieurzichten van de kerk van de Sint-

Michielsabdij geven een zeer nauwkeurig beeld van de werkelijke toestand in het 

jaar van hun ontstaan. Zoals gewoonlijk geeft het werk van Neeffs een zeer mooi 

algemeen zicht, maar ontbreekt enige detaillering, onder meer van de beelden en de 

schilderijen. Alles wat hij op zijn kerkinterieur weergeeft was wel degelijk in de 

abdijkerk aanwezig, maar zijn interieurzicht laat niet altijd toe individuele kunst-

werken te herkennen en te identificeren. Hubert Quellin daarentegen geeft een zeer 

accuraat zicht op het koordoksaal. De gravure van Causé uit 1694 was duidelijk 

bedoeld als document, net als de andere topografische zichten uit zijn oeuvre.  
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BESLUIT 

Of de interieurzichten van de Antwerpse School geschilderd in de periode 

tussen 1585 en 1713 bruikbaar zijn als documenten voor de bestudering van het 

interieur van al dan niet verdwenen kerken was de hamvraag van dit proefschrift. 

Er werd gekozen om de interieurzichten van acht Antwerpse kerken onder de loep 

te nemen en grondig te bestuderen naar hun accuraatheid. Bij nog bestaande 

kerken kon dit grotendeels gebeuren door een vergelijking met de huidige situatie, 

bij verdwenen kerken bleek een exhaustieve bestudering van de bewaarde 

archieven noodzakelijk. 

Ten eerste stelde zich de vraag hoeveel architectuurschilderijen van de 

Antwerpse School ons een realistische weergave bieden van werkelijk bestaande 

kerken en wat het aandeel is van die realistische schilderijen op het totaal aantal 

nog bestaande interieurzichten van kerken. In het kader van dit onderzoek werd 

bevonden dat 441 schilderijen op een totaal van 977 geregistreerde stukken 

werkelijk bestaande kerken voorstelen, hetzij bijna de helft. De Antwerpse 

kathedraal is de best vertegenwoordigde kerk met 157 interieurzichten. Daarnaast 

vormen nog eens honderdtwintig schilderijen variaties op het thema van de 

kathedraal, waarbij telkens een aantal maar niet alle specifieke elementen te herken-

nen zijn, zoals de zeven beuken, de altaren aan de pijlers van de middenbeuk, de 

laatgotische aanzet van de vieringkoepel of de gotische preekstoel in de meest 

zuidelijke zijbeuk. Omwille van hun fantaisistisch karakter lieten we deze groep 

schilderijen hier buiten beschouwing. De tweede althans voor de architectuur-

schilders meest populaire kerk is de Sint-Carolus Borromeuskerk, de voormalige 

jezuïetenkerk, die zesenveertig maal weergegeven werd. Verder komt de nog 

bestaande Sint-Jacobskerk twaalf keer voor, de voormalige Sint-Joriskerk vijf maal 

en van de thans verdwenen Sint-Walburgis- of Burchtkerk zijn acht 

interieurzichten bekend. Moeilijker te bestuderen omdat ze slechts door één 

interieurschilderij bekend zijn, waren de kloosterkerken van de Antwerpse 

discalsen, dominicanen en norbertijnen. De interieurzichten van kerken gesitueerd 

buiten Antwerpen kwamen niet aan bod omdat ze buiten de afbakening van dit 

onderzoek vallen. Het overaanbod aan interieurs van of gebaseerd op de 

Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal wijst ongetwijfeld op de symboolfunctie 

van de grootste gotische kerk van de Nederlanden. 

Waarom werden in de loop van de 17de eeuw zo’n groot aantal interieurzichten 

van kerken op de markt gebracht? Wat betekende het om een dergelijk tafereel te 

verwerven en thuis aan de muur te hangen? Decoratief zijn deze tafereeltjes 

alleszins. Net op het einde van de woelige 16de eeuw en in het begin van de 17de 

eeuw werden interieurzichten van kerken zowel in het protestantse Noorden als in 
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het katholieke Zuiden populair omwille van hun religieuze connotatie, zij dienden 

ongetwijfeld als geloofsbelijdenis voor hun eigenaars. Terwijl bij de Hollandse 

schilders de nadruk gelegd wordt op grote groepen gelovigen die naar de predicatie 

luisteren wordt in ongeveer elk kerkinterieur van de Antwerpse School een Mis 

opgedragen, vroom bijgewoond door knielende gelovigen van alle rang en stand. 

De combinatie in de Katholieke leer van dienst aan God en dienst aan de mede-

mens wordt meermaals geïllustreerd door bedelaars die aalmoezen krijgen van hun 

rijkere medeburgers, hetzij individueel, hetzij georganiseerd door de aalmoezeniers 

aan de armenbank. Ook de zeven sacramenten worden uitdrukkelijk in beeld 

gebracht en in het bijzonder de sacramenten die door de protestanten in twijfel 

worden getrokken zoals het doopsel, de eucharistie, de biecht en de ziekenzalving. 

Het huwelijk, het vormsel en de priesterwijding komen nagenoeg nooit aan bod. 

Een van de meest succesvolle composities is die van het zogenaamde type ‘Lof in 

een zijkapel’ waarbij een fel belichte kapel links achteraan sterk afsteekt van de rest 

van de kerk die helemaal in het duister baadt. In talrijke variaties wordt daar de 

verering van de Eucharistie in beeld gebracht, hetzij door het opdragen van het 

Misoffer, hetzij door de aanbidding van de monstrans tijdens het Lof. In die 

nadrukkelijk belichte kapel wordt het Licht van de wereld aanbeden onder de 

gedaante van het brood. Symbolischer kan het haast niet. 

De souvenirwaarde mag zeker niet verwaarloosd worden, zeker niet wanneer 

het de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal of de jezuïetenkerk betreft. De kopers van 

dergelijke schilderijen waren ongetwijfeld op de eerste plaats aangetrokken door 

het perspectief, de minutieuze weergave van de architectuur en ornamentiek, 

kortom door de decoratieve waarde1340. De interieurzichten van bestaande kerken 

hebben daarentegen een duidelijke documentaire waarde.  

Van achthonderdvijftig schilderijen zijn de afmetingen bekend, een aantal dat 

representatief genoeg is om enkele voorzichtige conclusies te trekken. De kunste-

naar wordt hierbij even buiten beschouwing gehouden. Het meest geliefde formaat 

voor kerkinterieurs bedraagt ongeveer 50 x 65 cm, met een variatie van een paar 

centimeters meer of minder. Hiervan werden er niet minder dan dertig panelen en 

vijftien doeken gerepertorieerd. Dit was een handig formaat voor verkoop op de 

vrije markt en zeker welkom in kunstkabinetten waar enkel belangrijke meesters de 

ereplaatsen toebedeeld werden en de productie van de zogenaamde kleine meesters 

op de overgebleven ruimte verdeeld werd. Kerkinterieurs van groot formaat – en 

dan bedoelen we schilderijen hoger dan een meter – zijn duidelijk in de 

minderheid, maar ze behoren wel tot de meest interessante stukken door hun 

realiteitsgetrouwheid. Wanneer vader en zoon Van Steenwijck en Neeffs op een 

dergelijk formaat schilderen kan er van uitgegaan worden dat de voorgestelde kerk 

werkelijk mogelijk bestaat of bestaan heeft. Niet alleen is het evident dat een groter 

                                                      

1340 Vlieghe 1998: 200. 
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doek of paneel een meer precieze detaillering toelaat, maar alles wijst er op dat 

grotere en dus duurdere schilderijen niet bedoeld waren voor de vrije markt maar 

wellicht op bestelling vervaardigd werden. Vandaar de aanwezigheid op dergelijke 

interieurzichten van groot formaat, veel meer dan op kleinere stukken, van 

concrete gebeurtenissen zoals doopsels, begrafenissen, poserende individuen en 

groepen. Het is ook geen toeval dat net die schilderijen meestal voorzien zijn van 

signatuur en datering. Dat een toenemende graad van realisme gepaard gaat met 

grotere afmetingen is een tendens die zich verderzet bij de vertegenwoordigers van 

de derde generatie architectuurschilders, zoals Ehrenberg en Ghering. In een 

periode waarin er bijna nog uitsluitend interesse is voor de weergave van bestaande 

kerken, verdwijnen de kleine interieurzichtjes, zo geliefd in de eerste helft van de 

17de eeuw, nagenoeg volledig van de markt. In de tweede helft van de 17de eeuw 

worden grote interieurzichten van bestaande kerken meer regel dan uitzondering. 

Uit een nauwkeurige bestudering van de honderdzevenenvijftig schilderijen die 

de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal weergeven blijkt dat slechts een twaalftal 

exemplaren echt interessante en accurate informatie verschaffen. De overige 

schilderijen behoren tot de massaproductie van vader en zoon Neeffs. Hun 

schilderijen waren ongetwijfeld bedoeld als ‘souvenir van Antwerpen’ voor de vrije 

kunstmarkt. Ze geven bijna steeds hetzelfde beeld weer, geschilderd vanuit 

dezelfde hoek maar gestoffeerd met telkens andere groepjes personages door een 

gespecialiseerde figurenschilder. Alles is correct weergegeven maar zonder een te 

grote graad van detaillering om de productie sneller te laten verlopen en de 

kostprijs te drukken. Deze massaproductie werd door de kunstenaar in bijna 

driekwart van de gevallen niet eens gedateerd en zelfs niet altijd gesigneerd. Zo 

vormen deze talrijke interieurzichten een zelfs op de dag van vandaag zeer gegeerd 

genre, maar zonder de documentaire waarde waarnaar gezocht wordt in het kader 

van dit onderzoek. Twaalf interieurzichten, gedateerd tussen 1593 en 1668, zijn 

daarentegen zodanig gedetailleerd dat ze ons een nauwkeurig beeld verschaffen van 

de werkelijke situatie op het moment dat ze geschilderd werden. Dit werd stuk 

voor stuk bewezen door elk zichtbaar altaar, schilderij of beeldhouwwerk te toetsen 

aan archiefdocumenten en waar mogelijk ook aan eigentijdse beschrijvingen. 

Van de Sint-Carolus Borromeuskerk  is de hele evolutie van het interieur te 

traceren dankzij zesenveertig schilderijen waarvan het eerste uit 1627 dateert, hetzij 

amper zes jaar na de inwijding van de kerk. Over bijna honderd jaar hebben 

Hendrik II van Steenwijck, Peeter I en II Neeffs, Sebastiaan Vrancx, Willem 

Schubert von Ehrenberg, Anton Gunther Ghering en Jacob Balthazar Peeters het 

interieur van de Antwerpse jezuïetenkerk herhaaldelijk weergegeven op doek of op 

marmer. De grote afmetingen van sommige schilderijen kunnen laten vermoeden 

dat ze op bestelling werden geschilderd, waarschijnlijk is opdracht van de talrijke 

mecenassen van de Antwerpse jezuïeten en van de jezuïeten zelf. De bewondering 
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voor de marmeren tempel is eveneens af te lezen van de zeer vroege verspreiding 

van de schilderijen over collecties in binnen- en buitenland.  

De schilderijen van Peeter I en II Neeffs geven in hun geheel een correcte 

weergave van de werkelijke situatie in hun tijd maar zijn niet gedetailleerd genoeg 

om concrete informatie te verschaffen over welbepaalde kunstwerken en meubilair, 

vooral wat betreft de beelden en de schilderijen. Alles wat zij op hun kerkinterieurs 

weergeven was wel degelijk aanwezig maar hun schilderijen laten niet altijd toe 

individuele kunstwerken te herkennen en met zekerheid te identificeren. Het zijn 

vooral de interieurzichten van de Duitse inwijkelingen Willem von Ehrenberg en 

Anton Gunther Ghering die de grootste documentaire waarde hebben voor de 

studie van het interieur van de Antwerpse kerken. Beide schilders hebben in 

tegenstelling tot vader en zoon Neeffs weliswaar geen enorme productie op hun 

naam staan maar zijn daarom niet minder interessant. Hun beider schilderijen zijn, 

samen met die van Jacob Balthazar Peeters  door de accuraatheid en de zin voor 

detail van zeer groot belang voor het bestuderen van de 17de-eeuwse inrichting van 

de Antwerpse en andere kerken. 
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BIOGRAFIEËN 

HENDRICK AERTS  

(Mechelen, circa 1565/75 - Dantzig, 1603) 

Onder de epigonen van vader en zoon Vredeman de Vries is Hendrick Aerts zeker 

de meest getalenteerde. Nochtans zijn er van zijn hand voorlopig slechts een zestal 

schilderijen bekend, onder meer een Allegorie op de dood waarvan het linker gedeelte 

geveild werd in 1918 in Stockholm1341, en het rechtergedeelte in het Museum 

Bredius te Amsterdam te vinden is1342, een Paleisexterieur met feestend gezelschap uit 

1602 in het Rijksmuseum Amsterdam1343, een Paleisexterieur afkomstig uit de 

verzameling Chanenko te Kiev1344, en eentje in het Hermitage in Sint-

Petersburg1345. Alle werken zijn gedateerd tussen 1600 en 1602. Het kleine aantal 

werken van zijn hand verklaart wellicht waarom er lange tijd zo weinig aandacht 

aan Hendrick Aerts besteed werd1346. Pas in de jaren 1990 weidde Bernard Vermet 

meerdere wezenlijke bijdragen aan het leven van Hendrick Aerts1347. Zo bewees hij 

dat Aerts tussen 1565 en 1575 wellicht in de Zuidelijke Nederlanden werd geboren 

als zoon van Jacob Aerts en Elisabeth van Egheem, afkomstig uit Mechelen1348. Hij 

zou in het atelier van Paul Vredeman de Vries gewerkt hebben, zowel in Praag als 

in Dantzig waar hij in 1603 zou gestorven zijn1349. Behalve de naam van zijn ouders 

en de datum 1603 als sterfjaar, vermeld op een stamboom van de Mechelse familie 

Van Egheem1350, zijn geen enkele van deze biografische gegevens archivalisch 

bewezen. Binnen zijn beperkt oeuvre is een van zijn schilderijen van een zodanig 

grote betekenis, dat het zowel in de Zuidelijke als de Noordelijke Nederlanden tot 

dertig maal toe gekopieerd werd door twee à drie generaties architectuurschilders, 

gaande van Peeter I Neeffs tot Anton Gunther Ghering1351. Het origineel zelf is 

                                                      

1341 Bernard Vermet, ‘Architectuurschilders in Dantzig. Hendrick Aerts en Hans en Paul Vredeman 
de Vries’, Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, 31 (1996): 39, 41, afb. 7l. 

1342 Olieverf op doek, 60 x 48 cm, Amsterdam, Museum Bredius, Inv. 137-1946; Vermet 1996: 39, 41, 
afb. 7r. 

1343 Rijksmuseum Amsterdam, inv. nr. A 2528. Vermet 1996: 42, afb. 8. 
1344 J.P. Ballegeer, ‘Enkele voorbeelden van de invloed van Hans en Paulus Vredeman de Vries op de 

architectuurschilders in de Nederlanden gedurende de XVIe en XVIIe eeuw’, Gentse Brijdragen, 20 
(1967): 70, afb. 37; Vermet 1996: 34, afb. 4, 37. 

1345 Ludwig Schreiner, ‘Die Phantasiekirche. Ein Gemälde von Hendrick Aerts’, Weltkunst, 50 (14 april 
1980): 874. 

1346 Jantzen 1910: 52-57; Ballegeer 1967: 55-70; G. Daniëls, ‘Kerkgeschiedenis en politiek in het 
perspectief van Hendrick Aerts’, Antiek , 9, 1 (1974): 63-69; Schreiner 1980: 872-878. 

1347 Bernard Vermet, ‘Hendrick Aerts’, Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, 30 (1995): 
107-118; Vermet 1996: 25-57. 

1348 Vermet 1996: 36. 
1349 Vermet 1995: 115-116; Vermet 1996: 25-57. 
1350 Georg Cuny, Danzigs Kunst und Kultur im 16. und 17. Jahrhundert, Frankfurt, 1910: 34; Vermet 1995: 

111. 
1351 In Schreiner 1980: 872-878 worden er vierentwintig kopieën opgesomd. 
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verdwenen maar is bekend dankzij een prent van Jan van Londerseel (circa 

1570/75 – circa 1624/25) met de vermelding ‘Henderick Arts Inventor’. Het 

interieurzicht in kwestie wordt beschouwd als een fantasiekerk of een cappriccio 

op Sint-Jan-in-Lateranen, op basis van het Latijnse onderschrift dat luidt: ‘In 

Lateranensi Romanus Episcopus aede/ Supplicat hinc Triadi, mista operante sacris:/ Inde 

Sacrosancti sub imagine panis Jesum,/ Gestat adorandum. Num sibi Papa Deus?’.  

Als er een kerkinterieur een symbolische betekenis had in de woelige tijden van 

Reformatie en Contrareformatie dan is het zeker de gravure van Jan van 

Londerseel. Volgens het onderschrift op de gravure gaat het om een interieurzicht 

van de kerk van Sint-Jan-in-Lateranen te Rome. De kerk van San Giovanni in 

Laterano – genaamd naar de patriciërsfamilie van de Laterani en toegewijd aan de 

Heiligen Johannes de Doper en Johannes de Evangelist – is de oudste kerk van 

Rome, gebouwd omstreeks 320 onder keizer Constantijn, en in 324 toegewijd aan 

Christus Salvator. Pas in de 9de en 13de eeuw werd de kerk toegewijd aan de beide 

Sint-Jannen. Niet in de Sint-Pietersbasiliek, maar wel in Sint-Jan-in-Lateranen, is de 

zetel van de bisschop van Rome gevestigd. De paus is daarom ook pastoor van de 

parochie van Sint-Jan-in-Lateranen. Vandaar dat deze kerk de titel draagt van 

kathedraal van Rome en van moeder van alle kerken, omnis ecclesiarum urbis et orbis 

mater et caput, zoals geschreven staat op het fronton van de gevel. Sint-Jan-in-

Lateranen werd meermaals verwoest en terug opgebouwd. De huidige kerk dateert 

uit het midden van de 17de eeuw en komt dus niet meer overeen met de situatie 

zoals Hendrick Aerts het omstreeks 1600 schilderde. Zeer waarschijnlijk is 

Hendrick Aerts niet eens in Italie geweest en is dit schilderij een fictieve compositie 

op basis van beschrijvingen en mogelijk gravures van Sint-Jan-in-Lateranen. 

Schreiner kon in 1980 reeds aantonen dat alvast twee figurengroepen uit het 

schilderij van Aerts gebaseerd zijn op de prentenreeks ‘Pontifex, Rex, Plebs’ van 

Marten van Heemskerk (1498-1574). De processie met de paus onder een baldakijn 

in de zijbeuk links is gebaseerd op de prent getiteld ‘Pontifex’, en de knielende paus 

in aanbidding voor een heiligenbeeld aan de pijler rechts vooraan op de prent 

getiteld ‘de Almachtige’. Hij meent zelfs in de pauselijke figuur, die op het voorplan 

neerknielt in aanbidding voor een pijlerbeeld, het profiel te herkennen van de 

Nederlandse paus Adrianus VI (1459-1523). Vandaar dat Schreiner veronderstelt 

dat deze prent door Van Londerseel in 1623 uitgegeven werd ter gelegenheid van 

het 100-jarig jubileum van het overlijden van paus Adrianus VI en dat de figuren 

pas op dat moment werden toegevoegd1352. Dat betekent dat het origineel van 

Hendrick Aerts geen figuren bevatte of andere figuren. Komt de identificatie als 

Sint-Jan-in-Lateranen dan van Hendrick Aerts of van Jan van Londerseel? 

Wellicht zijn er toch een aantal elementen uit Sint-Jan-in-Lateranen te herken-

nen. Het betreft een vijfbeukige kerk, net als de huidige basiliek, maar de architec-

                                                      

1352 Schreiner 1980: 873-874. 



  

 

282 

tuur heeft meer van de kathedraal van Antwerpen dan van een Romeinse kerk. Het 

laatgotische bouwsel boven op het doksaal verwijst wellicht naar het 15de-eeuwse 

tabernakel met de zilveren reliekschrijnen waarin de hoofden van de Heiligen 

apostelen Petrus en Paulus bewaard worden. Dezelfde tabernakelconstructie boven 

op een doksaal is terug te vinden op een interieurzicht van een gotische kerk door 

Paul Vredeman de Vries1353. Vooraan op het tafereel staat het baptisterium met in 

het midden een Griekse urne in groene basalt en een vont waarrond op Paasa-

zaterdag de diensten gevierd worden met de paus en alle gelovigen. Volgens de 

legende is het in deze vont dat keizer Constantijn door paus Silvester I gedoopt 

werd 1354. Het bezit van een dergelijk betekenisdragend kerkinterieur lijkt te wijzen 

op een zeer grote aanhankelijkheid aan het katholiek geloof. Het komt onder meer 

voor op het Kunstkabinet geschilderd door Frans II Francken en David II Teniers 

in de Courtauld Institutes Gallery te Londen1355. 

 

ALEXANDER CASTEELS  

(Antwerpen, voor 1665 – na 1716) 

Over de architectuurschilder Alexander Casteels zijn bijna geen gegevens bekend, 

behalve dat hij lid was van een familie van talrijke kunstenaars. Geboorte- en 

sterfdatum ontbreken en zijn werkperiode wordt gesitueerd tussen 1687, jaar 

waarin hij lid werd van de Antwerpse Sint-Lucasgilde, en 1716, datum van zijn 

laatste gedateerde werk. Voor zover geweten had hij slechts één leerling in 1695-

16961356. De weinige werken van zijn hand, vijf in totaal en allen in waterverf op 

papier, zijn niet van een zeer grote schilderkunstige kwaliteit maar wel interessant 

als document. Ze leunen door hun naïeviteit veeleer aan bij de volkskunst dan bij 

de schone kunsten. Slechts twee werken zijn gedateerd. Het eerste is een 1710 

gedateerd interieurzicht van de kleine gotische Sint-Annakapel in de 

Keizerstraat1357, het tweede stelt het interieur van de Sint-Jacobskerk voor in 

17161358. Verder wordt in het Museum Vleeshuis een aquarel bewaard met het 

interieur van de eerste kapel van het jezuïetencollege in het Huis van Liere in de 

                                                      

1353 Paul Vredeman de Vries, Interieur van een gotische kerk met Christus tussen de farizeërs, 1607, olieverf op 
doek, 112,3 x 147,3 cm, gesigneerd en gedateerd, veiling Christie's New York 27 januari 2000 nr. 
165 [Inv. 0891].  

1354 http://www.graciouscall.org/books/history/3_ch08.htm#_edn63. 
1355 London, Courtauld Institutes Gallery, Princes Gate Collection. Vlieghe 1998: 202, afb. 289. 
1356 Thieme-Becker 1912, dl 6: 137; Grabach 1997, dl 17:163. 
1357 Alexander II Casteels, Binnenzicht van de St.-Annakapel, 1710, gouacheverf op papier, 36 x 28 cm, 

Antwerpen, klooster van de Witte Paters [Inv. 0003]. 
1358 Alexander II Casteels, Interieurzicht van de Sint-Jacobskerk, 1716, gouache, waterverf, pen en inkt op 

perkament, 48 x 37,8 cm, gesigneerd en gedateerd, Providence, Museum of Art, Rhode Island 
School of Design, acc.nr. 82.290.1 [Inv. 0060]. Franklin W. Robinson, Rhode Island School of Design, 
Museum Notes 70/2 (1983): 32.  



  

 

283 

Prinsstraat1359. Op de tribune van de Sint-Carolus Borromeuskerk hangt een niet-

gedateerd interieurzicht van de kerk zonder figuren1360. Casteels heeft ook het 

interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal weergegeven, maar het materiaal, 

de afmetingen en de huidige locatie van het stuk zijn onbekend1361. 

 

WILLEM SCHUBERT VON EHRENBERG  

(Duitsland, 1637 – Antwerpen, ca 1676) 

Samen met Anton Gunther Gheringh werkte een andere Duitser in Antwerpen, 

Willem Schubert von Ehrenberg, wellicht een van de interessantste figuren van de 

Antwerpse School. Over zijn herkomst is niets geweten, maar alles wijst op een 

adellijke of toch zeer begoede familie. Volgens Van den Branden zou Ehrenberg 

zelf verklaard hebben in 1637 in Duitsland te zijn geboren1362. Zoals gewoonlijk 

vermeldt Van den Branden zijn bron niet. Volgens Kramen daarentegen werd 

Ehrenberg te Antwerpen gedoopt op 12 mei 16301363, maar bij nader onderzoek in 

de doopregisters van Onze-Lieve-Vrouw Noord en Zuid, Sint-Andrieskerk, Sint-

Jacobskerk, Sint-Walburgiskerk en Sint-Joriskerk werd hiervan geen spoor 

gevonden1364. Wanneer Willem von Ehrenberg op 24 juli 1674 als getuige optreedt 

voor notaris Fijaecq verklaart hij 37 jaar oud te zijn wat 1637 als geboortejaar 

bevestigt1365. Ehrenberg kocht zijn vrijmeesterschap in de zomer van 1663, kort na 

zijn aankomst te Antwerpen1366. Dit veronderstelt dat hij zijn opleiding reeds achter 

de rug had. Ook van de Antwerpse schuttersgilde De Olijftak werd hij lid. Naar 

goede gewoonte schonk hij in 1666 de gilde een schilderij van zijn hand1367. Op 5 

augustus 1665 trad hij in de Sint-Jacobskerk in het huwelijk met Maria Saeys, de 21-

jarige dochter van schilder en kunsthandelaar Jan Saeys1368. In dezelfde kerk 

worden hun zonen Lucas Willem en Peter gedoopt, de eerste op 18 oktober 1666 

                                                      

1359 Alexander II Casteels, Interieur van de kapel van het jezuïetencollege in het Huis van Liere, aquarel, 
Antwerpen, Museum Vleeshuis, KIK B83580 [Inv. 0004]. Génard, Pierre, Biographies d'artistes 
anversois, Antwerpen, 1881: reeks G nr. 10; Brussel 1991: 38, afb. 24. 

1360 Alexander II Casteels, Interieur van de Jezuïetenkerk, olieverf op perkament, 28 x 35 cm, Antwerpen, 
Sint-Carolus Borromeuskerk, KIK B 85948 [Inv. 0046]. Jansen en Van Herck 1948: 82.  

1361 Alexander II Casteels, Interieur van de O.-L.-Vrouwekathedraal [Inv. 0117]. Grieten 1997: 18. 
1362 Van den Branden 1883, dl 2: 393. 
1363 Bénézit 1999, dl 5: 61; D. Beaujean, ‘Ehrenberg, Wilhelm’, Allgemeines Künstler-Lexikon, bd 32, uitg. 

door K.G. Saur, München-Leipzig: 443. 
1364 Dikwijls wordt de kunstenaar ten onrechte geïdentificeerd met leden uit de Antwerpse familie van 

Aerdenberg. 
1365 Op verzoek van de weduwe van Jan Schoonjans getuigen Willem von Ehrenberg en Remacle 

Serin, SAA, Notariaat, Notaris J. Fijaecq, N 1621 (1673-1678) (gepubliceerd in: Erik Duverger, 
Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, band 10 (1674-1680), Brussel, 1999: 9-10, nr. 3052). 

1366 Rombouts en Van Lerius 1876, dl 2: 336, 343. 
1367 Chariclea herkend door haar ouders, 1666, paneel, 280 x 222 cm, Koninklijk Museum voor Schone 

Kunsten van Antwerpen, inv. 408 
1368 Van den Branden 1883, dl 2: 394. 
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met zijn grootvader Jan Saeys als peter en Joanna Maria de Jode als meter, de 

tweede op 6 februari 1668 met Sr Petrus Wouters en Joanna Solemaeckers als peter 

en meter1369. Zijn jongste zoon, Peter Schubert von Ehrenberg, zal zich later als 

portretschilder in Duitsland vestigen1370. Het is wel van groot belang om te noteren 

dat in beide registers de kunstenaar vermeld wordt met zijn volledige naam, 

namelijk ‘Wilhelmus Schubbert van Eerenberch’ en ‘Guilielmus Schubert von 

Ehrenberg’. Daarom is het zeer de vraag of hij – zoals meerdere auteurs menen – 

te vereenzelvigen is met de persoon genaamd Hardenberg, Herdenberg, 

Aerdenberg of Van Eerdenborch1371. Deze families komen inderdaad meermaals 

voor in de Antwerpse doopregisters maar zonder enige link met de Duitse 

kunstenaar. Vandaar wellicht de verkeerde geboortedatum. 

De naam Schubert von Ehrenberg verwijst wellicht naar een plaatsnaam in 

Duitsland. In Karlsruhe is op de zuidelijke gevelwand van het 14de-eeuwse Freihof 

het wapen te vinden van de familie von Ehrenberg samen met dat van de families 

von Sickingen en von Bettendorf1372. In de deelstaat Hessen bestaat niet ver van 

Fulda een stad Ehrenberg (Rhön)1373, en te Bad Rappenau-Heinsheim is er behalve 

Schloss Heinsheim ook het aloude Burg Ehrenberg1374. Zelfs in Arizona bestaat er 

een stad Ehrenberg. De Verenigde Staten tellen trouwens talrijke personen met 

Ehrenberg als achternaam. De naam von Ehrenberg wordt in de 18de eeuw 

gedragen door een tak van de markgrafelijke familie von Baden-Durlach, namelijk 

de nakomelingen van de derde zoon van Markgraaf Friedrich VII von Baden-

Durlach (1677-1709). De eerste die de titel draagt is Christoph August von 

Ehrenberg (1773-1839). Een adellijke afkomst is daarom niet uitgesloten. 

Over de datum van het overlijden van Willem Schubert von Ehrenberg heerst 

evenveel onduidelijkheid. Hij zou te Antwerpen gestorven zijn in 1676, op 39-jarige 

leeftijd1375. Voor zover geweten dateert zijn laatste schilderij uit 1673 [Inv. 0023]. 

Maar in 1674 wordt Willem Schubert von Ehrenberg nog vermeld in een 

document aangaande een schilderij van Gonzales Coques (1614-1684), een kunst-

kamerschilderij dat thans bewaard wordt in Windsor Castle een waarvoor 

Ehrenberg de architectuurpartijen schilderde1376. Hij moet kort nadien overleden 

zijn. 

                                                      

1369 SAA, Parochieregisters, PR 53, doopregister Sint-Jacobskerk Antwerpen: 18 oktober 1666 en 6 
februari 1668; Van den Branden 1883, dl 2: 394. 

1370 Van den Branden 1883, dl 2: 394. 
1371 Ad. Siret, ‘Ehrenberg (Guillaume van)’, Biographie Nationale, bd. 6, Brussel, 1878: 515; Brigitte de 

Patoul, Dictionnaire des Peintres Belges, http://balat.kikirpa.be. 
1372 http://www.bio-geo.uni-karlsruhe.de/Wiesloch/wsl12-1.htm. 
1373 D-36115 Ehrenberg (Rhön); zie www.ehrenberg-rhoen.de. 
1374 D-74 904 Bad Rappenau-Heinsheim; zie Burgenstrasse@heilbronn-neckar.com 
1375 Van den Branden 1883, dl 2: 394. 
1376 S. Holterhoff, Les peintres flamands de cabinets d'amateurs au 17e siècle, Brussel, 1957: 172-173, 182-183; 

Baudouin 1981: 8. 
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Of Willem Schubert von Ehrenberg op Italiëreis kon gaan wordt door de 

meeste auteurs betwijfeld. Zijn interieurzichten van de Sint-Pietersbasiliek en 

andere Romeinse onderwerpen zijn gebaseerd op gravures van eigentijdse kunste-

naars waaruit hij diverse architecturale elementen plukte en tot nieuwe composities 

omvormde. Zo is zijn Fantasie op de Scala Regia uit 1667 gebaseerd op een gravure 

van Giovanni Battista Falda (1634-1676) uitgegeven in zijn Nuovo Teatro delle 

Fabriche et edificii in prospettiva di Roma moderna, sotto il felice ponificato di N.S. Papa 

Alessandro VII, een overzicht uit 1665 van alle nieuwbouw en restauraties 

uitgevoerd onder het pontificaat van Alexander VII1377. De vierde plaat stelt de 

portiek naar de Scala Regia voor met een bijzonder uitgelengde doorgang1378. Net 

die misvorming, overgenomen door Ehrenberg, duidt erop dat de kunstenaar de 

werkelijkheid niet kende. Was het boek dan zeer snel in Antwerpen beschikbaar of 

heeft Von Ehrenberg het boek toch in Rome zelf geraadpleegd? De korte periode 

tussen de publicatie van de gravures (1665) en de datering van het schilderij (1667) 

is toch opmerkelijk. Opvallend is ook dat Ehrenberg de gravure niet slaafs over-

neemt. Sommige elementen laat hij terzijde, andere details voegt hij toe. Zeer 

waarheidsgetrouw zijn daarentegen de vijf bekende interieurzichten van de Sint-

Pietersbasiliek te Rome, allen gedateerd tussen 1665 en 1671. Was er dan in 

Antwerpen een markt voor Romeinse onderwerpen? Maar vanwaar dan zijn 

schilderijen van het interieur van de abdijkerk van Melk en zelfs van de Notre-

Dame in Parijs? We blijven het antwoord schuldig. Maar het zijn vooral de 

Antwerpse kerken die hij op een zeer realistische en verfijnde manier weergaf, 

vooral de Jezuïetenkerk en de Sint-Jacobskerk waar hij getrouwd was en waar zijn 

twee zoontjes gedoopt werden.  

Behalve gotische en barokke kerkinterieurs waarvan tweeënveertig exemplaren 

bekend zijn, legde Ehrenberg zich in tegenstelling tot vader en zoon Neeffs ook 

toe op het weergeven van fictieve paleizen en kunstkamers. Tekenend voor zijn 

interesse in de klassieke vormentaal is de reeks van doeken met de zeven klassieke 

wereldwonderen, waarvan er twee bewaard worden in het Musée de l’Hôtel 

Sandelin te Saint-Omer1379. Zijn Tempel van Diana te Efese is eigenlijk een profane 

variant van de Gesú en de Antwerpse jezuïetenkerk. 

Ehrenberg werkte samen met verschillende kunstenaars zoals Gonzales Coques 

(1614-1684), Hiëronymus Janssens (1624-1693), historieschilder Karel Emmanuel 

Biset (1633-ca 1710), en Hendrik van Minderhout (1632-1696), gespecialiseerd in 

marines en historiestukken1380. In 1672 zou Jacob Ferdinand Saeys (Antwerpen, 

                                                      

1377 Uitgegeven te Rome door Giovanni Giacomo de Rossi. Bodart 1970: dl 1: 9, 210, 289, 292-295. 
1378 Porta e portico interiore che conducono alla cappella pontificia nel Vaticano fatta da N.S. Papa Alessandro VII, 

gravure, 292 x 173 mm. Bodart 1970, dl 1: 293. 
1379 Willem Schubert von Ehrenberg, De tempel van Diana in Efese en Het mausoleum van Halicarnasse, 

olieverf op doek, 51 x 53 cm en 50 x 66 cm, Saint-Omer, Musée de l’Hôtel Sandelin, Inv. 0342 CD 
en 0343 CD. 

1380 Bénézit 1999, dl 5: 61. 
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1658 – Wenen, na 1726) in de leer gaan bij zijn aangetrouwde oom en zich speciali-

seren in paleisarchitectuurstukjes1381. Werken van Willem Schubert van Ehrenberg 

worden bewaard in musea van Antwerpen, Brussel, Bergen, Den Haag en Wenen 

evenals in de kerk van Leliëndael. Zijn werken dragen meestal de signatuur 

‘W.S.v.Ehrenberg’ en data tussen 1664 en 1673.  

 

ANTON GUNTHER GHERING  

(Duitsland, voor 1620 – Antwerpen, 1668) 

Anton Gunther Gheringh ging volgens Van den Branden in de leer bij Peeter I 

Neeffs. Althans, dat vermoedt hij op basis van stijlvergelijking1382. Gheringh was 

van Duitse afkomst maar kwam zich in Antwerpen vestigen. Was hij aangetrokken 

door de faam van de Antwerpse architectuurschilders of was een andere reden de 

oorzaak van zijn emigratie? Of hij al dan niet in de leer ging bij Neeffs of anderen 

werd niet geregisteerd. Gezien hij pas in 1662 als vrijmeester in de Sint-Lucasgilde 

te Antwerpen werd ingeschreven, terwijl hij toch reeds in de veertig was, is het niet 

onwaarschijnlijk dat hij zijn leerperiode reeds achter de rug had bij zijn aankomst in 

de Scheldestad. Vermoedelijk vervoegde hij het atelier van een van de architectuur-

schilders om zich in het vak te specialiseren. Gheringh trouwde te Antwerpen met 

Juliana Boderijn van wie hij twee kinderen kreeg. Melchior Antoon werd gedoopt 

op 12 oktober 1663 en Jan Honorius op 4 april 1667. Als peter van zijn eerste zoon 

trad landschapsschilder Peter Gijsels (1621-1690) op1383. Volgens Van den Branden 

was Gheringh weinig succesvol. Hij zou in 1668 zo arm gestorven zijn dat zijn 

weduwe de doodschuld aan de Sint-Lucasgilde niet kon betalen1384. Zijn archi-

tectuurstukken zijn niettemin van uitzonderlijke kwaliteit en steeds waarheids-

getrouw. Dat hij meermaals de architectuurpartijen verzorgde voor andere schilders 

wijst niet per se op een noodtoestand. In vele ateliers was in de 17de eeuw een 

verregaande specialisatie doorgevoerd. In bijna alle architectuurstukken is de 

stoffering van een andere hand. Is het dan niet logisch dat andere kunstenaars op 

Gheringh beroep deden voor de achtergrond van hun landschappen, portretten of 

mythologische taferelen? 

 

                                                      

1381 Bénézit 1999, dl 12: 173. 
1382 Van den Branden 1883, dl 3: 55-56. 
1383 Van den Branden 1883, dl 3: 56. 
1384 Van den Branden 1883, dl 3: 56; Bodart 1970: dl 1: 295. 
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ABEL GRIMMER  

(Antwerpen, circa 1565 – 1620 ?) 

Abel Grimmer volgde een opleiding als schilder bij zijn vader Jacob Grimmer, een 

specialist van het landschap maar was wellicht ook actief als architect. In die 

hoedanigheid tekende hij mogelijk een ontwerp voor de zuiderdwarsbeuk van de 

Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. Twee architectuurtekeningen uit de 

Collectie Santenoy tentoongesteld te Brussel in 1883 zouden eveneens van zijn 

hand zijn: een ontwerp voor een gevel van de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwe-

kathedraal en een ontwerp voor een gevel van een gotische kerk. Beide tekeningen 

waren blijkbaar gesigneerd1385. 

Vandaar zijn interesse voor het genre van de architectuurschilderkunst. Legrand 

was in 1957 de eerste om Grimmer onder de architectuurschilders te rekenen, later 

bijgetreden door Bertier de Sauvigny. Grimmer’s interieurzichten zijn duidelijk 

geïnspireerd door Hans Vredeman de Vries en Hendrik I van Steenwijk maar 

vertonen meer realiteitszin en intimiteit. Waar Vredeman de Vries zijn decoratieve 

inspiratie de vrije loop laat gaan zal Grimmer zich toeleggen op een zo groot 

mogelijke graad van realiteit, zelfs in fictieve kerkgebouwen. Zijn opleiding als 

bouwmeester is voelbaar in de precieze weergave van de gebouwen en de zuiver-

heid van de tracering. Driedimensionaliteit verkrijgt hij op meesterlijke wijze door 

inbreng van licht. Als architectuurschilder van de eerste generatie blijkt hij een zeer 

grote invloed te hebben uitgeoefend op schilders zoals Peter I Neeffs. Vooral een 

van zijn composities werd naderhand gretig overgenomen, een kerkinterieur 

gesigneerd en gedateerd 1595 en bewaard in de Galerie Kraus te Parijs. Naast 

kerkinterieurs gebaseerd op de Antwerpse kathedraal waagt hij zich ook aan 

fantasiekerken waarin de overheersende Brabantse gotiek gecombineerd wordt met 

renaissance-elementen1386. Huidig onderzoek heeft vierentwintig kerkinterieurs van 

Abel Grimmer samegebracht, gedateerd tussen 1586 en 1620. 

Biografische gegevens over Abel Grimmer zijn schaars. Hij huwde Catharina 

Lescornet op 29 september 15911387. Een jaar later werd hij vrijmeester in de Sint-

Lucasgilde1388. Geboortedatum noch sterfdatum zijn gekend. Alleszins kan 1575 als 

mogelijk geboortejaar niet gehandhaafd worden: zijn vroegst bekend werk dateert 

uit 1586 en hij trouwde reeds in 1591. Daarom vermoeden we veeleer een geboor-

tejaar omstreeks 1565. De meeste auteurs noemen 1619 als sterfatum. Een 

schilderij gesigneerd ‘A. GRIMMER FE. 162[…]’, waarbij het laatste cijfer niet 

leesbaar is, laat nochtans veronderstellen dat hij alvast begin 1620 nog in leven was. 

                                                      

1385 Legrand 1957: 164-165; Reine de Bertier de Sauvigny, Jacob et Abel Grimmer: catalogue raisonné, 1991: 
31. 

1386 Bertier de Sauvigny 1991: 35 en 200-201. 
1387 SAA, Parochieregisters, huwelijksregisters Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, PR 195 (1589-1612). 
1388 Van den Branden 1883, dl 1: 300. 
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JACOB LIDTS  

(Antwerpen, ca 1620 – 1658) 

Ongeveer gelijktijdig met Gheringh en Von Ehrenberg was ook Jacob Lidts als ar-

chitectuurschilder actief te Antwerpen. In het jaar 1632-33 werd hij leerling van de 

verder onbekende Abraham Hack om in 1643-44 vrijmeester van de Sint-

Lucasgilde te worden1389. Behalve een kerkintereur gesigneerd ‘IACOB LIDTT 

AN’, dat zich sinds 1877 in de Amalienstiftung te Dessau bevindt1390, weten we 

nagenoeg niets over deze kunstenaar. Het is alleszins duidelijk dat hij bij zijn over-

lijden in 1658 nog betrekkelijk jong was1391.  

Het stuk in Dessau is een getrouwe kopie van een interieurzicht van de 

Antwerpse kathedraal waarvan het model aan Peeter I Neeffs te danken is. Van dit 

stuk bestaan voor zover bekend zes versies door Peeter I Neeffs in 16321392, Peeter 

II Neeffs1393, Hendrik Janssens1394 en Jacob Lidts1395. Lidts baseerde zich ongetwij-

feld op het exemplaar van Peeter II Neeffs uit Salzburg: de afmetingen van beide 

panelen zijn op een centimeter na identiek, de architectuur is letterlijk overgeno-

men net als de figuren. Bij Lidts ontbreken slechts twee personages ten opzichte 

van de versie van Salzburg. 

 

PETER VAN LOON  

(Antwerpen, 1600 – 1660) 

In zijn Konst-Tooneel schrijft Jacob Van der Sanden: ‘Tot slot van den uijtgeef in het 

jaer 1628 staet voorders: Aen Pieter van Loon voort trecen van de metselderij in 10 stuxkens, 40 

gulden. Hier is uijt te verstaen, dat dezen Pieter of Petrus metselderij, bouw-werken of architectuer 

schilderde. Bijvoegsel A: Petrus van Loon vermaerd in ‘t schilderen van perspectiven en 

                                                      

1389 Von Wurzbach 1910, dl 2: 41; Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 38, 41, 144, 151; Wilenski 
1960: 594; De Maere & Wabbes 1994: 258. 

1390 Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, na 1644, paneel, 72,7 x 106,3 cm, gesigneerd ‘IACOB 
LIDTT AN’, Dessau, Anhaltische Gemäldegalerie, Schloss Georgium, Inv. 666 [Inv. 119]. 

1391 Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 289. 
1392 Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, paneel, 1632, paneel, 82,5 x 53,3 cm, 

veiling C.S. Smith, American Art Association, NY, 24 april 1919, nr. 78 [Inv. 127]; Peeter I Neeffs, 
Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, paneel, 82 x 52 cm, veiling Van Marle & Bignell 6 april 
1943 nr.170 [Inv. 138]. Deze twee panelen vormden wellicht oorspronkelijk één schilderij. Peeter I 
Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, olieverf op doek, 118 x 181 cm, veiling 
Sotheby’s Londen 20 april 1988 nr. 66 [Inv. 186]; Peeter I Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, metaal, 39,5 x 54 cm [Inv. 187]. 

1393 Peeter II Neeffs, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, paneel, 71,5 x 105 cm, Salzburg, 
Residenzgalerie, Inv. 125 [Inv. 253]. 

1394 Hendrik Janssens, Interieur van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 1673, paneel, 73 x 137 cm, 
gesigneerd en gedateerd ‘HENDRIK IANSSENS PINXIT ANNO 1673’, München, Bayerische 
Staatsgemäldesammlungen, Inv. 5997 [Inv. 118]. 

1395 [Inv. 118], [Inv. 119], [Inv. 127], [Inv. 186], [Inv. 187] en [Inv. 253]. 
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architecturen, welken lof C. De Bie met luttele regels ophaeld in het I Deel van sijn gulde Cabinet, 

met bijvoeging, dat hij binnen Antwerpen, sijn geboortestad reeds was gestorven in het jaer 1662, 

als blijkt op de bladz. 149. Van den stamnaem is ook vermaerd Theodorus, grooten 

historieschilder aengemeld in mijn eersten boekdeel, en waerschijnlijk vader van’1396. Van den 

Branden weet heel wat informatie te verschaffen over de levensloop van Peter van 

Loon. Als zoon van Willem van Loon en Margaretha Ingenhoven, werd hij in de 

Onze-Lieve-Vrouwekathedraal gedoopt op 19 mei 1600, met als peter Joos 

Teniers, misschien lid van de vermaarde kunstenaarsfamilie Teniers. Van Loon 

stierf ongehuwd op 7 augustus 1660. Hij was vooral actief als marine- en historie-

schilder1397. Indien Van den Sanden en Van den Branden het over dezelfde 

persoon hebben, zou Van Loon als jonge kunstenaar eveneens architectuurpartijen 

voor Jan I Brueghel geschilderd hebben. 

 

PEETER I NEEFFS  

(Antwerpen, ca 1578 – 1660) 

Peeter I Neeffs, geboren en getogen te Antwerpen, werd in 1609 meester in de 

Sint-Lucasgilde. Volgens Jacob Van der Sanden zou hij in de leer zijn geweest bij 

Hendrik II van Steenwijck1398. Hij wordt meestal aanschouwd als de mindere van 

zijn leermeester. Ten onrechte: het oeuvre dat hij naliet is wellicht dubbel zo 

omvangrijk als dat van Hendrik II van Steenwijck en in de meeste gevallen van 

betere kwaliteit. Maar hij werd minder bestudeerd dan zijn voorlopers en dus 

minder geapprecieerd. Zowel Hans Vredeman de Vries als vader en zoon Van 

Steenwijck waren zowel in het Noorden als in het Zuiden actief. Met Peeter I 

Neeffs kan men omstreeks 1610 echt spreken van een specifieke Antwerpse 

school. Onder zijn leerlingen zijn vooral zijn twee zonen Peeter en Lodewijck 

bekend geraakt. 

Zijn exacte geboortedatum is niet bekend. Maar latere documenten laten toe 

zijn gezinssituatie enigszins te reconstrueren. Uit de staat van goederen van het 

sterfhuis van Arnoldus Neeffs, gedateerd 24 mei 1612, is bekend dat Peeter I 

                                                      

1396 Jacob Van der Sanden, PK 172/2: 391 [zie bijlage 81, p. 428]. Fol. 371: Uit het handschrift van 
Jan I Brueghel, begonnen in 1625, met kunstwerken, ontvang en uitgaaf. Dit handschrift werd ge-
vonden in het sterfhuis van de geestelijke dochter Juffrouw Boonen, overleden op 6 mei 1757 te 
Antwerpen, dochter van Henricus Boonen en van Clara Eugenia Isabella Brueghel. 

1397 Van den Branden 1883, dl 3: 63-64; Wilenski 1960: 596. 
1398 Van der Sanden 1781, PK 171/2: 724: ‘Petrus Neefs, omtrent den zelven tijd ook geboren tot 

Antwerpen. Dezen Neefs was discipel van Henricus Steenwijck: en hij liet doorgaens de figueren 
binnen sijne gotische tempels schilderen door de Francken, Teniers, den fluweelen Breughel, van 
Thulden en diergelijke meesters. Descamps I Deel.’ [zie bijlage 81, p. 428] 
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Neeffs de halfbroer was van de graveur Jacob Neeffs1399. Arnoldus Neeffs, een 

zijde- en lakenkoopman en tevens herbergier, trouwt voor de eerste maal op 3 

oktober 1574 met Margareta Verspreet1400 van wie hij volgens archivalische 

bronnen tenminste drie kinderen kreeg: Johannes (1576)1401, Guilielmus (1577)1402 

en Jacobus (25 juni 1588)1403. Margareta Verspreet stierf kort nadien want reeds op 

10 december 1589 treedt Arnoldus Neeffs voor de tweede keer in het huwelijks-

bootje met Margareta van Stavoort van wie hij nog twaalf kinderen zal krijgen1404. 

Een van hen was de graveur Jacob Neeffs, geboren in 16041405. Het bestaan van 

twee andere kinderen, Peeter en Jaspar, wordt bevestigd in de staat van goederen 

opgesteld bij de Weeskamer na de het overlijden op 10 mei 1610 van hun vader 

Arnoldus Neeffs. Op 24 mei 1612 waren er nog vier kinderen in leven uit zijn 

eerste huwelijk – Hans, Guiliam, Peeter en Jaspar – en zes kinderen uit zijn tweede 

huwelijk – Gabriel, Margriete, Cornelis, Petronella, Jacques en Elisabeth1406. 

Peeter I Neeffs is dus, net als zijn broer Jaspar, geboren tussen 1578 en 1587, 

periode waarin zijn ouders niet in Antwerpen vertoefden, hetzij omwille van de 

handel, hetzij om godsdienstige redenen. Waar ze toen vertoefden is niet bekend, 

misschien wel in Mechelen. Zijn vader Arnoldus Neeffs stierf ten gevolge van een 

verkoudheid opgelopen tijdens een reis naar Mechelen om de brouwer die hem 

bier leverde te betalen1407. In Mechelen is er trouwens nog een tak van de familie 

Neeffs. De geboortedatum van Peeter I Neeffs moet te situeren zijn tussen 1578, 

zowat een jaar na zijn broer Guilielmus (24 juni 1577), en 1586 vermits er voor zijn 

jongere broer Jacobus (25 juni 1588) nog een broer Jaspar geboren werd. 

Peeter I Neeffs trouwde op 30 april 1612 in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 

met Maria Louterbeens1408. Johannes Neeffs, zijn oudste broer, was getuige bij zijn 

huwelijk. Zij kregen tussen 1614 en 1623 vijf kinderen waarvan twee in het voetpad 

van hun vader traden. Magdalena, gedoopt op 11 oktober 1614 in de Onze-Lieve-

Vrouwekerk, werd begijn en stierf in oktober 16661409. De schilders Lodewijck 

                                                      

1399 SAA, Weeskamer, WK 639 (april 1634), fol. 172-208; SAA, Notaris G. de Witte, N 1195 (1642-
1646), 19 maart 1644 [zie bijlage 76, p. 421]; vermeld in Van den Branden 1883: 609; Antoon van 
Dyck en de prentkunst, tent. cat., Antwerpen, Museum Plantin-Moretus, 1999: 380-381. 

1400 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 192: 3 oktober 1574; Van den Branden 1883, dl 2: 
127. 

1401 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 7: 10 maart 1576; Van den Branden 1883, dl 2: 
127. 

1402 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 8: 24 juni 1577; Van den Branden 1883, dl 2: 127. 
1403 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 9: 25 juni 1588. 
1404 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 195: 10 dec 1589; Van den Branden 1883, dl 2: 

127.  
1405 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw PR 11: 26 sept 1604.  
1406 SAA, Weeskamer, WK 375, 24 mei 1612, fol. 345 [zie bijlage 75, p. 421]. 
1407 Van den Branden 1883, dl 2: 127. 
1408 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw-Noord PR 33: 22 januari 1617; Van den Branden 

1883, dl 2: 129. 
1409 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw-Noord PR 12: 11 oktober 1614; Verzameling der graf- 

en gedenkschriften 1859: 464. 
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(°1617) en Peeter II (°1620) komen verder aan bod. De tweeling Cipriaan en Anna 

sloot op 20 februari 1623 het rijtje af1410. Willem Neeffs, zijn tweede broer, was 

peter van zijn oudste dochter. Onder de peters en meters komen ook bekende 

figuren voor, zoals Paschasia Brueghel, dochter van Jan I Brueghel met wie Neeffs 

meermaals samenwerkte1411. Dankzij de doopregisters kunnen zijn opeenvolgende 

residenties nagetrokken worden. Begin 1617 bewoonde Peeter I Neeffs het huis De 

IJzeren Pan, Jezuïetenplein 13, een huis nagelaten door zijn schoonouders Arnoldus 

Louterbeens en Cypriana de Ridder. Nadat het op 27 mei 1617 en 21 juli 1618 

werd belast, verkocht de familie Louterbeens het huis op 13 december 1619. Het 

gezin Neeffs verhuisde toen naar de Pieter van Hobokenstraat 16, eveneens een 

huis toebehorende aan de familie Louterbeens1412.  

Peeter I Neeffs stierf arm. In de winter van 1620 zag zijn vrouw zich verplicht 

een waardevolle 16de-eeuwse gouden ring bezet met acht robijnen en twee 

smaragden voor een luttele zes gulden naar de Berg van Barmhartigheid te 

brengen. Maar tot grote woede van de kunstenaar verdween de ring spoorloos. 

Zelfs verscheidene klaagschriften gericht aan de Magistraat brachten geen soelaas. 

Er kwamen tussen 1641 en 1646 verschillende hypotheken op zijn huis in de Pieter 

van Hobokenstraat. Op 27 augustus 1655 verkocht hij het erfdeel van zijn schoon-

zus, de begijn Louisa Louterbeens, op datzelfde huis toebehorend aan zijn vrouw, 

diens broer en zus. Op 26 februari 1656 verkocht hij nog voor 300 gulden het deel 

van zijn schoonbroer, Antoon Louterbeens, pastoor in Turnhout, van wie hij net 

geërfd had1413. Niet verwonderlijk dus dat Peeter I Neeffs in tal van zijn interieur-

zichten van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal een epitaaf ter nagedachtenis van 

zijn schoonbroer Antoon Louterbeens invoegde. Hij heeft bijna heel zijn leven op 

het fortuin van zijn schoonfamilie geteerd. Was deze armoede het resultaat van een 

slecht draaiend atelier of waren er andere problemen in het gezin? De archivalische 

documenten geven hierover geen uitsluitsel. Nochtans zijn er heden ten dage nog 

ongeveer 385 schilderijen van zijn hand bewaard over de hele wereld, wat toch een 

degelijke productie veronderstelt. De meeste auteurs veronderstellen dat Peeter I 

Neeffs in 1656 al gestorven was. Nochtans blijkt uit dit onderzoek dat er nog 

gedateerde schilderijen te vinden zijn in 16581414, 16591415 en 16601416. Volgens een 

                                                      

1410 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw-Noord PR 13: 20 februari 1623; Max Rooses, ‘Neefs 
(Pierre) ou Neeffs, premier du nom’, Biographie Nationale, bd 15, Brussel, 1899: 549. 

1411 Van den Branden 1883, dl 2: 130.  
1412 Van den Branden 1883, dl 2: 130. 
1413 Van den Branden 1883: 130-132; Rooses 1899B: 550-552. 
1414 Peeter I Neeffs, Interieur van de Sint-Walburgiskerk, 1658, olieverf op doek, 57,5 x 83 cm, veiling 

Sotheby Parke-Bernet, New York, 19 januari 1984, nr. 3 [Inv. 0042]; Peeter I Neeffs, Interieur van de 
kerk van de Sint-Michielsabdij, 1658, olieverf op paneel, 38,5 x 52,5 cm [Inv. 0006]. 

1415 Peeter I Neeffs, Interieur van de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 1659, olieverf op koper, 24,5 
x 33,5 cm, Jean-Max Tassel, Quai Voltaire, Parijs in 1985 [Inv. 0792]. 

1416 Peeter I Neeffs, Interieur van een gotische kerk, Meiningen, Meininger Museen [Inv. 0345]. 
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andere, niet verifieerbare bron zou Peeter I Neeffs op 26 februari 1660 gestorven 

zijn1417.  

OEUVRE. Peeter I Neeffs heeft een bijzonder omvangrijk oeuvre nagelaten. In 

de loop van dit onderzoek werden 385 schilderijen van zijn hand geregistreerd. Hij 

wordt voor het eerst in 1609 bij de Sint-Lucasgilde vermeld als leerling van Laureys 

de Cater. Het vrijmeesterschap verwierf hij reeds in 16101418. De stoffering van zijn 

werken is meestal te danken aan gespecialiseerde kunstenaars. Onder zijn mede-

werkers worden namen genoemd als Frans II Francken (1581-1642) en Frans III 

Francken (1607-67)1419, Jan I Brueghel, Bonaventura Peeters, David II Teniers, de 

schilders Rijckaerts en zelfs Peter Paul Rubens1420. Hij verleende ook zijn mede-

werking aan collegaschilders voor wie hij de architecturale partijen verzorgde. Zo 

werd hij omstreeks 1635 waarschijnlijk door Cornelis Schut ingehuurd voor het 

interieurzicht van een kerk op de achtergrond van De opdracht van Jezus in de tempel 

voor de Mechelse augustijnerkerk1421. In de staat van goederen opgesteld in 1638, 

na het overlijden van de vrouw van Cornelis Schut, bleek de schilder aan Peeter I 

Neeffs nog 112 gulden schuldig te zijn, wellicht voor het schilderij uit Mechelen1422. 

STIJL. Het strakke perspectief uitgewerkt door Hans Vredeman de Vries in zijn 

traktaten zal Peeter I Neeffs tot in het oneindige hernemen en bewerken1423. Op 

enkele uitzonderingen na zal hij nooit afwijken van het orthogonale perspectief, 

gaande van West naar Oost, van achter naar voor, waarbij een van de kerkwanden 

orthogonaal ten opzichte van de onderkant van het paneel geplaatst wordt. 

Onderzoek heeft uitgebracht dat bij Neeffs alle perspectieflijnen onveranderd 

uitkomen in een enkel verdwijnpunt, meestal ter hoogte van het hoofdaltaar. Maar 

niet alleen het scheppen van ruimte was van belang, maar nog veel meer het spelen 

met licht en schaduw. Peeter I Neeffs koloriet varieert van koud wit tot warme 

tonen van beige, bruin en roze. Niet zelden werkte hij een zelfde kerkinterieur uit 

tot twee pendanten, de ene bij dag, de ander bij nacht, om alle mogelijkheden van 

zijn kunst als het ware uit te stallen. Zelfs op een enkel paneel of doek combineert 

Neeffs zeer donkere middenbeuken met fel verlichte zijkapellen. Een jonge knaap 

met een flambeeuw, enkele kaarsen op een altaar, een kaars voor een devotiebeeld 

zijn telkens weer manieren om een strak kerkinterieur tot leven te brengen.  

 
                                                      

1417 http://h42day.100megsfree5.com/art/art4feb/art0226.html: archivalische bronnen worden niet 
vermeld. 

1418 Van den Branden 1883, dl 2: 127. 
1419 Boston 1994: 447. 
1420 Van den Branden 1883, dl 2: 129. 
1421 Cornelis Schut, De opdracht van Jezus in de tempel, ca. 1635, olieverf op doek, 257 x 200 cm, 

Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, inv. 328. Wilmers 1995: 
36, 76-78, cat. A15. 

1422 Wilmers 228, noot 55, 265, noot 137. 
1423 Tussen stadspaleizen en luchtkastelen. Hans Vredeman de Vries en de Renaissance, tent. cat., Antwerpen, 

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen, 2002. 
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LODEWIJCK NEEFFS  

(Antwerpen, 1617 – 1649) 

Lodewijck Neeffs, de oudste zoon van Peeter I Neefs en Maria Louterbeens, werd 

gedoopt op 22 januari 1617 in de parochie van Onze-Lieve-Vrouw-Noord1424. Hij 

trad in 1644 in bij de Augustijnen van zijn geboortestad Antwerpen, en bleef er 

verder zijn schildersberoep beoefenen, net zoals Daniël Seghers (1590-1661) het bij 

de jezuïeten deed. Zijn professie staat genoteerd op 29 mei 16461425. Er zijn slechts 

een zestal niet onverdienstelijke schilderijen van zijn hand bekend, de meesten 

gesigneerd met ‘Frater Lodevicus Neeffs’ of met varianten van deze signatuur. Eén 

enkel werk uit 1641 – dus voor zijn intrede bij de augustijnen – is gesigneerd ‘L. 

Neeffs A. 1641’1426. Het betreft een niet-geïdentificeerde barokke kerk.  

Het is niet onwaarschijnlijk dat hij meer produceerde in het atelier van zijn 

vader en slechts na zijn intrede met zijn eigen naam signeerde. Composities zoals 

het Kerkinterieur met Lof in zijkapel, gesigneerd ‘F.L.NEEFFS. 1645’, nam hij 

trouwens letterlijk van zijn vader over1427. In het Prado te Madrid bevinden zich 

twee interieurzichten uit 1646 die als pendanten zijn opgevat. Het ene toont een 

driebeukige gotische kerk overdag, op het andere is dezelfde kerk ‘s nachts te zien, 

sfeervol verlicht met een grote koperen luchter en enkele kaarsen en flambeeuwen. 

De stoffage is van de hand van Frans II Francken, zoals de signatuur op een van 

beide doeken aanduidt: ‘F.L.Neefs 1646 ffranck’. Het andere doek draagt enkel 

‘F.L.NEEFFS 1646’. Hoewel volgens Diaz Padron de eerste letter een P en geen F 

is1428, duidt ‘F.L.’ ontegensprekelijk op Frater Lodewijck Neeffs. Ongetwijfeld zijn 

beste werk, en voor zover bekend ook het laatste, is een groot doek met een 

Interieurzicht van de Antwerpse kathedraal uit 1648, gestoffeerd door Frans III 

Francken en thans bewaard in Dresden1429.  

Voor zijn stijlanalyse van het oeuvre van Lodewijck Neeffs baseerde Jantzen 

zich op slechts drie schilderijen te Dresden en Madrid1430. De ontdekking van drie 

andere schilderijen bevestigt enkel zijn visie. Zoals hij terecht opmerkte vertonen 

de werken van Lodewijck Neeffs veel gelijkenissen – zowel stilistisch als qua 

                                                      

1424 SAA, Parochieregisters Onze-Lieve-Vrouw-Noord PR 33: 22 januari 1617; Van den Branden 
1883, dl 2: 129. 

1425 ABA, Het professieboek van de augustijnen te Antwerpen, 1609-1795: fol. 64r. 
1426 Lodewijck Neeffs, Interieur van een barokke kerk, 1641, olieverf op paneel, 36 x 49 cm, Frankfurt, 

veiling Marckwald Bangel, 28 juni 1921, nr. 833, Inv. 305. 
1427 Lodewijck Neeffs, Interieur van een gotische kerk bij avond, 1645, olieverf op paneel, 28,6 x 38,7 cm, 

veiling Christie’s Londen 7 juli 2000 nr. 146, Inv. 306. 
1428 Matias Diaz-Padron, Museo del Prado: escuela flamenca. siglo XVII: catálogo de pinturas, dl 1, Madrid, 

1975: 204-205. 
1429 Lodewijck Neeffs en Frans III Francken, Interieur van de Antwerpse kathedraal, 1648, olieverf op 

doek, 89 x 116,5 cm, gesigneerd en gedateerd ‘FRATER LUDOVICUS NEIFFS. AN.1648; 
D.J.FRANCK.INV. ET F.’, Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Gemäldegalerie Alte Meister, 
Inv. 1189, Inv. 120. 

1430 Jantzen 1979: 46. 
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composities – met de stukken van zijn jongere broer Peeter II Neeffs met wie hij 

samenwerkte in het atelier van hun vader. Maar het is een feit dat de schildertech-

niek van de oudste zoon nooit de accuraatheid en verfijning zal evenaren van vader 

Neeffs. Nochtans werd zijn oeuvre al vroeg gewaardeerd. Het werk uit Dresden 

was reeds voor 1754 in de Staatliche Kunstsammlungen aanwezig. De twee schilde-

rijen in Madrid worden reeds in 1746 vermeld in de inventaris van de verzameling 

van Isabel Farnese1431. En van een van zijn interieurzichten werd zelfs een gravure 

uitgegeven1432. Maar Lodewijck Neeffs stierf zeer jong en zijn talent kon aldus niet 

tot ontplooing komen. Zijn overlijden – dat tot hiertoe door alle auteurs gesitueerd 

werd na 1648 – staat genoteerd in het Obituarium van de Antwerpse Augustijnen op 

17 oktober 1649, na slechts vijf jaar kloosterleven1433. 

 

PEETER II NEEFFS  

(Antwerpen, 1620 – na 1675) 

De tweede zoon van Peeter I Neeffs kreeg zijn opleiding bij zijn vader en werkte 

eveneens in diens atelier. Het is trouwens zeer moeilijk om het werk van vader en 

zoon te onderscheiden. Zelfs over hun signaturen heerst onenigheid. Omstreeks 

1640 zal Peeter I Neeffs overgaan tot de signatuur ‘Den Auden Neeffs’ om zich 

van zijn zoon te onderscheiden1434. Onder die signatuur zijn zeker zestien werken 

van de vader bekend. Over een mogelijke Romereis van Peeter II Neeffs is tot 

hiertoe niets geschreven. In de loop van dit onderzoek is nochtans een schilderij 

ontdekt met de signatuur ‘P. Neefs. f. Roma 1655’1435. Het betreft een zicht op de 

tuingaanderij van een klassiek paleis met doorkijk op de tuinen. Slechts drie 

oosterse figuren en twee windhonden vormen de doorschijnende stoffage. 1655 is 

het jaar waarin zijn moeder sterft. Peeter II Neeffs is dan 35 jaar oud. Half juni is 

hij alleszins in Antwerpen: op 8 juni 1655 verkoopt hij, als zoon van Peeter Neeffs 

en Maria Louterbeens, iets bij notaris Loys vanden Berghe1436. Op basis van zijn 

gedateerde werken blijkt dat Peeter II Neeffs voor 1655 zeker te Antwerpen 

vertoefde. De eerstvolgende werken dateren pas van 16571437. Dus is een Romereis 

                                                      

1431 P. Beroqui, Adiciones y Correcciones al Catalogo del Prado. Escuela Flamenca, Valladolid, 1918: 322; 
Wilenski 1960, dl 1: 610; Diaz-Padron 1975, dl 1: 204-205. 

1432 Gravure gesigneerd ‘FRATER LODOWIJK NEEFFS’, verkocht door liberation.ibazar.fr voor 
74,70 € tussen 6 en 12 september 2001. 

1433 ABA, Het professieboek van de augustijnen te Antwerpen, 1609-1795: fol. 64r; Verzameling der graf- en 
gedenkschriften van de Provincie Antwerpen, dl 4 (Antwerpen – abdijen en kloosters), Antwerpen, 1859: 
257, 273. 

1434 Van den Branden 1883, dl 2: 131. 
1435 Peeter II Neeffs, Paleisarchitectuur, olieverf op doek, 82,5 x 93,5 cm, Dijon, Musée Magnin, Inv. 

1938 E 286. 
1436 SAA, De Burbure, Historische Nota’s, dl5, PK 2924, fol. 42. 
1437 Peeter II Neeffs, Interieurs van een gotische kerk overdag en bij avond, olieverf op koper, 10,5 x 14 cm 

(ovaal paar), gesigneerd ‘P.N. / 1657’, Richard Green, Londen, 1999; Peeter II Neeffs, Interieurs van 
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inderdaad mogelijk vanaf de zomer van 1655 tot in de loop van 1657. Vreemd is 

wel dat dit stuk het enige bekend werk is met de weergave van profane 

architectuur.  

 

JACOB BALTHAZAR PEETERS  

(Antwerpen, 1661 – 1732) 

Zeer intrigerend is de weinig bekende Jacob Balthazar Peeters van wiens hand een 

beperkt aantal interieurs van barokke kerken is overgebleven. In het referentiewerk 

van Jantzen wordt hij niet eens vermeld1438. Tot hiertoe was enkel bekend dat hij in 

1675 in de Sint-Lucasgilde ingeschreven werd en in 1588 de titel van vrijmeester 

bekwam, wat een geboortedatum in de jaren 1660 liet vermoeden1439.  

BIOGRAFIE. Archiefonderzoek bracht heel wat aan het licht. Jacob Balthazar 

Peeters werd gedoopt op 6 januari 1661 in de parochie van Onze-Lieve-Vrouw-

Zuid als zoon van Daniel Peeters en Martina Wauters1440. Hij was het derde van vijf 

kinderen en enige zoon tussen Martina, Joanna Maria, Constantia en Maria. Zijn 

eerste naam had hij te danken aan zijn peter Jacques de Schot en zijn tweede naam, 

Balthazar, herinnert aan het feest van Driekoningen waarop hij geboren werd. Zijn 

vader stierf toen Jacob Balthazar nog maar vijf jaar oud was1441. Daniel Peeters was 

beeldhouwer en werd in 1651-1652 in de Antwerpse Sint-Lucasgilde ingeschreven 

als meesterszoon1442. Enig familiaal verband met de bekende schilders Bonaventura 

en Jan Peeters blijkt er volgens de huidige stand van het onderzoek niet te zijn. 

Wat zijn verdere levensloop betreft, is nog steeds weinig bekend. Op veertien-

jarige leeftijd werd hij bij de Antwerpse Sint-Lucasgilde als meesterszoon inge-

schreven maar bij wie hij in de leer ging wordt niet vermeld. Voor de volledigheid 

moet gezegd worden dat de Liggeren van de Antwerpse Sint-Lucasgilde twee 

schilders vermelden met de naam Jacobus Peeters. De eerste werd in 1672-73 als 

leerjongen ingeschreven bij de schilder Peter vanden Velde en werd vrijmeester in 

1680-811443. De tweede, wellicht te identificeren met Jacob Balthazar, begon zijn 

leerperiode in 1675-76 om in 1688-89 vrijmeester te worden, als meesterszoon. Hij 

leidde op zijn beurt vier leerjongens op, Rombaut Bacx vanaf 1692-93, en Jan-

                                                                                                                                  

een gotische kerk overdag en bij avond, olieverf op koper, 13 x 16 cm (ovaal paar), gesigneerd ‘P.N. 
1657’, München, Bayerische Staatsgemäldesammlungen, Inv. 6473 en 6475.  

1438 Hans Jantzen, Das Niederländische Architeckturbild, 2de uitg., Braunschweig, 1979. 
1439 Wurzbach 1910, dl 2: 322; Thieme-Becker 1907-1950, dl 27: 8; De Maere & Wabbes 1994: 317-

318; Bénézit 1999, dl 10: 687. 
1440 SAA, PR 17, Doopregister Onze-Lieve-Vrouw Zuid (1658-1670): 6 januari 1661. 
1441 Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 375 (jaar 1666-1667). 
1442 Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 223 en 232. 
1443 Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 420, 423. 
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Baptist Isschot, Jan Carel Vierpeyl en Nicolaes Gillis vanaf 1697-981444. Zijn 

opdracht bestond er voornamelijk in de jongens de architectuurschilderkunst aan te 

leren, maar andere specialiteiten kwamen ook aan bod, zoals blijkt uit het contract 

dat J.B. Peeters en de vader van Jan-Baptist Isschot ondertekenden bij de aanvang 

van een vijfjarige opleiding voor ‘het teeckenen, schilderen van architecturen, figuren, 

schepvaerden ende diergelycke, den stijle van hem (...) eenighsints raeckende’1445. Jan Carel 

Vierpeyl (circa 1675-na 1723) is de enige die later zelf carrière zou maken als genre-

schilder1446. Hij maakte wellicht deel uit van de familie- of vriendenkring van J.B. 

Peeters wiens ouders bij hun huwelijk een zekere Hendrik Vierpeyl als getuige 

hadden, terwijl Simon Vierpeyl peter werd van Peeters’ oudste zoon1447. 

Van zijn huwelijk met Barbara Christina Witten werd in de Antwerpse 

archieven geen spoor gevonden. Maar tussen 1699 en 1713 brachten zij tien 

kinderen ter wereld die allen in de Sint-Jacobskerk te Antwerpen gedoopt werden 

[zie stamboom p. 438]. Slechts drie onder hen waren nog in leven bij het overlijden 

van hun ouders: Jacobus Martinus, getrouwd met Maria Josepha de Trocht maar 

kinderloos1448, Joanna Catharina, ongehuwd, en Henricus Josephus, ingetreden bij 

de Antwerpse augustijnen1449. Onder de peters en meters komen enkele namen 

voor uit de Antwerpse schildersschool: Alexander van Bredael (1663-1720), Simon 

Vierpeyl, Livina De Momper. 

Zijn vrouw Barbara Christina Witten was bedrijvig als lakenhandelaar van 

‘clooster ende camerijcxe doecken’, een florissante handel van zeer fijn linnen die zij bij 

testament aan haar enige, ongehuwde dochter overliet1450. Als allenstaande vrouw 

slaagde Joanna Catharina Peeters erin om handel te drijven niet alleen met de 

zusters Apostolinnen en de Discalsen te Antwerpen, maar ook met de Oostenrijkse 

Keizer, de Staten van Brabant, van Vlaanderen, van Bohemen en van Oostenrijk, 

met het Hertogdom van Hoogstraten en met diverse vooraanstaande personen 

zoals de Graaf de Merode en handelaars in Wenen1451.  

                                                      

1444 Rombouts en Van Lerius 1961, dl 2: 560, 563, 607. 
1445 Erik Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit de 17de eeuw, bd 12 (1690-1699), Brussel, 2002: 430-

431, nr. 4247 (overeenkomst tussen Jacobus Peeters en Isschots vader over een leertijd van 
omtrent vijf jaar bij Peeters). 

1446 Thieme-Becker 1940, dl 34: 340. 
1447 SAA, PR 198, Huwelijksregisters Onze-Lieve-Vrouw Zuid (1647-1679): 24 juli 1655; 

SAA, PR 56, Doopregisters Sint-Jacobskerk (1693-1703): 14 juli 1699. 
1448 SAA, Notariaat, Notaris Henricus Verrijdt N 4724, 23 maart 1759: huwelijkscontract van Jacobus 

Martinus Peeters en Maria Josepha De Trocht; SAA, Schepenregisters, SR 1279, fol. 19v-20v, 14 
januari 1782: Joanna Catharina Peeters verkoopt als enige erfgename van haar broer twee huizen en 
een hof gelegen Hopland – Meistraat aan Joanna De Kort.  

1449 Verzameling der graf- en gedenkschriften 1859: 277 (augustijnen). 
1450 SAA, Notariaat, Notaris Andreas Vallee, N 3220 (1752-1754), 19 februari 1754: testament van 

Barbara Christina Witten; RAA, Notariaat, Notaris Egide Salicati, Minuutakten, 1190 (1755-56): 10 
juni 1754; deling van de erfenis van Barbara Christina Witten [zie bijlage 79, p. 423]. 

1451 RAA, Notariaat, Notaris Jan Baptist Van Dyck, Minuutakten, 1503 (1792), 1 februari 1792: 
inventaris van het sterfhuis van Joanna Catharina Peeters [zie bijlage 80, p. 427]. 
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Op 1 maart 1727 koopt Jacob Balthazar Peeters samen met zijn vrouw Barbara 

Christina Witten het huis Sint-Cathelijne op het Kipdorp – het gedeelte dat thans 

Sint-Jacobsmarkt heet – aanpalend aan het kerkhof van de Sint-Jacobskerk1452. Het 

huis zou eigendom van de familie blijven tot na het overlijden van hun dochter 

Joanna Catharina. In dat huis zouden beide echtelieden sterven, respectievelijk in 

1732 en 17541453. Als parochianen van aanzien worden beiden in de Sint-Jacobs-

kerk begraven en niet op het kerkhof. Voor Barbara Christina Witten is er zelfs een 

groot lijk met een half uur klokkengelui en acht kapelanen. Mensen van aanzien 

waren ze voorzeker. Dit blijkt ook uit alle officiële documenten waarin ze vermeld 

staan als ‘Sieur Jacobus Martinus Peeters’ en ‘Juffrouw Barbara Christina Witten’. 

Veel later, in 1762, maakt een verkoopsakte melding van Jacobus Balthazar 

Peeters, wiens weduwe Barbara Christina Witten sinds 1749 recht had op een rente 

van 1.400 gulden kapitaal op het huis Den Gulden Bock, gelegen aan de 

Beenhouwersstraat1454. In 1762 werd deze erfelijke rente overgedragen aan hun 

zoon Jacobus Martinus1455, en in 1787 aan hun dochter Joanna Catharina1456. Hun 

jongste zoon, Hendrik Joseph, had als kloosterling zijn civiele rechten verloren1457.  

De laatste telg uit de familie, Joanna Catharina Peeters, stelt in 1786 haar 

testament op. Een aanzienlijk fortuin wordt verdeeld tussen haar talrijke nichtjes 

langs vaders- en moederszijde en tussen de verschillende Antwerpse kloosters. Aan 

haar testamentaire executeur, kanunnik François Charles Van Eeckhoven, cantor 

en tresorier van de Sint-Jacobskerk, legateert zij eveneens ‘twee stucken schilderije met 

swarte leijsten ende vergulde binnen kanten verbeeldende scheepvaerden, item eene ditto verbeldende 

de zeehaven van Venetien ende daer toe alnog een ditto zijnde de inkomste van Venetien dese 

beijde laatste ook met swarte leijsten ende vergulde binnen kanten gelijk de twee eerste’1458. 

Hoewel ze niet expliciet aan haar vader toegeschreven worden, is er wel veel kans 

dat deze vier schilderijen van de hand van Jacob Balthazar Peeters zijn. Van de hele 

inboedel van het huis zijn het de enige stukken die zijn dochter met naam vermeldt 

en waarvoor ze zorgt dat ze niet verkocht worden. Recentelijk werden twee door 

                                                      

1452 SAA, Schepenregisters, SR 1091 (sub Ockers, 1727), fol. 32v-33v, 1 maart 1727; SAA, 
Privilegekamer, PK 2321, Officiële wijkboeken (1670-1797), nr. 18: huis Sint Cathelijne (Sint-
Jacobsstraat) [zie bijlage 77, p. 422]. 

1453 SAA, PR 299, Begrafenisregister Sint-Jacobskerk (1729-1778): 17 december 1732 en 9 april 1754. 
1454 SAA, Schepenregisters, stoelklerk Notaris Andreas Vallee, SR 1170: 25 april 1749, Barbara 

Christina Witten koopt een erfelijke rente op het huis Den Gulden Bock in de Beenhouwersstraat 
[ongepubliceerd, zie bijlage 78, p. 422]. 

1455 SAA, Schepenregisters, SR 1215, fol. 133r: 18 januari 1762: Maria Gillis, weduwe van Thomas van 
den Nieuwenhuyse, deken van het Vleeshouwerambacht, geeft een rente op het huis Den Gulden 
Bock, gelegen in de Beenhouwersstraat, aan Jacobus Martinus Peeters; SAA, Schepenregisters, SR 
1231, fol. 33r: 23 februari 1767: liquidatie van twee huizen en twee gronden door de kinderen van 
Thomas van den Nieuwenhuyse en Maria Gillis. 

1456 SAA, Privilegekamer, PK 2325, Officiële wijkboeken (1670-1797), nr. 22, fol. 214: Huis Den 
Gulden Bock, Vleeshouwersstraat. 

1457 SAA, Schepenregisters, SR 1309, fol. 58r, 5 mei 1792. 
1458 RAA, Notariaat, Notaris Jan Baptist Van Dyck, Minuutakten, 1497 (1786): 22 april 1786. 
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J.B. Peeters gesigneerde schilderijen met gelijkaardige onderwerpen verkocht op 

veilingen in Amsterdam en Parijs, respectievelijk een Havenzicht met figuren op de kaai, 

een doek van 59 x 89 cm1459, en De Piazzetta, een doek van 67 x 85 cm1460.  

OEUVRE. Zo blijkt dat Jacob Balthazar Peeters zich niet beperkte tot 

architectuurschilderkunst in de enge zin maar eveneens een aantal schilderijen 

vervaardigde waarop architectuur en zee- of haventaferelen op voorkomen, een 

specialiteit van zijn homoniemen Bonaventura I Peeters (1614-1652), Bonaventura 

II Peeters (1648-1702) en Jan Peeters (1624-na 1677). De tot hiertoe onbeant-

woorde vraag is of ze op een of andere manier toch familiale banden hadden en of 

Jacob Balthazar eventueel in de leer ging bij een van hen.  

Ook Van der Sanden meldt dat Jacobus Balthazar Peeters niet alleen 

kerkinterieurs leverde maar eveneens paleizen en andere gebouwen en dat hij 

meermaals samenwerkte met de stoffeerders Frans Breydel (1679-1750) en Jacob 

Van Hal (1672-1750)1461. Tot hiertoe zijn van zijn hand slechts twaalf kerkinterieurs 

bekend maar de kwaliteit ervan en de zin voor realisme zijn van uitzonderlijk hoog 

niveau. Daarnaast bestaan er ook een tiental paleisstukken en havenzichten en 

regelmatig komen er exemplaren van op de kunstmarkt, soms verkeerdelijk toege-

schreven aan de onbestaande L.B. Peeters1462. Het valt wel op te merken dat slechts 

twee schilderijen gesigneerd zijn met ‘JACOB BAL PEETERS’1463. De meest voorko-

mende signatuur is ‘JACOB PEETERS’. 

Het interieur van de Antwerpse jezuïetenkerk schilderde hij tot vijf maal toe op 

doeken gedateerd tussen 1697 en 1721, dus in de periode voor en net na de vernie-

lende brand van 17181464. Maar alle vijf geven zij de situatie van voor de brand 

weer. Deze interieurzichten zijn grotendeels gebaseerd op een compositie van 

Anton Gunther Gheringh, waarvan tenminste drie exemplaren bestaan, gedateerd 

tussen 1663 en 16651465. Van deze schilderijen, die ten tijde van Peeters reeds een 

halve eeuw oud waren, kan hij er zeker een van gezien hebben, vermits dit stuk tot 

1776 deel uitmaakte van de collectie van het Antwerpse jezuïetenhuis1466. Hij 

gebruikt telkenmaal dezelfde compositie geschilderd met de rug tegen het portaal, 
                                                      

1459 Veiling Amsterdam 14 november 1988, vermeld in Bénézit 1999, dl 10: 687. 
1460 Veiling Parijs 31 maart 1995, vermeld in Bénézit 1999, dl 10: 687. 
1461 Van der Sanden 1781, PK 173/1: 274: ‘In den zelven tijd leefde N. Peeters, fraijen architectuer-

schilder van groote kerken, paleijzen en gebouwen, die door Breydel, Van Hal en andere zijn 
gestoffeerd’ [zie bijlage 81, p. 428]. 

1462 Lille 1977: 190; Le siècle de Rubens dans les collections publiques françaises, tent. cat., Grand Palais, Pariis, 
1977-1978 : 286; Bénézit 2006, dl 10: 1078. 

1463 Jacob Peeters, Interieur van de Jezuïetenkerk, 1721, olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, Londen 
Christie’s 9 juli 1976 nr. 125 [Inv. 0107]. 

1464 1697, olieverf op doek, 68,3 x 83,2 cm, Arras, Musée des Beaux-Arts (ancienne abbaye Saint 
Vaast), Inv. 795.14; 1712, olieverf op doek, 72 x 91 cm, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, 
Inv. KMSst137; 1718, olieverf op doek, 83 x 114,5 cm, Londen Sotheby’s 23 okt 1987 nr. 98; 1721, 
olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, Londen Christie’s 9 juli 1976 nr. 125. 

1465 Inv. 0083, Inv. 0088, Inv. 0095. 
1466 1665, olieverf op doek, 113 x 141 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. 602 [Inv. 0095]. 
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enigszins links van de middenas en met zeer laag gezichtspunt. De schilder zocht 

ongetwijfeld de beste hoek uit om een eerbetoon aan het oeuvre van de groot-

meester Rubens te brengen. Door het lage gezichtpunt komen de negenendertig 

plafondschilderingen van Rubens, de roem van de jezuïetenkerk, goed in beeld. 

Dat het altaarstuk van het hoofdaltaar – De Mirakelen van de Heilige Ignatius1467 – 

zichtbaar is, kan moeilijk anders, maar dat hij er in slaagt om op een paar 

centimeter een herkenbaar gedeelte van het altaarstuk uit de Mariakapel – De 

tenhemelopneming van Maria1468 – door de deuropening weer te geven, getuigt van een 

groot vakmanschap. Zijn zin voor realisme maakt deze schilderijen uitermate 

geschikt voor de bestudering van het barokke meubilair en de aankleding van de 

kerk zoals het was net voor de vernietigende brand van 1718. 

Verder zijn drie zichten bekend van een barokke kerk gedateerd tussen 1714 en 

1721. Deze doeken vormen telkens een pendant voor interieurzichten van de 

Antwerpse jezuïetenkerk1469. De toeschrijving aan J.B. Peeters van twee doeken in 

het Koninklijke Museum van Kopenhagen wordt soms betwijfeld. Het betreft een 

interieurzicht van de Brugse jezuïetenkerk – de huidige Sint-Walburgakerk – en het 

interieur van een vijfbeukige gotische kerk, wellicht de kerk van Saint-Eustache in 

Parijs1470. Beide doeken hebben dezelfde afmetingen en droegen volgens een oude 

inventaris de signatuur en datering ‘Pietersen 1675’1471. Deze signatuur is thans niet 

meer te vinden, wellicht ten gevolge van de beschadigingen die de doeken onder-

gingen bij een brand in het paleis Christiansborg in 18841472. Latere catalogi 

schrijven ze dan weer toe aan Jan Baptist van Meunincxhove, een Brugse schilder 

gestorven in 1704 en waarvan enkele Brugse kerkinterieurs bekend zijn1473. 

Nochtans zijn er twee elementen die in het voordeel van Peeters pleiten. Niet 

minder dan vier door Peeters gesigneerde werken hebben nagenoeg dezelfde 

afmetingen als de twee stukken in Kopenhagen, namelijk ongeveer 85 x 120 cm. 

Zes doeken met dezelfde afmetingen, het kan bijna geen toeval meer zijn. Ook 

stilistisch passen beide doeken perfect in het oeuvre van Peeters. Aan de hand van 

                                                      

1467 P.P. Rubens, De Mirakelen van de Heilige Ignatius, 1617-18, olieverf op doek, 535 x 395 cm, Wenen, 
Kunsthistorisches Museum, Inv. 517. Wenen 2004: 210-221, cat. 47. 

1468 P.P. Rubens, De tenhemelopneming van Maria, 1613, olieverf op paneel, 458 x 297 cm, Wenen, 
Kunsthistorisches Museum, Inv. 518. Wenen 2004: 80-85, cat. 16. 

1469 1714, olieverf op doek, 71,5 x 91,5 cm, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, KMSst134; 
1721, olieverf op doek, 85,1 x 119,4 cm, Christie’s Londen 9 juli 1976 nr. 125; 1721, olieverf op 
doek, 86 x 120 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. 1722 (G nr. 1009). 

1470 Interieur van de Sint-Walburgakerk te Brugge, 1675, olieverf op doek, 85,5 x 122 cm, Kopenhagen, 
Statens Museum for Kunst, Inv. KMSsp303; Interieur van de kerk van Saint-Eustache te Parijs, olieverf 
op doek, 85,5 x 122 cm, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. KMSsp304. 

1471 Gerhard Morell, Register met aankopen van schilderijen, handschrift, 1763: 19, nr. 92-93; Inventaris van 
de Kunstkammer II, 1737-1775: 83, nr. 477-478; Johan Conrad Spengler, Catalog over Det Kongelige 
Billedgalleri paa Christiansborg, Kopenhagen, 1827: nr. 303-304. 

1472 www.smk/dl/flmask/peetersj.htm 
1473 Fortegnelse over Den kgl. Malerisamling pa Christiansborg Slot, Kopenhagen, 1864: nr. 297-298; 

Meulemeester 1982: 34, afb. 15. 
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het meubilair dateert Meulemeester het Brugs interieur tussen 1670 en 16951474. 

Begrijpen we de vroegere datering ‘1675’ als ‘1695’ dan passen ze perfect binnen 

zijn oeuvre. 

Jacob Balthazar Peeters verdient ongetwijfeld meer bekenheid. Dat zijn 

schilderkunst wellicht meer een hobby was dan een noodzaak – naast de florissante 

lakenhandel van zijn vrouw – speelt misschien net in zijn voordeel. In tegenstelling 

tot andere schilders die van hun productie leefden, kon J.B. Peeters de nadruk 

leggen op kwaliteit boven kwantiteit. Vergelijken we zijn oeuvre met de massapro-

ductie van de familie Neeffs, dan valt op dat de honderden schilderijen onder de 

naam Neeffs van zeer wisselende kwaliteit zijn. Terwijl alle schilderijen die we van 

Peeters kennen even verfijnd afgewerkt zijn. 

 

WOLFGANG DE SMET  

(Leuven, tweede helft 17de eeuw) 

Over de levensloop van deze schilder is niets bekend, behalve dat hij de zoon was 

van de schilder Hendrick de Smet (ca. 1575-na 1640)1475. Van zijn hand zijn slechts 

twee interieurzichten van kerken bekend, het eerste een reusachtig doek met het 

interieur van de Sint-Pieterskerk van Leuven in 1667 in het Stedelijk Museum 

Vanderkelen-Mertens van dezelfde stad1476, en het tweede een onbekende gotische 

kerk in een Nederlandse privéverzameling1477. 

 

HENDRIK I VAN STEENWIJCK  

(Kampen?, ca 1550 – Frankfurt, 1603) 

Sinds kort wordt verondersteld dat Hendrik I van Steenwijck geboren werd te 

Kampen omstreeks 15501478. Hij vertoefde tussen 1573 en 1576 te Aken. Tussen 

1577 en 1585 was hij werkzaam te Antwerpen en hij eindigde zijn loopbaan vanaf 

1586 te Frankfurt. Hendrik I van Steenwijck werd na zijn opleiding bij Hans 

                                                      

1474 Meulemeester 1982: 34. 
1475 Thieme-Becker 1937, dl 31: 157; J. Francotte, De schilderkunst te Leuven van 15e tot 18e eeuw, Leuven, 

1946: 29; P.E. Claessens, ‘Wolfgang de Smet et ses armoiries d'Edouard de Berti. Un exemple à 
imiter’, L'Intermédiaire des Généalogistes, 26 (1950): 26-29. 

1476 Wolfgang de Smet, Interieur van de St.-Pieterskerk van Leuven, 1667, olieverf op doek, 169 x 226 cm, 
gesigneerd en gedateerd, Leuven, Stedelijk Museum Vanderkelen-Mertens [Inv. 0018]. Openbaar 
Kunstbezit 23: 132; 29: 17; De Maere & Wabbes 1994: 1088.  

1477 Wolfgang de Smet, Interieur van een Brabantsgotische kerk, olieverf op doek, veiling Van Marle & 
Bignell, Den Haag [Inv. 0585]. 

1478 Jeremy Howarth bereidt momenteel een biografie over de familie Van Steenwijck voor die in de 
lente van 2008 zal verschijnen in de reeks Pictura Nova. Jeremy Howarth, The Steenwyck Family as 
Masters of Perspective, Turnhout, 2008.  
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Vredeman de Vries, in 1577 ingeschreven in de Sint-Lucasgilde te Antwerpen1479. 

Hij schilderde talrijke architectuurstukken, onder meer verschillende interieurzich-

ten van de kathedraal van Antwerpen. Meer bekend is zijn zoon en leerling 

Hendrik II van Steenwijck. Hij werd begraven op 1 juni 1603 te Frankfurt. 

 

HENDRIK II VAN STEENWIJCK  

(Antwerpen, 1580 – Londen, ca 1649) 

Hendrik II van Steenwijck, die naar eigen zeggen in de maand september 1580 in 

Antwerpen geboren werd, is beter bekend hoewel zijn architectuurstukken niet de 

verfijning vertonen van de werken van zijn minder beroemde vader1480. Hendrik II 

van Steenwijck verbleef zowel in Antwerpen, als in Frankfurt, Aken, Den Haag 

(1638-1642), Leiden (1642-1649), en zelfs 20 jaar lang in Londen (1615-1637) waar 

hij onder meer met Antoon van Dyck samenwerkte. Hij liet een omvangrijk oeuvre 

achter. Eén van de leerlingen van Hendrik II van Steenwijck was Peeter I Neeffs. 

Hij stierf uiteindelijk in Leiden of Den Haag waar hij een weduwe achterliet die zelf 

niet overdienstelijke architectuurstukken naliet: Susanna van Steenwijck. 

Of het familie is kan betwijfeld worden, maar bij de jezuïeten van Trier trad in 

1608 een zekere Joannes Steenwijck in, geboren op 1 juni 1586 te Steenwijck 

(Overijssel). Hij werd priester gewijd in 1618 en kreeg omstreeks 1633 de functie 

van overste van de Missio Hollandica. Hij stierf in het Antwerps Professenhuis op 

7 december 16511481. 

 

ISABELLA CATHARINA VERBEECK  

Antwerpen, 1721 – 1754 

De volledig onbekende Isabella (Elisabeth) Catharina Verbeeck werd in juli 1721 

geboren als dochter van de welstellende schilder en kunsthandelaar Franciscus 

Xaverius Verbeeck (1686-1755) – gespecialiseerd in genrekunst en portretten – en 

diens tweede echtgenote Maria Catharina Casteels1482. Ook haar jongere zus Anna 

(°1727) werd in het schildersvak opgeleid1483. Hun moeder, Maria Catharina 

Casteels, was lid van de zeer kunstminnende familie Casteels die niet minder dan 

                                                      

1479 Van Mander 1936: 277. 
1480 Jan Nicolaisen, ‘Selbstdarstellung und Spezialistentum in der niederländischen Malerei des 17. 

Jahrhunders: ein neuer Fund zur Biographie Hendrick van Steenijwks d.j.’, Oud Holland, 3-4 (2005): 
121-130. 

1481 Jozef Kleijntjens, ‘De jezuïeten in de Hollandse Missie’, Haarlemse Bijdragen: bouwstoffen voor de 
geschiedenis van het bisdom Haarlem 63 (1955): 255-299; Willem Audenaert, Prosopographia iesuitica Belgica 
antiqua. A biographical dictionary of the jesuits in the low Countries 1542-1773, 4 dln, Heverlee, 2000: 334. 

1482 Over Franciscus Xaverius Verbeeck zie: Van den Branden 1883, dl 3: 214. 
1483 Thieme-Becker 1940, dl 34: 224. 



  

 

302 

veertien kunstenaars telde. Zij leerde haar toekomstige echtgenoot kennen in het 

atelier van haar vader Peter Casteels bij wie Verbeeck in de leer was. 

Isabella stierf in 1754, op 33-jarige leeftijd, en werd begraven in de Sint-

Michielsabdij1484. ‘Geen Pinceel wist misschien Neefs zoo te evenaeren, om na gothik gebouw, of 

konst van den Romijn te bouwen op pineel en koper-plaeten klijn de Roomschen tempels groot en 

de vermaerde kerken, het omgang, hoogen choor, pilaeren, vloer en zerken, boogwerken en gewelf: 

waer men d’autaeren ziet, capellen en cieraet, heel konstrijk in ‘t verschiet; met wat de eijgenschap 

en waerheijd aen kan prijzen, met beldekens geknield, die aen God eer bewijzen; met vremd en 

adel volk bij den Dom of oxael, dat de konstwerken ziet, als ons kerk Cathedrael. (diergelijk 

wonderstukjen is bij getuijgenis van zeer geloofweerdige konstkenner hier onlangs openbaer verkogt 

voor twee honderd guldens wisselgeld). Dus ons meestersse bleef in zulke meesterwerken, zoo haer 

Godsdienstigheijd, als konstvlijt doen bemerken.’1485 Tot hiertoe is geen werk van haar 

teruggevonden. 

 

SEBASTIAAN VRANCX  

(Antwerpen, 1573 – Antwerpen, 1647) 

Sebastiaan Vrancx bij de architectuurschilders rekenen is niet vanzelfsprekend1486. 

Het oeuvre van deze veelzijdige genreschilder bestaat inderdaad vooral uit grote 

landschappen met veldslagen, plunderingen en kermissen. Daarnaast verleende hij 

meermaals zijn medewerking aan collega’s voor het stofferen van hun 

landschappen, interieurzichten en andere taferelen met een menigte aan levendige 

personages, soms zo realistisch als portretten, soms bijna karikaturaal getypeerd1487. 

Jacob Van der Sanden besluit: ‘met een woord [Sebastiaan Francken de jongeren] had 

genoegzaeme begaeftheijd om eenige schilderijen van Petrus Neefs van De Momper en van 

verschijde andere konstenaars, zijne tijdsgenoten te verrijken met beeldekens’1488. Minder 

bekend is dat hij vanaf 1602 ook enkele architectuurstukken vervaardigde in 

navolging van Hans Vredeman de Vries voor wie hij een grote bewondering 

koesterde. Het waren voornamelijk paleisstukken met bonte gezelschappen in 

mooi aangelegde tuinen. Nochtans zijn er van hem eveneens enkele interessante 

interieurzichten van kerken overgebleven, vier voor zover bekend. In zijn 

architectuurstukken komen telkens een aantal kenmerken terug die typerend zijn 

voor zijn oeuvre: het streng centraal perspectief, de bogen die naar binnen neigen 

en de muren die niet helemaal beantwoorden aan de wetten van de zwaartekracht. 

                                                      

1484 Van der Sanden 1781, PK 173/2: 644 [zie bijlage 81, p. 428].  
1485 Van der Sanden 1781, PK 173/2: 644 [zie bijlage 81, p. 428]. 
1486 Joost Vander Auwera, Sebastiaen Vrancx (1573-1647). Een monografische benadering, onuitgegeven lic. 

verhandeling, Gent, Rijksuniversiteit, 1979; Härting 1989: 165. 
1487 Antwerpen 1992-93: 322. 
1488 Van der Sanden 1781, PK 172/2: 476 [zie bijlage 81, p. 428]. 
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Na zijn dood werd Vrancx begraven in de kerk van de andere tak van de karmelie-

tenorde, de Onze-Lieve-Vrouwebroeders in de Huidevettersstraat. 

De belangstelling van deze veelzijdige kunstenaar voor de architectuurschilder-

kunst kan op verscheidene manieren verklaard worden. Vrancx was tijdens zijn 

Romereis zeker niet ongevoelig voor de talrijke archeologische vondsten die in die 

tijd uit de grond te voorschijn kwamen. Hoewel hiervan niets bewaard bleef, is het 

niet onwaarschijnlijk dat hij schetsen van architectuurfragmenten meebracht. Bij 

zijn terugkeer in Antwerpen werd hij lid van de Romanisten, een genootschap van 

Romereizigers waar hij in het gezelschap vertoefde van Otto van Veen, Hendrik 

van Balen en Jan I Brueghel. Ook was hij factor van de rederijkerskamer De 

Violieren en in deze hoedanigheid zorgde hij meermaals voor theaterdecors, in 

feite driedimensionale architectuurstukken1489. Maar veel belangrijker nog waren de 

zeer nauwe – rechtstreekse of onrechtstreekse – contacten die hij onderhield met 

vader en zoon Vredeman de Vries. De perspectieftraktaten van Hans Vredeman de 

Vries hadden een onmiskenbare invloed op zijn werk. Verschillende elementen uit 

de schilderijen van Vrancx zijn letterlijk geplukt uit de traktaten van Vredeman de 

Vries. Vrancx mocht eveneens, vanaf 1610 ongeveer, instaan voor de stoffering 

van verscheidene archtiectuurstukken van Paul Vredeman de Vries, zodat de 

contacten persoonlijker werden1490. Maar Sebastiaan Vrancx stelde zich niet 

tevreden met deze ondergeschikte rol. Het zou niet lang duren of hij zou zich 

wagen aan schilderijen waar hij de compositie zelf uitvoerde. Wat zich aanvankelijk 

beperkte tot enkele architectuurelementen in een tuinlandschap – een pergola op 

de achtergrond, een portiek met Korinthische zuilen zijdelings – groeide uit tot 

echte architectuurstukken. In navolging van zijn leermeesters legde hij zich vooral 

toe op weelderige tuinen waar hij zijn voorliefde voor genretaferelen kon uitleven 

met bonte gezelschappen van feestvierende edellieden, zoals Waterpret in het 

Rubenshuis te Antwerpen1491 of het Gastmaal van Epicurus in de tuin van een Italiaans 

paleis in het Szépmüvészeti Múzeum te Boedapest1492.  

De interieurzichten van kerken vormen hierbij een categorie apart, niet in het 

minst door hun zeer beperkt aantal. In tegenstelling tot de tuinzichten die totaal 

fictief waren, stellen zijn vijftal bekende kerkinterieurs bijna steeds werkelijk 

bestaande kerken voor. Het bekendste interieurzicht van zijn hand is dat van de 

toenmalige Antwerpse jezuïetenkerk dat zich nu in het Kunsthistorisches Museum 

te Wenen bevindt. Het eikenhouten paneel is op de sokkel van de eerste pijler links 

                                                      

1489 Hartelijk dank aan Joost Vander Auwera die bereid was elementen uit zijn onderzoek over het 
oeuvre van Vrancx collegiaal mee te delen. 

1490 Heiner Borggrefe, ‘Hans Vredeman de Vries 1526-1609’, Tussen stadspaleizen en luchtkastelen. Hans 
Vredeman de Vries en de Renaissance, tent. cat., Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 
van Antwerpen, 2002: 30; Antwerpen 2002: 367-368. 

1491 Met monogram SV. Härting 1989: 165. 
1492 Härting 1989: 165; Antwerpen 2002: 145, afb. 16, 170, 172, afb. 20. 
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gesigneerd met ‘S. Vrancx’ maar niet gedateerd 1493. Aan de hand van het meubilair 

is het af te leiden dat het omstreeks 1630 geschilderd werd. De vier heiligenbeelden 

in de koornissen ontbreken nog steeds. Op het hoofdaltaar staat, zoals meestal, het 

schilderij met De mirakelen van de Heilige Ignatius, een van de twee altaarstukken van 

Rubens. Een pater jezuïet draagt de mis op, bijgestaan door een misdienaar. 

Talrijke dames en heren wonen de mis bij, geknield op een tiental houten kniel-

banken. In de concha van de koorapsis prijkt het wapen van de Habsburgers, en 

niet het IHS zoals nu. Op het hoofdaltaar staat het ebbenhouten tabernakel 

geschonken in 1627 door de gezusters Haecx, zoals eveneens te zien is op het inte-

rieurzicht van Hendrik II van Steenwijck gedateerd 1627, dus amper drie jaar 

vroeger1494. De communiebank is van hout en bestaat uit een eenvoudige 

balustrade. In de zijbeuken staan vier biechtstoelen, aan weerszijden van de zijka-

pellen met een driehoekig fronton, de vier aan de uiteinden met een fronton in 

halfsegmentboog.  

Voor sommige auteurs kon de signatuur ‘S. Vrancx’ enkel betrekking hebben 

op de stoffering en werd het stuk toegeschreven aan Peeter I Neeffs, zonder enige 

aanwijzing van stilistische noch technische aard1495. Bij een samenwerking tussen 

twee of meer kunstenaars komt het schilderij tot stand in meerdere fasen. In een 

eerste stadium worden de architectuurpartijen gerealiseerd zonder enige lacunes te 

laten. Dergelijke voorbeelden van nietgestoffeerde kerkinterieurs zijn bekend1496. In 

een tweede stadium wordt het interieur gestoffeerd door een tweede kunstenaar, de 

zogenaamde figurenschilder. Het resultaat is dikwijls dat de onderste verflaag na 

een aantal jaren door de figuren terug zichtbaar wordt. Maar bij nadere bestudering 

blijkt dat dit in het Weense stuk niet het geval is. De figuren zijn integendeel 

perfect in de architectuur geïntegreerd, wat er op wijst dat een enkele schilder beide 

facetten voor zich nam. Hetzelfde geldt voor een uitzonderlijk interessant werk 

voorstellende het interieur van een barokke kerk, wellicht een van zijn laatste 

stukken gezien het gedateerd is 1647, het jaar van zijn dood1497. Het renaissance 

kerkinterieur met Christus en de overspelige vrouw in een privécollectie te Nürnberg liet 

hij daarentegen door Frans II Francken stofferen. Het monogram van beide 

                                                      

1493 Sebastiaan Vrancx, Interieur van de Jezuïetenkerk met ‘de Mirakelen van de Heilige Ignatius’, paneel, 52 x 
71 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. 1051 [Inv. 0101]. Joost Vander Auwera, ‘Vrancx, 
Sebastiaan’, The Dictionary of Art, bd 32, Londen, 1996: 723. 

1494 [Inv. 0112] 
1495 Antwerpen 1993: 113, afb. 70. 
1496 Peeter Casteels, Interieur van de Jezuïetenkerk, olieverf op perkament, 28 x 35 cm, Antwerpen, Sint-

Carolus Borromeuskerk [Inv. 0046]; Alexander II Casteels, Interieur van de Sint-Jacobskerk, 1716, 
gouache, waterverf, pen en inkt op perkament, 48 x 37,8 cm, Providence, Museum of Art, Rhode 
Island School of Design, acc.nr. 82.290.1 [Inv. 0060]; Hendrick Aerts, Capriccio op Sint-Jan-in-
Lateranen, olieverf op doek, 99,5 x 129 cm, Haarlem, verz. Mevrouw A. Roodenburg-Van der Endt 
[Inv. 0202]; Hendrik II van Steenwijck, Kerkinterieur bij avond, olieverf op paneel, 123 x 174 cm, 
Parijs, Musée du Louvre, Inv. 1865 [Inv. 0655]. 

1497 Sebastiaan Vrancx, Interieurzicht van een barokke karmelietenkerk, 1647, olieverf op doek, 81,3 x 118 
cm, veiling Lempertz Keulen 564, 1 juni 1978 nr. 224 [Inv. 793]. 
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kunstenaars is er op terug te vinden1498. Härting merkt op dat bij dit laatste stuk 

sommige figuren duidelijk de kenmerken van Frans II Francken vertonen terwijl 

sommige andere personages van een voor haar onbekende hand zijn, wellicht dus 

eveneens van Sebastiaan Vrancx. Zijn specialiteit werd het nooit. Op een totaal van 

ongeveer tweehonderdvijftig schilderijen en tachtig tekeningen zijn er slechts een 

vijftal interieurzichten van kerken en wat meer paleisstukken. Telkens vallen ook 

een aantal onhandigheden op. Zo hebben de bogen steeds de neiging om naar 

buiten te vallen. Wel kunnen we stellen dat Sebastiaan Vrancx de enige kunstenaar 

is die de architectuurschilderkunst combineerde met andere disciplines en het toch 

tot een meer dan behoorlijk niveau bracht. Ondanks het feit dat Sebastiaen Vrancx 

niet gespecialiseerd was in de architectuurschilderkunst zijn de interieurzichten van 

zijn hand van een zeer grote waarde, zeker van een documentaire waarde. Steeds 

zijn het werkelijk bestaande kerken met duidelijk te herkennen meubilair en 

schilderijen. Wat niet altijd kan gezegd worden van specialisten zoals Neeffs en 

Steenwijck die wel honderd keer meer hebben geproduceerd. Net die grote 

productie liet niet altijd toe om even accuraat te werk te gaan. 

 

HANS VREDEMAN DE VRIES  

(Leeuwarden, 1527 – Antwerpen, voor 1609) 

Hans Vredeman de Vries, afkomstig uit Leeuwarden, kan beschouwd worden als 

de grondlegger van de architectuurschilderkunst in de Nederlanden. Hij leerde de 

traktaten van Serlio en Vitruvius kennen dankzij de Nederlandse vertaling gepubli-

ceerd door Pieter Coecke van Aelst1499. Zijn eigen traktaten over perspectiefkunst 

kwamen uit in 1604/05 en zouden van kapitaal belang worden voor de 

architectuurschilderkunst in de Nederlanden. Kort na de publicatie van zijn 

traktaten stierf Vredeman de Vries na een leven van rondreizen door de 

Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden en Duitsland. Eén van zijn meest bekende 

leerlingen was Hendrik I van Steenwijck die hij in Aken leerde kennen1500. Het is 

dan ook niet verwonderlijk dat een van de eerste interieurzichten van Hendrik I 

van Steenwijck net een binnenzicht van de Paltskapel is, geschilderd in 1573, net 

op het moment dat Vredeman de Vries aanstalten maakt om uit Aken, via Luik, 

terug naar Antwerpen te vertrekken. Dit schilderij van Hendrik I van Steenwijck 

met de Dom van Aken is meteen het allereerste schilderij waarop een volledig 

realistische weergave van een bestaande kerk te zien is. 

 
                                                      

1498 Nürnberg, privé-collectie [Inv. 0261]; Härting 1989: nr. 137. 
1499 Van Mander 1936: 298-303. 
1500 Heiner Borggrefe, ‘Hans Vredeman de Vries 1526-1609’, Tussen stadspaleizen en luchtkastelen. Hans 

Vredeman de Vries en de Renaissance, tent. cat., Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 
Antwerpen, 2002: 15-38. 
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PAUL VREDEMAN DE VRIES  

(Antwerpen, 1567 – Amsterdam, 1617) 

De zoon en leerling van Hans Vredeman de Vries specialiseerde zich voornamelijk 

in de weergave van stadslandschappen. Hij bracht het grootste gedeelte van zijn 

carrière door aan het hof van keizer Rudolf II te Praag vooraleer zich in 1599 te 

Amsterdam te vestigen. Zeer bekend zijn de plafondschilderijen in de decoratie-

cyclus die hij samen met zijn vader in het Artushof te Dantzig realiseerde. Van zijn 

hand zijn eveneens een twintigtal interieurzichten van kerken bekend, in de meeste 

gevallen fantasiekerken waarin soms elementen uit de kathedraal van Antwerpen te 

herkennen zijn1501. Dikwijls vormen zijn het decor voor een tafereel uit het Nieuwe 

Testament zoals De penning van de weduwe of Christus verjaagt de kooplieden uit de 

tempel1502. Paul Vredeman de Vries werd op zijn beurt leermeester van Hendrick 

Aerts en Isaak van der Blocke, allebei afkomstig uit Mechelen1503. 

 

 

                                                      

1501 Paul Vredeman de Vries, Kerkinterieur gebaseerd op de Antwerpse kathedraal, circa 1596-97, olieverf op 
doek, 108,5 x 115 cm, Wenen, Kunsthistorisches Museum, Inv. GG 7661 [Inv. 0677]; Paul 
Vredeman de Vries, Interieur van een gotische kerk gebaseerd op de Antwerpse kathedraal, 1612, olieverf op 
paneel, 61,6 x 79,4 cm, Los Angeles, CA, USA, Los Angeles County Museum of Art, Acc. nr. 
49.17.5 [Inv. 0679]. 

1502 Paul Vredeman de Vries, Gotisch kerkinterieur met ‘De penning van de weduwe’, 1606, olieverf op 
paneel, 59,5 x 86 cm, veiling Dorotheum Wenen 14 oktober 1997 nr. 47 [Inv. 0714]; Paul 
Vredeman de Vries, Interieur van een gotische kerk met ‘Jezus verjaagt de kooplieden uit de tempel’, 1609, 
olieverf op paneel, 95 x 142 cm, veiling Leo Spik Berlin 29 juin 2000 nr. 372 [Inv. 0892]. 

1503 Bernard Vermet, ‘Tableaux de Dirck van Delen (v. 1604/1605-1671) dans les musées Français’, 
Revue du Louvre, 3 (1995): 107-118; Bernard Vermet, ‘Architectuurschilders in Dantzig. Hendrick 
Aerts en Hans en Paul Vredeman de Vries’, Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, 31 
(1996): 27-57. 
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BIJLAGEN 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, ONZE-LIEVE-VROUWEKATHEDRAAL 

BIJLAGE 1.  

7 oktober 1585, De stadsmagistraat beveelt het kapittel en de ambachten 
om hun altaren terug op te richten in de beuk en de kooromgang  

van de Onze-Lieve-Vrouwekerk 

‘Geordonneert Marcus van Woonsele schepene Meester Engelbert Masius 
Pensionaris deser stadt, omme metten ghecommitteerde vanden cappittele, den 
dekens vande ses ghesworen gulden ende vande ambachten, te handelen ende te 
besoigneren tot het opmaecken vande aultaeren soo wel in den ommeganck als 
voor in den beuck van Onze L. Vrouwenkerck ende voorts te doen ende te 
bevestigen alle tghene tot voorderingen ende vereeringen van den dienst Godts 
ende tot beweginge vande ghemeijnte dient ende behoort gedaen te worden. 
Actum VIIste Octobris 1585. 

SAA, Collegiaal Actenboek 1585-86 
fol. 150 [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 2.  

1595, 24 oktober. De stadsmagistraat verleent de Onze-Lieve-Vrouwekerk 
2.000 gulden tot het opmaken van het koordoksaal 

Geordonneert den tresoriers ende rentmeesters dat sij vuijte penningen onder hun 
berustende vande renten bijde gesworen aelmoesseniers deser stadt overgegeven 
ende gecedeert sullen vuijtreijcken ende betaelen aenden tresorier vande kercken 
ende den onderkerckmeesters van Onser Liever Vrouwen kercke alhier, de somme 
van twee duijsent hx guldens eens, omme de selve bij hun voorts geemployeert 
ende verstreckt te worden tot innecoop vande materiaelen tot het opmaecken van 
het oxael vanden hoogen choor in de selve kercken nootelijcken. Actum ut supra 
[24 oktober 1595]. 

SAA, Collegiaal Actenboek PK 562 (1595-97) 
fol. 47r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 3.  

1596, 20 juni. De stadsmagistraat verleent de Onze-Lieve-Vrouwekerk 
1.000 gulden tot het opmaken van het koordoksaal 

 

Geordonneert den tresoriers ende rentmeesters dat sij vuijte penningen onder hun 
berustende vande renten bijde aelmoesseniers deser stadt overgegeven ende 
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gecedeert, sullen vuijtreijcken ende betaelen aenden tresorier ende den 
onderkerckmeesters van Onser Liever Vrouwen kercke alhier, de somme van een 
duijsent guldens eens, ende dat in volle betaelinghe vande drije duijsent guldens bij 
mijne heeren geaccordeert omme geemployeert ende verstreckt te worden tot 
innecoop vande materiaelen tot het opmaecken van het oxael vanden hoogen 
choor der selver kercken nootelijcken, daer van dandere twee duijsent guldens 
vanden stadt wegen sijn getelt geweest bij voorgaende acte vanden XXIIII octobris 
lestleden, met sulcken verstande dat de stadt ongehouden sal wesen in eenige 
voordere oncosten ter saecken van het opmaecken vande voorsc. owaele. Actum 
XX Junij 1596. 

SAA, Collegiaal Actenboek PK 562 (1595-97) 
fol. 115r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 4.  

1609, 23 april. De kerkmeesters vragen een bijdrage voor de werken 
verricht in de Onze-Lieve-Vrouwekerk aan het doksaal en het plaatsen van 

het kruis 

Verthoonen de tresorier ende kerckmeesters van Onser Liever Vrouwen kercke 
alhier hoe dat sij hun gheenen arbeijdt nochte moijte en laeten verdrieten, vande 
wercken vander voorsc. kercke voor hunnen tijde begonst, te volvueren ende te 
volbrenghen, hebbende in twee jaeren hennewaerts volmaeckt het oxael van 
buijten den hoogen choor ende nu cortelinghe gestelt het crucifix maeckende nu 
alle gereetschapen corts naer Paesschen tselve oxael te volmaecken ende te sluijten 
van binnen den choor al nijettegenstaende de swaere excessive oncosten van 
reparatien die sij hebben moeten draghen ter cause van groote storm van winde 
over drij jaeren overcommen, ende dit al op hope dat hun voor eenighen termijn 
van jaeren tot aldusdanighe extraordinarisse lasten als halven jaere vande Stads 
wegen eenich extraordinaris middel soude worden gegundt, ende tot dien eijnde 
meijnden sij te suppliceren, om te moghen concurreren inde vuijtsplijtinghe 
geschiet vuijte middelen bijden leste breedenraedt gecontinueert, dan gelijck sij daer 
innen sijn verrast geweest ende oversulcx vuijtgesloten vuijte voornoempde 
vuijtplijtinghe overmits de extraordinarisse concurrentie van augustijnen en vande 
aunnunciaten, ende dat in hun hier duere nu benautheijt vinden mits dien datter 
alnoch staen te betaelen over de vierthien hondert gulden die inde leste rekeninghe 
vande kercke wegen gedaen ter achteren quaeme ende daertoe staen tege 
nwoordelijck oijck nocht te betaelen ontrent de vierentwintich hondert guldens van 
bovengeruerde wercken sonder de wercken dienende wederomme in handen heeft, 
soo keeren sij supplianten hun tot U.E. derselver seer oitmodelijck biddende dat 
haer gelieve hun van nu aff voor eenighe jaeren eenich subsidie ende onderstant 
toe te vueghen ten bij assignatie opde extraordinarisse middelen die alle halfven 
jaere bij den breeden Raede worden geconsenteert gemerckt dat voortaen resteren 
de vijff hondert guldens die men tot nocht toe heeft geassigneert tot voldoeninghe 
van t’achterheijdt van vs. [fol. 176r] Jacobs kercke ofte op alsulcke andere middelen 
als uwer Eerw. naer haere voorsichticheijdt best bequaem sullen bevinden te wesen 
op dat sij supplianten eenen seckeren voet moghen weten om allenskens de 
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tachterheden van hunder kercke te vervallen ende voorts gecourageert worden om 
de resterende wercken ter eere Godts tot perfectie te brenghen dwelck doende etc. 

Mijne heeren borgemeester ende schepenen geleth op d’inhoudt deser requeste 
sullen ter iersten gelegentheijt van breeden Raedt op de versuecke vande 
supplianten resolveren, soo sij sullen […]. Actum XXIII april 1690, Reijck. 

 
SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 696 (1609) 

fol. 175v-176r [ongepubliceerd] 
 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, SINT-CAROLUS BORROMEUSKERK 

 

BIJLAGE 5.  

12 juni 1621, brief van Generaal Muzio Vitelleschi aan Pater Jacobus 
Tirinus, praepositus van het Antwerps Professenhuis 

Reddita mihi sunt quas RV. 16, 23 et 30 Aprilis et deinde 7 Maij ad de dedit, 
priores agebant de prosequenda domus aedificatione, qua de se hunc pluribus ad 
P.Prov. […] Hoc tantum hic addo non posse me sine gravissimo dolore recordam 
domum istam tam ingenti […] in summa gravatam esse. Maxime cum ex ae 
descriptione status temporalis domus istas, quam RV. P. Prov. hac mittendam 
dedit, perspicue videam magna aerisaltemi partem critare potuisse, si cum ea 
moderatione et frugalitates cura in templo aedificando adornandoque progressum 
fuisset. Quid enim (ut nihil dicam de superfluis ornamentis quae hinc in templi 
frontispicio tum in reliqua opere a multis reprehendentur) necesse erat tot statuas 
et imagines, nova confessionalia, ceteramque huiusmodi templum palva impensa ad 
necessarium losum instrui, ad deinde et hic et alibi fieri solet, cetera minus 
necessaria, paulatim pro ratione facultatum et eleemosynaria confici. […] 

Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 
4 I Epp. Gen. (1620-1630), fol. 178 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 6.  

1621-1622, brieven van de Provinciaal van de Vlaamse jezuïetenprovincie 
aan Generaal Muzio Vitelleschi 

[fol. 12: 1621] Interior aedes tota marmorea est, marmoribus aut inde ab Italia 
petitis, aut e nostrate solo erutis, tersis omnibus et politis adinstar speculi. 
Columnae omnes graciles illae quidem, et intanta mole sustentanda audaces. Sed 
tales esse oportuit, ne quod officerent aut pulchritudini aut proportioni geminae 
porticus, inferioris Doricae, superioris Ionicae, quae choro excepto totum ambiunt 
templum, et opportunissima virorum ac mulierum confessionibus excipiendis 
tribunalia continent. Chorus tanto Dei palatio dignus testitudinem habet opere 
statuarij ad stuporem incisam taeniis vittisque e cherubinorum collo dependentibus, 
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totamque operis varietatem connectentibus. Medium fornicem occupant 
Serenissimi Alberti Austriaci Belgarum Principis insignia, cum gentilitijs 
characteribus. Qui Princeps utinam huius aedis sacrae (cujus idea magnopere fuerat 
delectatus) dedicationi superesse potuisset: imo utinam Patriae, cui 
deploratissimum fuit funus in hac temporum perturbatione cum spirantibus 
induciis, vix bene resumpto spiritu. […]  

[fol. 13] Omitto lactum quo tanto Principi parentatum fuit, ad templum redeo ubi 
nos in parte marmorei templi maxime conspicua tanti Principis monimentum 
exstare voluimus. Imam eiusdem fornicis partem angeli inter frondes fructusque 
considentes mirifice cohonestant summum denique fastigium hemispherium seu 
cuppola occupat, non minus spledoris ac lucis adferens quam artificii. Muri 
utrimque marmorei, quatuor imprimis aediculas continent, totidem e Soc. eximiis 
sanctitate viris destinatas. Deinde portam utrimque habent marmoream: et supra 
portas geminum oratorium nostrorum pietati ceterisque usibus accomodatum. Pes 
ipse altaris nescio quas marmoreas opes sacerdotis sacrificantis pedibus substernere 
videtur. Omitto cetera : ne quid minuta singularum partium ostentatione de totius 
operis maiestate decerpam. Maius interior tota formicata vasis aureis toto fornice 
inter aureos limbos continuo textu ita micantibus, ut quod ait Florus de 
Hierosolymitani templi adytis, sub aureo veluti coelo versari videaris. Porticum 
laquearia plana quidem sed nec fornicat a esse mallent, si formam spectes, nec 
aurea si materiam, prae quod nunc sunt. Tota enim vettita sunt imaginibus, quae 
aut mysteria salutis nostra veterisque testamento παραχχγχcos exhibent [fol. 14] 
aut varios utriusque sexus sanctitatis gloria eximios : et quidem omnes delineatae 
sunt et conformatae ab Apelle nostri temporis Petro Paulo Rubenio, pictore 
celeberrimo; qui propter situs ac perspectivae difficultatem seipsum in hoc opere 
superavit. […] Praetermitto quatuor sacella minora (praeter alia duo quae ad 
dilatanda spatia excitantur) quorum fornices aut insigni pictura conspicui, aut 
retiaculis auro illusis subtexti intermicantibus ubique malo granatis. Praetermitto in 
pulchram seriem utrimque digesta sacramenti poenitentiae tribunalia opere statuarij 
affabre elaborata, quae expansis cherubinorum alis tutius sanctiusque praestant 
poenitentibus secretum. Praetermitto cetera ne minuta consectari videar. […] 

[fol. 15] Nam hoc anno (ut cetera eius omittam beneficia) triginta sex florenorum 
millia, tum ad perficiendam templi fabricam, tum etiam ad sustentanda onera 
numerosae familiae nobis eleemosynae titulo submissa sunt. […] 

[fol. 154: 1622] Hoc quoque anno ad novae nostrae basilicae amplificationem 
accersit sacellum B. Ignatio sacrum, de quo ut multa dicam, multa dicendi temitato 
deteram, unum dicam, opus esse plano dignum reliquo templo marmoreo, […]. 

Litterae Annuae (1621-1625) 
Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie 

nr. L 993 [ongepubliceerd] 
 
 
 



 344

BIJLAGE 7.  

1624-1626, jaarlijkse brieven van de Provinciaal van de Vlaamse 
jezuïetenprovincie aan Generaal Muzio Vitelleschi 

[fol. 58r : 1624] Lampas in pimis argentea B. parentis nostris sacello appensa forma 
plane inusitatae, quaterni exitientes rami totidem lychnos sustentant bina praeterea 
oblate candelabra e solido argento pretium bis mille et centum floreni. Accessit 
pluviale es panno attatico sed acupietis meandris floribusque venuste diffinitum 
laciniae auro gemmisque granos, pretium bis mille centum florenos superat. Mira 
sane angustissimis temporibus liberalitas, pietasque quam indies acuunt S.S.P.P. 
nostrorum patrocinia, qua sui clientes frequenter experiuntur. […] 

[fol. 58v : 1624] Data hoc anno eleemosynae titulo florenorum 28000 millia. Ad 
dextrum templi latus excitatum sacellum dicandum magnae Matri longum pedes 
omnino quinquagenta duos, latum viginti septem (alteri quod ex adversa templi 
parte biennium B. Parenti nostro Ignatio exstructum fuit respondens) liberalitate 
trium filiarum D. Gotofredi Houttapelii Mariae, Annae, Christinae, eiusdemque 
neptis Anna Sgrevens. Reliquae etiam donui ad templi aream fastigium impositum. 

[fol. 114v : 1625] Hoc anno bina sacella quae in utroque templi latere sunt excitata, 
alterum ad meridiem ad honorem magnae Matris, alterum ad septentrionem B. 
Parenti nostro sacrum, hoc anno solemni ritu ipso Pentecostes die a 
Reverendissimo urbis nostrae Antistitae sunt dedicata. Posteriori praeter priora 
ornamenta accessit parietum circa aram e vario marmore incrustatio variaque 
concinne disposita emblemata in quibus illustriora B. Parentis nostri depicta 
facinora (ubi quod plerique mirantur) omnis ita variegato lapidi ars illudit, hic 
rupes, illuc concava saxa, cavernasque alibi nubes ipsumque caelum, interdum 
radios [fol. 115r] umbras non infrequenter (et quod videtur superare fidem), integra 
etiam corpora mutuando, ut quid cuique proprium sit non facite sit dignofiere. 
Nobile in paucis lectissimorum coniugum D.D. Davidis Bustancii Genuensis, et 
Isabella Hoens ad quatuor florenorum millia aestimatum donum, supra aram videre 
est D Parentis nostri in genua provoluti, sanctamque triadem caelestesque omnes 
venerantis non ignobili penicillo depicta imago. Nobiliori tamen nostri, inquam, 
temporis Appellis Petri Pauli Rubbenij caelorum Regina in caelum assumpta altari 
in proprio sacello imposita, nobilissimam fortasse nobimissime pictoris opus: cui 
suppedanea eiusdem virginis satis procera statua e sacra Aspricollensi quercu 
excisa. Aram cingunt ab eodem artifice, eodemque modo quo in sacello B. Parentis 
nostri depicta varia, emblemata natalitia incarnati verbi mysteria referentia. 
Ceterum quamvis huic altari nondum suprema manus sit imposita, ex imperfecto 
tamen opere quale quantumque futurum sit facile colligi potest. Frontalia sane 
aliaque ornamenta venusta admodum, nec parij pretij mirantur omnes quibus 
liberalitate filiarum Dni Godefridi Houtappelii, Mariae, Annae, Christinae, 
eiusdemque neptis D. Annae Sgrevens magna sit quotidie accessio, quae ad 
ornandum D. virginis sacellum (quod suo iure sibi vindicant) omnem industriam et 
omnes curas diurnas nocturnasque conferunt, ut interim omittam quotidiana 
domui collata beneficia, multa et magna.  

[fol. 143v : 1626] Templo vero quae data fuere ornamenta, ad quinque florenorum 
millia excuerunt, inter quae lampas argentea pentamines pondo librarum viginti : 



 345

quae nec arte, nec coelatura vix cuiquam alterij cedit, vriginis virgini Matri donum. 
Pulcherimo praeterea marmorea venusta incrustati parietes aedicula B. Josepho 
sacrae, altarique imposita imago puerum Jesum ab Aegypto cum parentibus 
reducem representans, Petri Pauli Rubbenii opus. 

Litterae annuae Domus Professum Soc[ieta]tis Jesu Antverpiae Anni 1624 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 

52 Hist. (1620-1629) [ongepubliceerd] 
 
 

 

BIJLAGE 8.  

24 april 1627, brief van Generaal Muzio Vitelleschi aan Pater Joannes de 
Tollenare, praepositus van het Antwerps Professenhuis 

Antverpiae, P. Joanni de Tollenare. P.D.P. Reddita mihi sunt quas R.V. 19 et 26 
Martij scripsit. […] per alijs magnis idoneo indicabo D. Honestas illas virgines D. 
Annam et Dna Elisabeth Haecx quas R.V. stabere de domo ista mereri caepisse 
[…] favo participes bonorum opera, et ea patentes pro eiusdem curam […] pro 
maxima commoditate mittentur.  

Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 
4 II Epp. Gen. (1620-1630), fol. 884 [ongepubliceerd] 

 
 
 

BIJLAGE 9.  

1627-1628, brieven van de Provinciaal van de Vlaamse jezuïetenprovincie 
aan Generaal Muzio Vitelleschi 

[fol. 62: 1627] Huic praetati aemulae germanae aliae virginis Anna et Elisabetha 
Haecx SS. Eucharistiae tabernaculum ex ebeno statuese pretio quod octingentorum 
[octaginta] florenorum quam mole gravius. Reliquis accessit suggestus quercinus, 
cuius pretium ad trium florenorum millia accedet donum illud a virginum aliquot 
liberalitate venit. 

[fol. 98: 1628]. Huic elevationi fuccedebat tertia, quam formabat quatuordecim lata, 
duodecim pedes alta tabula, in qua nobilissimo Gerardi Segers penicillo Xrus 
Dominus cruci affixus in aera a Carnificibus donatur. 

[fol. 102: 1628]. Templo oblata donaria, ornamentaque varia non exigui praetii : 
sacello praesertim coelorum reginae, cuius arae accessit demio frontalo a panno 
argentado non parvus sumptuoso : lymbus superne et ad latera bene latus a panno 
artalico opere phrynie variis adnatuli anro flexibus, insigni acus artificio illuso. 
Eadem materia et forma casula, patronarum sacelli, virginum, inquam 
Houtapeliarum quae ad ornandum Virginum Reginarum curas opesqua suas 
comirtunt omnes munnis. Ara D. Parentis Nostri impositum pegma ebbeninij in 
quo collocata ipsius Divi imago. Suggestui quem supperiori anno Anna et 
Elisabetha Haecx sorores virgines Deo Opt. Max. et Divini verbi praeconibus 
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statuere, accessere tecti, scalarum aliaque ornamenta ; quae ut et aeliquus apparatus 
atque artificium, lignus, e quo totium opus confectum est tantum addidere pretii 
splendorisque ut marmoreo suo templo dignissimum, tantum ab ore spectatorum 
referat landris, quantum oculis adfert admirationis. 

Litterae Annuae (1626-1633) 
Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse provincie 

nr. L 994 [ongepubliceerd] 
 

 

BIJLAGE 10.  

1631-1638, jaarlijkse brieven van de Provinciaal van de Vlaamse 
jezuïetenprovincie aan Generaal Muzio Vitelleschi 

[fol. 8v: 1631] Templi vero suppelex virginum quarumdam piarum cum sumptu, tum 
opera mirifice aucta novum pristinis ornamentis splendorem adiecit. In hac praeter 
eximios atque ad invidiam fere naturae factos e serico varij generis flores, quos 
paritm obunbrandae in modum conopei hierothecae, partim adornandis 
sacrificantium aris destinatos, haud Paulo minus ars ipsa quam pretium reddit 
spectabiles. Numerantur integumenta calicum bina opere praestantissimo facta, 
stella item aurea Aegypti spolium puellari nuper capillo pro spintere, nunc 
coelorum in Venerabili Sacramento Regi, radijs adamantis nitens, ac turcicus tapes, 
pluraque non inferioris notae votiva munera, quorum omnium aestimato, si ad 
calculum revocetur quinquagentorum praeter propter aureorum summam aequabit. 
Magna Dei benignitas qui miserrima tempora et fere in Belgij nostri ruinis et gravi 
urbis huius calamitate iacentia, tam insolita piorum liberalitate, multo quam ante 
hac unquam nobis esse voluit feliciora. 

[fol. 23r: 1632] Templi suppelex amplificata pretio ad 6000 florenorum in his summi 
altari tabula. 

[fol. 71v: 1633] Templi suppellectili ea submisit ornamenta quae ad quinque millium 
et octogentorum sex et sexaginta florenorum summam pretio conscenderent. 
Domus angustias viginti et uno florenorum item millibus eleemosynis varijs 
sublevavit, atque ad foenebre as aliquando dissolvendum qua donis qua piorum 
collationibus, qua nostrorum saeculo se abdicantium conflavis haereditatibus alia 
nobis Deus optimus quindena supra centum florenorum millia largitus est. 

[fol. 292v : 1638] Ceterim et legatis aliquot piorum hominum nostria sublevata est 
paupertas, et ornamenta templo non pauca et exigua accessere. Inter caetera 
locatum beato Stanislao altare ex marmore Mariae Jardiniae honestissimae virginis 
testamento, lampasque ante illud argentea, ac bina aliae ad sanctorum Josephi et 
Xaverii aras appensae. Sacrosanctae hierothecae exornandae monile ex 
adamantibus collatum. Sedes binae confessionibus excipiendis in superiori odeo 
affabre factae excellentissimi Principis Barbansonij, qui et ducentos florenos, ut 
superiore anno, bibliothecae donaviit. 

Litterae annuae Domus Professa Antverpiensis 1631 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica  

54 Hist. (1631-1638) [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 11.  

1641-1643, jaarlijkse brieven van de Provinciaal van de Vlaamse 
jezuïetenprovincie aan Generaal Muzio Vitelleschi 

[fol. 243: 1641] Hoc pariter anno confessariorum exedrae in supernis templi 
porticibus, quae pridem fuerant coeptae promotaeque, eleganti omnes opere ac tali 
aede digno ad finem sunt perductae. Denae illic sedes sunt, haud modicis intervallis 
ab sese invicem disjunctae virorum excipiendis confessionibus destinatae, praeter 
eas quae promiscuo sexui inferius toto templo consistunt denae senae. Atque ita 
universim sex et viginti iudices sacri, uti numero, assiduitate, placabilitate non 
desunt huius fori reis, ita rei, poenitudine frequentia, concursu, non desunt 
iudicibus. 

[fol. 297: 1642] Finem impono, si quod templo domuique accessit vel decori vel 
commodo, perstrinxero fornici sacelli B. Virginis ultimum iam ab auro accessit 
ornamentum. Is iam pridem ex albo lapide sectus, et in Angelos ac Mariana 
symbola artificiose efformatus: sed longe apparuit elegantior ubi niuco candori 
aurum interlusit et aurum niveus color disparitate suis pretiosius fecit atque 
augustus. Ternae insuper ad loci ornatum accessere statuae, humana mensura 
maiores, una sanctae Annae ex candido marmore, duae Principum Apostolorum ex 
albo lapide pretij minoris, quod loco minus conspicuo fuerint collocandae. Intra 
porta domus non parum etiam est mutatum, cum enim atrium esset angustus quam 
ut advenientium consulentiumque frequentiam caperet; et plura virorum colloquijs 
cubucula aperta sunt, et pertuso pariete spatium feminis est laxatum, 
concinnatumque non absque statuis imaginibus alijsque ornamentis. 

[fol. 370 : 1642] Ad templi domusque ornamenta quod attinet fornici sacelli B. 
Virginis ultimum iam ab auro accessit ornamentam, quod angelis alijsque symbolis 
iam pridem e candido lapide efformatis venuste illitum cuncta efficit illustriora. 
Fernae insuper ad loci maiestatem accessere statuae humana mensura maiores, una 
S. Annae e candido marmore, duae Principum Apostolorum ex albo lapide pretij 
minoris, quod loco altiore minusque conspicuo fuerint collocandae et haec omnia 
dono aerum virginum quae sacellum ipsum erexere. Ad portam domus non parum 
etiam mutatum est : cum enim atrium esset angustius quam ut advenientium 
consulentiumque frequentiam caperet, et plura virorum colloquijs aperta sunt 
cubicula et pertuso pariete spatium faeminis est laxatum concinnatumque non 
absque statuis imaginibus alijsque ornamentis. 

[fol. 374 : 1643] Per eos quoque dies sacellum Ignatianum ornatus redditum est prae 
grande pictura effigium illius a celestibus genijs coronatam floribus lemniscis acque 
pancarpis exhibente, ab uno e fratribus nostris Daniele Seghers floribus istis 
illustrata, qui in ijs [fol. 375] pingindis creditur hac aetate similem sibi non habere. 
Ad eiusdem sacelli decus accessit lampas argentea, nisi candelabrum pensile malis 
appelare, in quo eiusdem materie angeli tres, cereos sexi singuli binos attollunt, qui 
una cum eo, qui in medio eminet, numerum representat septem germanorum 
fratrum Antverpiensium, cognomento Van Surck, qui omnes nostram Societatem 
(raro praesteritorum seculorum exemplo), iam pridem fuir ingressi, tresque 
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etiamnum superstites sunt quatuor in religione nostra mortuis ; quorum omnium 
memoris soror et ipsa Deo devota ruper moriens id monumentum dicatum esse 
voluit. 

Litterae annuae Domus Professae Soc[ieta]is Jesu Antverpiae 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica  
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BIJLAGE 12.   

1655-1661, jaarlijkse brieven van de Provinciaal van de Vlaamse 
jezuïetenprovincie aan Generaal Goschwin Nickel 

[fol. 7v: 1655] Primus labor fuit antequam sacra illa corpora in aede nostra 
exciperentur, de locus quibus pro dignitate exerpi possent, prospicere. Hunc ad 
finem per utrumque templi ambitum supra sacra tribunalia, ubi antea erant 
imagines, utrimque sex e marmore candido constructi sunt throni, opus ut sumtu 
magnificam, ita pietate suspiciendum. Omnes extimi parietes sectus marmorum 
laminis incrustati, et vermiculatis emblematis exornati, partim artificij partim pretij 
lenocinio spectatores capiunt, quibus iam totam, quaecumque oculos circumferunt, 
templum non tantum videtur marmoreum, sed continuum marmor. Haec primo 
sacrorum cinerum receptacula singula tabulas habent, quibus supplicij genus 
aliquod politissima pictoris manu adumbratum. Hunc in modum locis his visendo 
ornatu concinnatis omnis industria ad apparatum, quo illis imponi deberent, 
conversa est. Itaque opera primo data, ut hisce sanctus reliquijs sua tabernacula, 
sive arcae e lignis duratu atque conservatu optimis conficerentur, tun vero et 
pretiosissima et Martyribus concoloris materia holoferna tegerentur ; sed quam 
labor Phrygius et perdocta manus pinxisset, et suis palmis ac coronis tamquam 
proprijs insignibus ornasset, et exquisitis lapidibus arte naturam illudente onerasset. 
Cui rei praeter peritum Phrygionem nobiles quoque et industriae virgines tam aere 
suo quam opere merverunt. 

[fol. 45v : 1656] Sacra Templi supellex non mediocriter aucta est novis divorum 
exuvijs. In [fol. 46r] primis 12 capsa quae a° 1651 inchoata fuerant (de quibus est 
mentio facta anno priori) hoc demum anno summa manu sunt perfectae. Quibus 
accessere ossa S Honofriae, quae capsa ex solido argento affabre coelato (quod 
tribus florenorum millibus constat) clauduntur : donarium hoc fuit Domicellae 
Houtappellianae. Ad haec 5 confecta sunt pro cultu V. Eucharistiae tabernacula; 
itemque pro ara Sti Xaverii antipendium ex tela acupicta auro et fructibus byssinis. 
Et bina pyramides ex ebeno, aere inaurato exornata. 

[fol. 82r : 1657] Quaestosissima evasit templi nostri supellex, profusa quorundam 
munificentia. Inter varia autem palmare est ornamentum, antipendium pro ara Sti. 
Xaverij ex argento caelato, quod in hac Provincia non tantum est primum, sed 
hactenus solum: pretium eius est 8000 flor. cuius auctor, ut mercedem 
cumulationem acciperet in caelo, voluit suum nomen caelare. Huc accessit 1660 
flor. crux argentea, quae iusta magnitudinis crucem ex sarcophago S. Xaverij 
concinnatam, aliasque eiusde reliquias complectitur. Hoc fuit donarium Domicellae 
Annae van Etten. Par fuit in nos beneficentia Domicella Christina van Blyenborch, 
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qua [fol. 82v] post congesta in nos plurima alias beneficia hunc vivat suae annum 
post trenum luculento in nos benignitatis argumento. […] Ad haec arae decora 
addita alia, quae ara utrimque honestarent latera: videlicet 4 ex candido marmore 
statuae SS. Ignatii, Xaverii, ac BB. Borgiae et Aloysii, constant singulae mille 
florenis, beneficium hoc fuit Dellae Annae van Mechelman. 

[fol. 136v : 1660] Aucta supellex ecclesiae antipendia ex argenteis laminis (in quibus 
S. Xaverii effigies affabre concinnata est) eductus elaborato, quod aestimatur 8000 
florenorum. Huic accesserunt alia bina coerulei coloris pro ara antipendia, pro 
sacerdotibus casulae. Clarissima Domicella Maria Van Breuseghem vidua D. 
Losson, quia cum tribus suis filiis […]. 

[fol. 235v : 1661] Constructa imprimis non viso hic hactemus artificio nova e 
candido marmore mensa, impensis propemodum V m florenorum, ut splendide ac 
pie accumbant, Divinum Eucharistie ferculum sumpturi. Ecxisa in illa variae 
figurae, quibus augustissimum [fol. 236r] illud mysterium adumbratum. Inserta varia 
angelorum simulacra, apposita lemmata, aliasque quibus excitentur eos ad dignius 
ac suavius coelestem angelorum cibum in hoc exilio manducandum. Curata deinde 
illustria ornamenta ad sanctius exuvias sanctorum honorandas, ac imprimis ex 
argento pretio 1300 florenor. Herma S. Willebordi Belgarum Apostoli, cui sacra 
quaedam illius ossa inserta. Hic accessere Pyramides IV affabre ex argento 
elaboratae, pro quibus persoluti 1600 floreni et amplius, sed pretiosior iis additus 
ornatus per imposita sacra lipsana SSarum Agnetis, Luciae, Margaretae et 
Christinae. Magnificum ante annos aliquot S. Xaverii obtulerat donum Virgo Deo 
devota, addidit modo crucem ex argento elaborata, cui cor ex puro auro, et undique 
adamantibus refulgens est appensum, quae ora 500 prope florenis constitere, at 
insertae magni illius Apostoli reliquiae augustiorem illi contulere splendorem. Cum 
vero plura sacra ossa superessent, binae ex ebeno curata sunt capsae, argenteis 
laminis aliisque artificiose ornatae, pretio 700 florenorum, at nil ea omnia ad 
sanctitatem multarum reliquiarum, quae illis religiose inclusae. Erexerat ante annos 
aliquot virgo alia Deo sacra S. Ignatio ac S. Xaverio hinc ad dextram maioris arae 
nostrae, inde ad sinistram insignes e candido marmore statuas, singuli modo 
apposuit spectabile ex argento laminis, elaboratum ad formam brachii e pariete 
protensi, quae omnia non mediocriter augent arae maximae splendorem, pretium 
pro illis repraesentatum excrevit ad 2400 flor. 
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BIJLAGE 13.  

1617-1624, Historia Domus Professae Antverpiensis 

[fol. 480r: 1617]. Templi fabrica hoc anno feliciter crescit. Spectarunt summa 
voluptate cives nostri, assurgentes marmoreas columnas, Genua per mediteraneum 
mare, Gaditanum fretum, oceanumque summo sumptu, summo labore, tandem ad 
nos advectas; opus hactenus non visum Belgis, quod ad largiendas liberaliter 
impensas tam insigni Basilicae ad fastigium perducendae plurimos inflammavit nec 
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parum sua ponte currentibus addidere calcar, concionatorum in nos studia; nam 
praetor [fol. 480v] nostros, etiam Parochi, aliique Ecclesiasta […]  

[fol. 483v: 1619] ad templi fabricam (cui hoc anno fastigium est impositum) 
promovendam decem millia: Ipsi etiam Serenissimi Principes Belgii Albertus et 
Isabella choro adornando duodecim florenorum millia assignarunt. Sic undique 
militibus suis strenne laborantibus abunde de annona porvidit summus imperator: 
qui tantis beneficiis, paternaeque providentiae […] 

[fol. 490r : 1621] nobis nostraeque urbi marmorei nostri templi dedicationis publica 
laetitia laetum, finitis hoc anno sub finem quadragesimae duodecim annorum 
induciis, rebelles nostri Batavi, totam patriam, sed praecipue Antverpiam spe non 
tam conceperant quam devorarant singulas singulis partit partes. Non pauci 
marmoreum nostrum templum Auriaci Principis equili, Hollandorum mercatorum 
perystilis in quo contractus suos celebrarent, designarant alij. Sed vero Deo, eiusque 
fido servo Ignatio, quibus aedificatum fuerat, hoc etiam anno publica celebritate, et 
laetitia, quae tantam tristitiam ex tot undique viventibus malis, non parum lenivit 
est consecratum. Primum quod tota Europa nostra Sanctissimo Parenti nostro 
Ignatio solemni ritu novimus inauguratum Basilica si quae alia, toto terrarum orbe 
tanto colono digna. Cuius ideam primo dum viveret adumbraverat P. Franciscus 
Aguilon, qui quantum in Mathematicis disciplinis valeret, tum doctissimo de optica 
volumine doctis omnibus fecit testatum, tum praecipue nobilissimi templi, 
omnibus numeris absolutissimi delineatione; quam postea executioni mandavit, 
addita etiam non parva turris aliarumque templi partium symmetria, totique operis 
iam inde a fundamentis ad fastigium usque praefuit Petrus Huyssens Societats 
nostrae coadiutor temporalis: is tamen qui etiam excitandis magnorum Principum 
Mausoleis cum laude praesse possit. Quamvis autem in nobilissima fabrica, ea 
omnia quae in oculos incurrunt, omnes rapiant in admirationem, rei tamen 
conficos non minus rapiunt ea quae oculos latent: arca inquam cui inaedificatum 
templum, invito solo saloque, cum prius nec terra pateret nisi aut condensis 
mercatorum aedibus inaedificata, aut publica strata via, et fluvialis aqua hanc ipsam 
arcam tot obsitam impedimentis gemino interfecaret aluco, sed nequidquam 
renitente Neptuno in mediis aquis iacta fundam entorum pars, coharescentibus 
potius inter se lapidibus quam solido solo insistentibus. Arca quod centum 
Septuaginta duos palmos longa, ducentes lata, dirutis nec parvis nec parvi pretii 
opificum [fol. 490v] aedibus, et perpetuo fornice obducto canali, complanata est 
locus denique totus plateis veteribus obstructis, novisque venustiori facie situque 
commodiore apertis. Ita est mutatus, ut cum non minimam ante haberet 
deformitatem, iam nullus tota urbe concinnior sit futurus. Itaque superatis paulatim 
difficultatibus in ipso nobilissima urbis umbelico, nobilissimum extructum 
templum, cuius ea primum describam quae spectantibus primum occurunt; deinde 
interioris aedis ornamenta paucis complector. […]  

[fol. 491r] Nunc de interiore aedis elegantia pauca delibemus. Dicam verbo: interior 
aedes (quod supra attigi) tota marmorea est, marmoribus aut inde ab Italia petitis, 
aut e nostrate solo erutis, illa candida, nostratia vel jaspidis instar variegata, vel 
pleraque nigra, parij inquam lapides. Ex candido marmore columnae omnes, 
graciles illae quidem, et in tanta mole sustentanda audaces. Sed tales esse oportuit, 
ne quid officerent aut pulchritudini aut proportioni gemini peristylii, inferioris 
Dorici, superioris Ionici, quae choro excepto totum ambiunt templum, et 
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opportunissima virorum in superiori, in inferiori feminarum confessionibus 
excipiendis tribunalia continent. Ex nostro pario lapide chori fenestrae binae, 
variaque ornamenta. Ipse chorus tanto Dei palatio dignus, testitudinem habet opere 
statuarii ad stuporem incisam, taeniis, vittisque e collo cherubinorum [fol. 491v] 
dependentibus, totamque operis varietatem connectentibus. Medium fornicem 
occupant Sermi Alberti Austriaci Belgarum Principis insignia, qui utinam hujus 
sacrae aedis (cujus idaea summopere fuerat delectatus) dedicassioni superesse 
potuisset ! Sed cum vivo frui non licuit, gratam defuncti memoriam in parte 
marmorei templi maxime conspicua augusto hoc monumento exstare voluimus. 
Imam ejusdem fornicis partem angeli varios inter fructus frondesque considentes. 
(An nymphas dicam?) mirifice exornant. Summum denique fastigium 
hemisphericum seu cuppola occupat, laternam dicas quae sex vitreis concepta 
fenestris luce, non magis quam vario artificiq altare, chorumque totum illustrat, 
cuius parietes utrimque marmorei, binas utrimque etiam aediculas continent, quator 
eximiorum e Societati virorum statuis destinatas. Portam utrimque habet 
marmoream per quas ad interiora adita patet accessus. Supra portas geminum 
oratorium nostrorum pietati aliisque usibus accomodatum. Pone altare porta alia, 
cujus aspectus licet obiecto altari impediatur, nostrorum tamen usibus non parum 
servit. Per ipse altaris nescio quas opes sacerdotis sacrificantis pedibus subjicere 
videtur. Variis enim variorum opusculorum marmoribus ita concinnatum Principis 
altaris suppedaneum, ut Babilonicum aliquod, Persicumve aulaeum dixeris. 
Praetereo caetera, quae curiosorum tamen oculi nec praetereunt, ne quid minuta 
nimis singularum partiam ostentatione de totius operas maiestate decerepam. 
Interior templi navis tota fornicata, aereis deauratis tamen fis tot fornice inter 
aureos limbos, continuo textu ita micantibus, ut (quod ait florus de 
Hierosolymatani templi aedylis) sub aureo quasi coelo versari videaris. Porticum 
laquearia plana quidem, sed nec fornicata esse mallent si formam spectes, nec aurea 
si materiam prae quod nunc sunt. Tota enim vestita sunt imaginibus, quae aut 
mysteria salutis nostrae ex novo veterique testamento παραλλελα exhibent, aut 
varios utriusque sexus sanctitatis gloria eximios, et quidem omnes delineatae sunt et 
conformatae ab Apelle nostri temporis Petro Paulo Rubbenio pictore celeberrimo, 
qui propter situs, et perspectivae difficultatem seipsum in hoc opere superavit. 
[Beschrijving van de plafondschilderijen van P.P. Rubens] Praetermitto quatuor minora 
sacella quae tum superiorem tum inferiorem porticum, ad utrumque chori latus 
terminant quorum fornicos, aut insigni pictura conspicui, aut retiaculis auro illusis 
subtexti, intermicantibus ubique malo granatis. Alia duo maiora ad utrumque latus 
templi erigenda sacella sequentes videbunt anni. Praetermitto sacramenti 
poenitentia tribunalia, opere statuarii affabre elaborata, quae expansis 
cherubinorum alis, [fol. 492r] tutius sanctiusque praestant poenitentibus secretum. 
Huiusmodi autem ubi sacella illa ad templi latera erecta fuerint, viginti sex toto 
templo numerabuntur. Praetermitto alia sexcenta, ne nimium minuta videar sectari. 
[…] [fol. 492v] Et haec quidem e multis pauca de templo nostro dicta sunt. Unum 
dumtaxat addo, non incongrue notatum a quibusdam a nemine tamen 
praecogitatum, nodum studio factum; tanto temporis spatio, nec maiore, nec 
minore templum hoc aedificatum, quanto olim illud Salomonis: nempe sex annis 
cum dimidio quin et eodem quo illud mense initio veris inchoatum, eodemque quo 
illud sub initium Autumni dedicatum. 
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[fol. 495v : 1622] Subsequabantur nostri ex utraque domo, linteati sacerdotes 
chlamedati [fol. 496r] reliqui: singulis fereulis, singula divorum imaginibus insignita 
praeferebantur labarae. Sequebantur statuae, non integra quidem illae, sed quae 
umbilico tenus basibus extabant suis. B. Parentis nostri e solido argento, basis 
ebenina octogona: singulos angulos totidem angeli aere inaurato affabre effecti 
tutabantur: latera duodecim emblemata argentea, que maxime illustria B. P. N. 
facinora olim a piae memoriae R.P. Petro Ribadeneyra in as inudi iussa referebant. 
B. Francisci imago lignea quidem sed ea arte tum facta, tum deargentata, ut non 
rudioribus dumtaxat, verum etiam nafutis exploratoribus argentea plane videretur.  

[fol. 497v] Praeter vestes autem sacras; praeter argentea candelabra, vasaque varia, 
nec pauca, nec parvi pretii, preter novam lampadem e solido argento bis mille 
florenorum, maioris ex parte a Dno Nicolao Rockox exconsule dono datam; 
praeter argenteam B. Parentis nostri statuam visebatur in summa ara sancti 
Guilielmi armata imago umbilico tenus e solido argento. In capite inclusa calvaria 
magni illius Guilielmi Aquitaniae ducis; odis primum, postmodum familiaritate S. 
Bernardi eximiaque postremo vita sanctitate clarissimi; quod collegio nostro 
accessit anno 1595, et cum sacra suppellectile, aliisque reliquiis remansit in 
Professorum domo. Qua autem via ad nos pervenerit, sic habetur in litteris annuis 
dicti anni 1595.  

[fol. 503r] Hoc etiam anno sacellum quinquaginta pedes longum, viginti quinque 
latum, B. P N Ignatio, ad aquilonare templi latus, superiori aedificare ceptum, ad 
culmen deductum, templi nostri spatia dilatavit, nec minore quam templum ipsum 
frequentia celebrari ceptum, sed ad sequentem annum gradum faciamus. 

[fol. 511r: 1624] Concludam annum suavissima memoria B.B.P.P. nostrorum Ignatii 
et Francisci Xaverii ad quorum aras frequens populi supplicatio (anathema) aliaque 
donaria nec pauca, nec parvi pretii fuere indies, altiores quotidie in civium 
nostrorum animis radices agere ipsorum amorem, et erissimatorem. Et ut alia 
omittam, apperisa hoc anno in sacello B. Parentis nostri lampas argentea trimixos, 
forma Italis familiari, nostratibus insolenti et invisa ex qua terni exilientes rami 
totidem lychnos sustentant; lectissimorum coniugum D. Davidis Bustanci, et 
Johanna Woens donum. Bina praeterea oblata templo candelabra e solito argento a 
Catharina Frederix virgine Deo devota in quibus dubium an artem materia, an 
materiam ars superet , pretium bis mille centum floreni. […] Hoc anno ad australe 
templi latus excitatum sacellum dicandum magna Matri longum pedes omnino 
quinquaginta duos, latum viginti septem, alteri quod in borealis latere ante 
biennium B. P N extructum fuerat respondens: impensas refundet que cepit cum 
tempora fuerint lectiora trium filiarum D. Gotofredi Houtappelii. Maria, Anna, 
Xtina, eiusque neptis liberalitas defatigari nescia.  
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BIJLAGE 14.  

1625-1641, Historia Domus Professae Antverpiensis 

[fol. 51v : 1625] Bina sacella quae superioribus annis in utroque templi latere sunt 
excitata, alterum in meridionali in honorem magnae Matris, in aquilonari alterum B. 
Parenti nostro sacrum, hoc anno solemni ritu ipso [fol. 52r] Pentecostes die a 
Reverendmo urbis n[ost]rae Antistitae sunt consecrata. Posteriori praeter priora 
ornamenta accessit parietum circa aram e vario marmore incrustatio, variaque 
concinne disposita emblemata in quibus praecipuae B. Parentis nostri depicta 
facinora. Ubi quod plerique mirantur omnes ita variegato lapidi ars illudit, hic 
rupes, illuc concava saxa, cavernasque alibi nubes ipsumque caelum, interdum 
radios umbras non infrequenter, sive (quod omnem videtur superare fidem), 
integra etiam corpora incerdum mutuando, ut quid cuique proprium non facite sit 
dignofiere. Nobile in paucis lectissimorum coniugum D.D. Davidis Bustancii 
Genuensis, et Isabella Woens nostrae civis supra tria florenorum millia aestimatum 
donum, supra aram videre est D. Parentis nostri in genua procumbentis, 
sanctamque triadem caelestesque omnes venerantis non ignobili penicillo depicta 
imago. Nobiliori tamen, nostri inquam temporis Appellis Petri Pauli Rubbenij 
caelorum Regina in caelos assumpta proprio altari in proprio sacello imposita, 
nobilissimum fortasse nobilissime pictoris opus: cui suppedanea eiusdem virginis 
satis procera statua e sacra Aspricollensi quercu excisa. Aram cingunt ab eodem 
artifice, eodemque modo quo in sacello B. Parentis nostri varia depicta, emblemata 
natalitia verbi incarnati mysteria referentia. Coeterum quamvis huic altari nondum 
hoc anno extrema fuerit imposita manus, ex imperfecto tamen opere quale 
quantumque sit futurum facile est colligere. Frontalia sane aliaque ornamenta 
venusta admodum, nec parij pretij mirantur omnes. Quibus liberalitate filiarum Dni 
Gotofredi Houtapelii, Mariae, Annae, Christinae, eiusdemque neptis D. Annae 
Sgreveni magna quotidie sit accessio, quae ad ornandum D. virginis sacellum (quod 
iure suo sibi vindicant) omnem industriam omnesque curas dies noctesque 
conferunt, ut interim omittam quotidiana domui collata beneficia, multa magna.  

[fol. 63r : 1626] Inter ea lampas argentea pentamyxos, quae neque arte neque 
celatura vix cuipiam alteri cedit; Virginis, Virgini Matri donum varie quoque 
marmore incrustati parietes aedicula B Josepho sponso Dominae Sacrae; eiusque 
ara imposita imago quae puerum JESUM una cum parentibus ab Aegypto reducem 
representat, nostri cui Apelles Petri Pauli Rubbenii opus. 

[fol. 66r] Quarum pietatis aemulae germanae aliae duae Virgines Anna et Elisabetha 
Haecx tabernaculum Dei cum hominibus, Christi, inquam, post retia amoris 
latentis, nostrumque venantis, hierothecam ebenninam, cuius tectum Angeli duo ex 
aere inaurato venuste sustinent, ornant varia ex argento emblemata, in ara Principe 
statuere: [fol. 66v] pretio (quod octigentorum florenorum) quam mole gravius. 
Utroque maius illud, quod in medio templo, verbi Dei praeconibus eadem 
extruxere, suggestus, inquam, quercinus quidem, sed cui merito invideant, 
materiam opere superante aurifices. Stylobata, basisque tetragona, in crucis formam 
in medio exurgit scapus, cui cupa totumque incumbit opus, ita tamen ut ne videatur 
quidem, nedum aliquid sustinere odorari possint, nisi fraudis conscii maxime 
nasuti. E truncato enim trunco capituli loco exiliunt tibicines quatuor, in extima 
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parte convolati, quercini quidem, sed intimis visceribus armati ferro, quibus tota 
machina incumbit. Tegunt, augentque fraudem quatuor iustae statuae angeli 
instantes basi, qui nihil ferentes, manibus, alisque totum suggestum gestans 
videntur. Cupa octogona: quatuor eminentiores angulos quatuor Evangelistarum 
insignia obsident; e quorum collo haedera vestitae taeniae venuste defluentes, 
variisque meandris in orbem ductae in scipsas reduces mystica illa animalia non 
sine mysteria invicem connectunt. Frontem, tergum, latera totidem tegant 
emblemata. In illa quod frontem dulcissimum JESU, cinctum hinc inde 
cornucopiae; a tergo Mariae nomen. E dextro latere Beatus noster Parens Ignatius, 
e sinistro B. Franc[is]cus Xaverius pectore tenus eminent. Ab octo lateribus pendent 
totidem serta, corollaeum truimphales, encarpas sive pancarpas vocant. Pulpitum 
totum in floreno, vel pineam potius nucem desinit. Tecti ornamenta, quod anno 
1627 nondum fuerint elaborata, in sequentum annum reiicio. Totius operis pretium 
ad tria florenorum millia (nisi excesserit) accessurum sane existimatur. 

[fol. 277r: 1633] Eaque praetor haec templo accesserunt ornamenta, quae quinque 
millium et octigentorum et sexaginta sex florenorum summam attingerent.  

[fol. 283r: 1636] Nam hoc anno eiusdem divi supellectili sacrae splendidum accessit 
ornamentum e panno argenteo, phrygio opera praetextum, vix quidquam alijs seu 
arte, seu material concessurum. Accessit et crux ex argento inaurato in primis 
spectabilis : aliaeque duae ex ebeno pretiosae et pulcrae. Atque ut hi S. Patris aram 
exornare maluerunt, quorum aliqui non profusa minus tabulis ea nobis reliquere, 
quibus aes alienum ex parte non minima sublevatum fuit. 

[fol. 284r] parentatum a nobis fuit P. Jacobo Tirino […] tum maxime patuit, cum 
suptuosam illam Antverpiensis templi molem suis quodammodo humeris fulciret, 
ingenti interim aere alieno, ob dura praesertim belli initia, propemodum obrutus, 
Deo tamen fretus, adduci eo nunquam potuit, ut de summa operis perfectione 
quidquam detrahi pateretur. 

[fol. 285r: 1637] Sacra templi supellex haud paullo facta ditior. Auxit hanc in primis 
argenteus calix auro obductus : crux item argentea 9 alta pedes, insigni operis 
elegantia ; quae septem steti millibus florenorum. Piae virginis hoc donum fuit. 

[fol. 285r: 1638] Inter cetera, locatum B Stanislao altare e marmore, elegantius [fol. 
285v] dubites, an pretiosus, honestissimae virginis [Mariae Jardiniae] testamento, 
lampasque ante illud appensa argentea, ac binae aliae ad SS. Josephi et Xaverii aras. 
Sacrosanctae hierothecae ornandae monile ex adamantibus collatum. Sedes binae 
confessionibus excipiendis in superiori odeo affabre factae curante 
excell[entissi]mo Principe Barbansonio, qui et ducentos florenos, ut anno 
praeterito, bibliothecae donavit. 

[fol. 203v: 1639] Templo accessere ornamenta, quinque circiter millium florenorum. 

[fol. 205v: 1640] Interim quod ad ornatum temple pertinet, illud universim 
praetermittere non possum; cum maximis animis ab hominibus nostro ordini 
addictis eq cura suscepta esset, latissime non modo per Belgium [fol. 206r] sed 
etiam ad exteras regiones dispersam famam contitasse quam maximam 
expectationem tamen ab ipsa re fuisse superatam: libere ac vere dico neminem 
etiam per multas horas atque identidem spectando, potaisse satiari: quin et fuere 
qui dicerent varia se passim orbe toto Christiano quem peragraverant magnifica 
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quidem et opulenta spectasse pegmata, nusquam tamen apparatum quam hunc 
Ecclesiae nostrae venustiorem ac concinniorem. 

[fol. 207r: 1641] Hoc pariter anno confessariorum exedrae in superioribus templi 
porticibus, quae pridem coeptae fuerant promotaeque, eleganti omnes opere ac tali 
aede digno ad finem sunt perductae. Denae illic sedes sunt, haud modicis intervallis 
ab sese invicem disjunctae, virorum excipiendis confessionibus destinatae, praeter 
eas quae promiscuo sexui inferius toto templo consistuant denae senae. Atque ita 
universim sex et viginti iudices sacri, uti numero, assiduitate, placabilitate non 
desunt huius fori reis, ita rei, frequentia, concursu, poenitudine non desunt 
iudicibus. 
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BIJLAGE 15.  

1642-1661, Historia Domus Professae Antverpiensis 

[fol. 370: 1642] Ad templi domusque ornamenta quod attinet fornici sacelli B. 
Virginis ultimum iam ab auro accessit ornamentam, quod angelis alijsque symbolis 
iam pridem e candido lapide efformatis venuste illitum cuncta efficit illustriora. 
Fernae insuper ad loci maiestatem accessere statuae humana mensura maiores, una 
S. Annae e candido marmore, duae Principum Apostolorum ex albo lapide pretij 
minoris, quod loco altiore minusque conspicuo fuerint collocandae et haec omnia 
dono aerum virginum quae sacellum ipsum erexere. Ad portam domus non parum 
etiam mutatum est : cum enim atrium esset angustius quam ut advenientium 
consulentiumque frequentiam caperet, et plura virorum colloquijs aperta sunt 
cubicula et pertuso pariete spatium faeminis est laxatum concinnatumque non 
absque statuis imaginibus alijsque ornamentis. 

[fol. 374: 1643] Per eos quoque dies sacellum Ignatianum ornatus redditum est prae 
grande pictura effigium illius a celestibus genijs coronatam floribus lemniscis acque 
pancarpis exhibente, ab uno e fratribus nostris Daniele Seghers floribus istis 
illustrata, qui in ijs [fol. 375] pingindis creditur hac aetate similem sibi non habere. 
Ad eiusdem sacelli decus accessit lampas argentea, nisi candelabrum pensile malis 
appelare, in quo eiusdem materie angeli tres, cereos sexi singuli binos attollunt, qui 
una cum eo, qui in medio eminet, numerum representat septem germanorum 
fratrum Antverpiensium, cognomento Van Surck, qui omnes nostram Societatem 
(raro praesteritorum seculorum exemplo), iam pridem fuir ingressi, tresque 
etiamnum superstites sunt quatuor in religione nostra mortuis ; quorum omnium 
memoris soror et ipsa Deo devota ruper moriens id monumentum dicatum esse 
voluit. 

Historia Domus Professorum Societatis Jesu Antverpiensis 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 
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BIJLAGE 16.  

1649-1653, Historia Domus Professae Antverpiensis 

[fol. 98r: 1649] Denique ad splendorem sacelli marmorei quod Beatiss. Virgini 
familia Houtappelia, de Societate optime merita extruxit ornavitque, accessit 
sororum eiusdem familiae Deo devotarum beneficentia familiae istius funeribus ; 
quae excavatis in pariete loculamentis immissa et antrorsus epitaphijs e candido 
marmore laminisque aeneis inauratis occlusa, speciem quondam exhibent splendid 
oratorij; eo magis quod erecta ibidem [fol. 98v] ara marmorea, una cum effigie 
grandiori Salvatoris cruci affixi ex albo marmore opportunum quoque sacrificio 
locum praebeat ubi et anniversaria familiae istius peraguntur. Et vero, hoc anno in 
monumentum istud illatum funus est, nobis acerbum, Domicellae Mariae 
Houtappel primogenita quaternarum sororum virginum quae vitam Deo devotam 
professae una cum cognate Anna s’Grevens maximis domum hanc atque collegium 
beneficijs affecerunt. Obijt Maria 18 februarij. 

[fol. 176v: 1651] Hoc anno sacristia nova (cum antea esset angustissima et verius 
transitus nuncupandus) iacta sunt fundamenta, et si loco difficili ob rivum e Scaldi 
praeterlabentem, cuius pars adactis in fundum valide palis praeacutis, seu potius 
malis atque arboribus adiectisque praegrandibus saxis firmanda fuit pars etiam 
lapideis fornicibus tegenda sed et eodem anno tectum impositum. Totum opus e 
candido lapide secto exterius, interius longum pedes quinquaginta sex latum sex et 
triginta, cuius infima contabulatio ad vicenos pedes assurgit. Dignum templo tam 
magnifice Sancto Sacrarium. […] Denique ad Sacellum Deiparae ex marmore 
splendidissimum hoc quoque iam ornamentum accessit, gradus sive pes altaris 
marmoreus opere, tessellato varioque emblemate elaboratus, munificentia Annae et 
Christinae Houtappel perpetuarum benefactricum nostrarum. 

[fol. 237r: 1653] Alter qui hoc anno extinxtus est fuit Paulus Haecx natus 
Antverpiae anno 1588 15 junij : societatem ingressus Mechliniae 11 Junij 1615 ; in 
coadiutorem temporalum formatus 1631 2 febr. Perquam honestae familiae cum 
esset (nam et frater aliquoties Antverpiae consul fuit) […] [fol. 237v] In societatem 
domumque hanc insigniter munificus cum non pauca ipse florenorum millia 
donasset et per sororum quoque neptem virginis Deo devotas, insignia domui 
beneficia ac templo ornamenta accederent non parum adiuvit, sed et amicos alios 
egregie societati conciliavit. 

[fol. 239r] Apparatu quoque eximio Diva Anna mater virginis sanctissima celebrata 
proprio sibi die fuit cui hoc primum anno etiam populo sacer atque ad religiosum 
cultum praeceptus fuerat. Eius apud nos celebritatis causam dedere insignes illius 
diva reliqua pars nempe grandior ossis ex capite, et altera ex costa, quas iam pridem 
legitime comprobatas habebamus des maiore cas praetio exornare voluit eiusdem 
nominis virgo nobilis Deo devota Anna van Etten, parentis optime de Societate 
meriti saepiusque in hac urbe consulis primarij pridem defuncti filia, quae in 
statuam argenteam sane illustrem duo pene millia florenorum impendit et Patronae 
suae lipsanis dicavit. Cum itaque illa Divae Annae effigies pridie festi in templi 
medio inter ardenter cereos in ara tali marmore [fol. 239v] instructa esset collocata 
sub vesperam processere ad eam e sacrario patres aliqui facibus albis instructi. 
Exinde sequebatur sacerdos ornatu diaconi praetioso visendus atque pulvino 
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eximio impositas reliquias sacras ferebat. Tum Amplissimus ac admodum R.D. 
Decanus idemque vicarius Episcopalis uti en bini hinc inde Patres omnes sacro 
habita (pluviale vocant) eoque opulento induti, ecclesiasticas ceremonias peregere 
et D. Decanus solemni benedictione statuam consecravit ac deinde basi ipsius ex 
ebeno argenteis imaginibus instructae, sacra illa ossa imposuit. Qua omnia deinde 
ad aram principem deportata, ibidem sequenti dei divae Annae sacro omnium 
oculis affectuique fuore exposita, quando praedicta illa domicella plurimu lumine 
statuam uti et altare ac chorum aere suo illustravit ac in musicam sacri sane 
magnifice decantati sumptus omnes suppeditavit. 

Supplementum Historiae Domus Professorum Societatis Jesu Antverpiensis 
Rome, Archivum Romanum Societatis Jesu, Provincia Flandro-Belgica 
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BIJLAGE 17.  

1632-1661, Historia Domus Professae Antverpiensis 

[fol. 16r: 1621] Nunc de interiore edis elegantia pauca delibemus. Dicem verbo :  
interior edes (quod supra attiq.) tota marmorea est, marmoribus aut inde ab Italia 
petitis, aut e nostrati solo erutis, illa candida, nostratia vel jaspidis instar variegata, 
vel plane nigra, parij, inquam, lapides. Ex candido marmore columnae omnes, 
graciles illae quidem, et in tanta mole sustentanda audaces. Sed tales esse aportuit, 
ne quid officerent aut pulchritudine aut proportioni gemini peristylii, inferioris 
Dorici, superioris Ionici, quae choro excepto totum ambiunt templum, et 
opportunissima virorum in superiori, feminarum, in inferiori confessionibus 
excipiendis tribunalia continent. Ex nostro pario lapide chori fenestrae binae, 
variaque ornamenta. Ipse chorus tanto Dei palatio dignus, testitudinem habet opere 
statuarii ad stuporem incisam, taeniis, vittisque e collo cherubinorum 
dependentibus, totamque operis varietatem connectentibus. Medium fornicem 
occupant Serenisme Alberti Austriaci Belgarum Principis insignia, qui utinam hujus 
s. edis (cujus idea summopere fuerat delectatus) dedicationi super esse potuisset ! 
Sed cum viro frui non licuit, gratam defuncti memoriam in parte marmorei templi 
maxime conspicua augusto hoc monumento exstare voluimus. Imam ejusdem 
fornicis partem angeli varios inter fructus frondesque considentes. (An nymphas 
dicam?) mirificae exornant. Summum denique fastigium hemispherium seu cuppola 
occupant, laternam dicas quae sex vitreis concepta fenestris luce, non magis quam 
varie artificis altare,  chorumque totum illustrat, cuius parietas utrimque marmorei, 
binas utrimque etiam aediculas continent, quator eximiotum e Societati virorum 
statuis destinatas. Portam utrimque habet marmoream per quas ad interiora adita 
patet accessus. Supra portas geminum oratorium, nostrorum pietati aliisque usibus 
accomodatum. Pone altare porta alia, [fol. 16v] cujus aspectus licet objecto altari 
impediatur, nostrorum tamen usibus non parum servit. 

[fol. 20r: 1622] […] sequebantur statua, non integra quidem illa, sed qui umbilico 
tenus basibus extabant suis. B. Parentis nostri e solido argento, basis ebenina 
octogona: singulos angulos totidem angeli ex ere inaurato affabre effecti tutabantur: 
latera duodecim emblemata argentea, que maximi illustria B. P. N. facinosa olim a 
pia memoria R.P. Petro de Ribadeneyra in as inudi iussa referebant. B. Francisci 
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imago lignea quidem, sed ea arti tum facta, tum deargentata, ut non rudioribus 
dumtaxat, verum etiam nafutris exploratoribus argentea plane videretur. 

[fol. 21v: 1622] Preter vestes autem sacras; preter argentea candelabra, vasaque varia, 
nec pauca, nec parvi pretii, preter novam lampadem e solido argento bis mille 
florenorum, maioris ex parti a Dni Nicolas Rockox exconsule dono datam; preter 
argenteam B. Parentis nostri statuam visebatur in summa ara sancti Guilielmi 
armata imago umbilicis tenus e solido argento. In capite inclusa calvaria magni 
iffini Guilielmi Aquitaniae ducis; odis primum, postmodum familiaritate S. 
Bernhardi eximiaque postremo vita sanctitate clarissimi; quod nostro collegio 
acessit anno milesimo quingentesimo nonagesimo quinto, et cum sacra 
suppellectile, aliisque reliquiis remansit in Professorum domo. Quia autem via ad 
nos pervenit, sic habetur in litteris annuis dicti anni 1595. 

[fol. 52r: 1627] Quarum pietatis aemulae germanae aliae duae Virgines Anna et 
Elisabetha Haex tabernaculum Dei cum hominibus, Christi, inquam, post reria 
lateatis, nostramque salutem venantis, hierothecam ebenninem, cuius tectum 
Angeli duo ex aero inaurato venuste sustinent, ornant varia ex argento emblemata, 
in ara Principo statuere: pretio (quod octigentorum florenorum) quam mole 
gravius. Utroque maius illud, quod in medio templo, verbi Dei praeconibus eadem 
extruxere, suggestus, inquam, quercinus quidem, sed cui merito invideant, 
materiam opere superante aurifices. Stilobata, basisque tetragona, in crucis formam 
in medio exurgit scapus, cui cupa totumque incumbet opus, ita tamen ut ne 
videatur quidem, nedum aliquid sustinere odorari possint, nisi fraudis conscii 
maxime nasuti. E truncato enim trunco capituli loco exiliunt tibicines quatuor, in 
extima parte convolati, quercini quidem, sed intimis visceribus armati ferro, quibus 
tota machina incumbit. Tegunt, augentgur fraudem quatuor iustae statuae angeli 
instantes basi, qui nihil ferentes, manibus, alisque totum suggestum gestans 
videntur. Cupa octogona : quatuor eminentiores angulos quatuor Evangelistarum 
insignia obsident ; e quorum collo hedera vestite taeniae venuste depluentes, 
variisque meandris in orbem ductae in scipsas reduces mystica illa animalia non 
sine mysteria invicem connectunt. Frontem, tergum, latera totidem ornant 
emblemata. In illa quod frontem dulcissimum JESU, cinctum hinc inde 
cornucopiae; a tergo Mariae nomen. E dextero latere Beatus noster Prens Ignatius, 
e sinistro B. Franciscus Xaverius pectore tenus eminent. Ab octo lateribus pendent 
totidem serta, corollaeum truimphales, encarpas siur pancarpas vocant. Pulpitum 
totum in floreno, vel pineam potius nucem desinit. Tecti ornamenta, quod anno 
1627 nondum fuerint elaborata, in sequentum annum reiicio. Totius operis pretium 
ad tria florenorum millia (nisi excesserit) accessurum sane existimatur. 

[fol. 63r: 1632] Templi supellex amplificata pretio ad sex millia florenorum. In his 
summi altaris tabula. 

[fol. 102r: 1650] Ceterum uti jam pridem divus Ignatius plusquam media corporis 
parto ex argento affabre factus supra basim ex ebeno laminis argenteis convestitam 
conspicuus venerationi est; ita quoque tanti patris filium S. Franciscum Xaverium 
condecorare voluit similemque illius statuam conflari celarique Anna Van Etten, 
virgo nobilis pietatem in saeculo professa, Henrici nonum consulis, pridem 
defuncti singularis amici nostri primogenita, quae in […] opus quatuor mille ac 
ducentos florenos impendit: quod ut solemnius dedicaretur ipso S. Xaverii festo 



 359

die, sacrum septem choris muficis decantari, plurimasque et cera candida candelas 
accendi mandavit. Et inter cetera ornamenta, an utriusque chori latus singuli 
pyramides aram summam in qua statua argentea eminebat universim trecentis curis 
albis instructae collustrabant.  

[fol. 131r: Littera annua Domus Professa Soctis Jesu Antverpiae 1656] Imprimis 12 capsa 
quae a° 1651 inchoata fuerant (de quibus est mention dacta anno priori) hoc 
demum anno summa manu sunt perfectu. Quibus accessere ossa Stae Honofriae, 
quae capsa ex solido argento affabre coelato (quod tribus florenorum millibus 
constat) clauduntur : donarium hoc fuit Domicellae Houtappellianae. Ad [fol. 131v] 
haec confecta sunt pro cultu St Eucharistiae 5 tabernacula itemque pro ara Sti 
Xaverii antipendium ex tela acupicta auro et fructibus byssimis. Et bina pyramides 
ex ebeno, aere inaurato exornata. 

[fol. 137r: Litterae annuae Domus Professa Antverpiensis Soctis Jesu 1657] Quatuor statua 
ex albo marmore S. Ignatii, S. Xaverii, B. Borgiae et B. Aloysii 4000 flor.. Scamnum 
communicantium ex albo marmore pro sacello B. Virgnis, non minus pretio 
(utpote 1800 flor.) quam artificio spectandum. Ut quod verimque concinne 
elaborata refert, per uvas, et triticum V. Sacramenti, per rosas et lilia, Deiparae 
symbola.  

[fol. 137v: 1657 ] Bina obierunt insignes huius domus benefactrices: altera 18 
januarii Christina Houtappelia, Collegii Antverpiensis confundatrix; altera 21 junii 
Christina van Blyenborch, vidua Cornelii Engelant, Collegii Alostani fundatrix. 

[fol. 138r: 1657] Quos tuosissima evasit templi nostri supellex, profuse quorundam 
munificentia. Inter varia autem palmare est ornamentum antependium pro ara Sti 
Xaverii ex argento calato, quod in hac Provincia non tantum est primum. Sed 
hactemus solum : pretium eius est 8000 flor. cuius auctor, ut mercedem 
cumulationem acciperet in coelo, voluit suum nomen calare. Huc accessit 1660 
flor. crux argentea, quae instat magnitudinis crucem ex sarcophago S. Xaverii 
concinnatam, aliasque eiusdem reliquias complectitur. Hoc fuit donarium 
Domicellae Annae Van Etten. Par fuit in nos beneficentia Da Christina van 
Blyenborch, qua post congesta in nos plurima alias beneficia hunc vivat suae 
annum post trenum luculento in [fol. 138v] nos benignitatis argumento. Voluit 
absignare, dum [schenking van zilverwerk]. Ad hac ara decora, addita alia, quae ara 
utrimque honestarent latera: videlicet 4 ex candido marmore statuae SS. Ignatii, 
Xaverii, ac BB. Borgiae et Aloysii, constant singulae mille florenis, beneficium hoc 
fuit Dellae Annae van Mechelman. 

[fol. 141r: 1658] Aucta est supellex sacra sumptuoso pro parte altaris superiore 
antipendio, ex tela argentea hinc inde opere phrygio mirifice destinato, industria et 
aere trium sororum D. Goubau. 

[fol. 147r: Annuae Domus Professa Soctis Jesu Antverpiae 1660] Aucta supellex ecclesiae 
antipendia ex argenteis laminis (in quibus S. Xaverii effigies affabre concinnata est) 
eductus elaborato, quod estimatus 8000 florenorum, huic accesserunt alia bina 
coerulei coloris pro ara antipendia, pro sacerdotibus casulae. Clarissima Domicella 
Maria Van Breuseghem vidua D. Losson, quia cum tribus suis filiis […]. 

[fol. 155v: Litterae annuae Domus Professa Anni 1661] Constructa imprimis non viso 
hic hactemus artificio nova e candido marmore mensa, impensis propemodum 
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quinque millium florenorum. Ut non minus splendide, quam pie accumbant, 
Divinum Eucharistie ferculum sumpturi. Ecxisa in illa variae figurae, quibus olim 
augustissimum illud mysterium adumbratum. Intercludunt perspicii coriimbi, 
illustriorem eam reddunt varia angelorum simulacra, quibus sua apposite lemmata, 
aliasque instrumenta, ad excitandos eos virtutum actus, quibus dignius ac suavius 
coelestis ille beatorum cibus in hoc exilio manducetur.  

Curata deinde ad sanctius honorandas sanctorum exuvias illustria ornamenta. In 
hunc finem singulari arte ex argento pretio mille et trecentorum florenorum 
confecta est herma S. Willebordi Belgarum Apostoli, cui conciliate maior 
veneratione per sacra quaedam illius ossa inserta.  

Accessere etiam Pyramides IV affabre ex argento elaboratae, pro quibus persoluti 
1600 floreni et amplius, sed pretiosior illis additus ornatus per imposita sacra 
lipsana sanctarum Agnetis, Luciae, Margaretae et Christinae. Inter eximios hoc 
anno S. Xaverii cultures, non defuit etiam quae illi gratum munas offeret, nam 
Virgo quaedam Deo sacra, et Xaverii cultus promovendi studiosa in paucis, praetor 
magnificum illi alias dedicatum donum, crucem iam obtulit ex argento confectam, 
cui cor ex puro auro, et undique adamantibus refulgens est appensum, quae ora 
quingentis prope florenis estimator, at insertae magni illis aplii reliquiae 
augustiorem illi contulere splendorem. Verum cum plura sanctorum sacra ossa 
superessent, binae ex ebeno curata sunt capsa, quae argenteis laminis aliisque ad 
splendorem artificiose ornataed, 700 florenorum pretio pro iis representato, at quid 
haec ad sanctitatem multarum reliquiarum, quae illis religiose inclusae. Sed non hoc 
ultimum sanctis oblatum donum, nam Virgo quaedam Deo devota ex tenero 
pietatis affectu in S. Ignatium et S. Xaverium novo munere. Numeratis pro eo plus 
quam mille florenis, singulos iam voluit honorare. Erexerat illis ante annos aliquot 
hinc ad dextrum arae nrae maioris latus, inde ad sinistrum [fol. 156r] nsignes e 
candido marmore statuas, apposuit modo singulis spectabile ex argento 
candelabrum, quod admirabili arte et ingenio elaboratum, ad formam brachij e 
pariete protenij ; adiectis varijs ex argento laminis, ad illustrem sane arae maximae 
facit ornatum, pretium pro illis datum excressit ad bis mille et quadrigentos 
florenos. 

Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie 
Historia domus professae Antverpiensis (1562-1695) 

hs. 965-968 (één register) [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 18.  

1667-1681, jaarlijkse brieven van de Provinciaal van de Vlaamse 
jezuïetenprovincie aan de Generaal 

[fol. 207v: 1667] et elegantissimus operis emblematici ex vario marmorei [fol. 208r] 
gradus ante altare, cui sacrificantium pedes augustius insistant, quique Nobilis 
cuiusdam Domicella, ad huius arae sanctique ornatum praecipua devotione affecta, 
munificenti curatus et positus est. 

[fol. 219v : 1667] Novus quoque ipsius altari accessit ornatus a suppedaneo 
marmoreo, emblematici operis perquam elegantis, pia liberalitate Domla Annae van 
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Etten posito: argenteorum autem ac cereorum anathematum, hoc anno ad idem 
altare allatorum numerus fuit magnus, uti et sacrorum ibidem ex voto etiam ad 
novem die continuos celebratorum. 

[fol. 338v: 1681] Ad templi nostri supellectilem inter caetera accessere pyramides 
sex ample ac praealte, ex omnigenie floribus elegantissimo artificio contextae, 
floridum sane munus et eximium virimque summe arae ornamentum. 

Litterae annuae Provinciae Flandro-Belgica 1653-1681 
Antwerpen, Rijksarchief, Fonds Jezuïeten, Vlaamse jezuïetenprovincie 

Historia domus professae Antverpiensis (1562-1695), hs. 965-968 [ongepubliceerd] 
 

 

BIJLAGE 19.  

1718, klaagzang over de uitgebrande jezuïetenkerk 

‘Door ‘t snel bLIXeM vier gesChIet’ […] De schoon communie-banck in marmer, 
van QUELLIEN, en vanden ENDEN, was te haest niet meer te sien als in 
verbrijselt gruys. […] Noch preeck-stoel, noch pilaer van marber, de schildereyen 
van RUBBENS, suchten in den brandt, elck krimt en kist. […] O! wel ghebouwt 
ghebouw, o! wel geregelt werck, men sal u noyt meer sien in stant ghelijck voor 
desen, men prijst u nimmermeer ghelijck ghy wierdt ghepresen van alle 
vreemdelingh, ghy als ene son verheert maeckten d’uytheemschen als ene sonne-
bloem, ghekeert met d’ooghen naer uw’ glans, die met verswonderinghe uw’ 
schoonheyt achtend’ vol vernoegh we’er heenen ginghen met ‘t denckbeeldt in’t 
gheheugh van all’ uw kost’lijckheyt en boven al de const hier boven noch gheseyt. 
[…] Daer light den predick-stoel waer op men soo veel tyen heeft leugenen 
verbreydt, en vuyle ketteryen: en de biecht-stoelen, daer door ‘t snood’ Jesuiten 
brijn de absolutien soo los ghegheven zijn. 

 

SAA, Kerken en Kloosters, K 593: Klaegende-dicht over het onverwacht en schrickelijck 
verbranden totten gronde, dan de overschoonen en vermaerden Tempel Godts van het 

Huys der Professien van de Societeijt Jesu binnen Antwerpen den 18 julii (1718),  
Antwerpen, Joannes Paulus Robyns in de Wolstraet in S. Joseph, 1718 [ongepubliceerd] 

 

  

BIJLAGE 20.  

1776, lijst van de verkoop van de goederen van de Antwerpse jezuïeten 

Listes des argenteries & vaisselles déposées à Tournay & à Gand aux Monts de 
Piété, à Anvers au Collège des ci-devant Jésuites & à Bruxelles au Monts de Piété, 
lesquelles se vendront dans ces quatre endroits aux jours & heures & aux 
conditions énoncée à la fin des présentes listes.  

[p. 27] Au collège des ci-devants jésuites à Anvers.  
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[p. 28] 37 : Un tabernacle, haut de deus pieds un pouce & large d’environ 3 ½ 
pieds, dont le devant est couvert d’argent, les portes de plaques d’argent, avec 
figures ; deux figures à côté & un autre au milieu ; de plus deux à côtés, garnis 
d’argent, pesant 324 onces. 

38: un trône d’argent, composé de deux anges montés sur des piédestaux, qui 
soutiennent une couronne de même métal, de la hauteur de sept pieds, pesant 1627 
onces. NB. Que ce trône se posoit sur le tabernacle ci-dessus. 

39: Une croix d’argent massif avec son Christ & son pied de même, de la hauteur 
d’environ 10 ½ pieds, pesant 1650 onces. 

40: Un trône d’argent, composé de deux séraphins montés sur deux pieds & 
soutenant une couronne, le tout haut de 4 ½ pieds, pesant 826 onces. 

47: Le buste de St. François de Borgia, d’argent massif, de la hauteur de 3. Pieds, 
pesant 680 onces & son pied de bois, garni d’argent & de cuivre, de la hauteur d’un 
pied & demi, pesant en argent 28 onces. 

48 : Le buste d’argent de St. François-Xavier, haut de trois pieds moins deux 
pouces, pesant 668 onces. Le pied comme dessus, pesant en argent 35 onces. 

49 : Le buste d’argent, de St. Ignace, de la hauteur du précédent, pesant 660 onces. 
Et le pied garni comme dessus, pesant 40 onces. 

50 : Le buste de St. Stanislas Kosca, d’argent, de la hauteur de trois pieds, pesant 
432 onces, & son pied comme dessus, pesant 20 onces. 

51 : Le buste, d’argent, de St. Louis de Gonzague, de la hauteur du précédent, 
pesant 386 onces, & le pied comme ci-devant, pesant 16 onces. 

52 : Le buste de St. François Regis, d’argent massif, de la hauteur des précédentes, 
pesant 585 onces, & le pied comme dessus, 36 onces. 

[p. 29] 53 : Le buste d’argent, de St. Jean-Baptiste, un peu moins haut que le 
précédent, pesant 614 onces. Et son pied, de la hauteur des précédents, garni 
d’argent, pesant 70 onces. 

54 : Le buste d’argent de Ste. Anne, de la même hauteur que le précédent, pesant 
366 onces. Et son pied garni comme dessus & de la même hauteur, pesant 64 
onces. 

55 : Le buste d’argent massif de Saint Guillaume, haut d’environ 2 ½ pieds, pesant 
240 onces, & le pied formé de deux pièces, garnies d’argent de la hauteur de 2 
pieds 2 pouces, pesant 30 onces. 

56: Le buste d’argent, de St. Willebrorde, de la hauteur du précédent, pesant 229 
onces, & le pied formé de deux pièces, comme le précédent, pesant 30 onces. 

59 : Un tabernacle de bois d’ébène, garni d’argent & de cuivre, haut d’environ deux 
pieds, pesant par approximation, 12 onces. 

61 : Deux pyramides garnies d’argent, au bas desquelles il se trouve des reliquaires ; 
les dites pyramides hautes de 5 pieds, pesant en argent 194 onces. 

62 : Idem, pesant 194 onces 
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63: Idem, pesant 194 onces 

[p. 57] conditions de la vente. Il sera procédé à la vent & adjudication des 
argenteries & vaisselles reprises dans les présentes listes, […]. A Anvers le 2. 
septembre de ladite année [1776] & jours suivants, aux mêmes heures [depuis 2. 
heures de l’après-midi jusqu’à 5]. 

SAA, Kerken en Kloosters, K 589: diversen [ongepubliceerd]  

 

BIJLAGE 21.  

1665, rekwest van de prepositus van de Antwerpse jezuïeten aan het 
Antwerps stadsbestuur in verband met de onkosten aan de biechtstoelen 

 

‘[…] te kennen […] den prepositus van het professiehuys der Societeyt Jesu alhier 
soo dat hij tot meerder secreet van het H. Sacrament der bichte genootsaekt is 
geweest eenen considerable veranderingh te doen in alle de bichtstoelen van de 
kercke van het vrs. professiehuys tot sessentwintigh in ‘t getal waer van d’oncosten 
beloopen tot omtrent de duysent gul. ende also dese oncosten alleen geschiet sijn 
tot gerieff der gemeijnte soo ist dat de suppliant hem is keerende tot ue 
versoeckende oodtmoedel dat regard nemende opde goede en getrouwe diensten 
bij daghe en bij nachte van het vrs. proffessiehuys voor de gemeynte en op andere 
groote oncosten de welck het is dragende tot het selve Ue. EE. gelieve de vrs. 
somme oft soo veel hun sal goetduncken in aelmoesse te gunnen aen het vsc. 
professiehuys tot betalinge van de gemelde oncosten dwelck doende ett.a  

Mijne heeren BB.SS. hebben geconteert Sr. Alexander Goubau Ridder en Mr. Jan 
Snyers beyde out Borgemeesters beneffens TT. en RR. deser stadt om hun 
tinformeren om ett.a actum 23 july 1665 ondert G. van Bueren.  

Daernaer gehoort het rapport van de vsc. Coissen mijnen gemelde heeren hebben 
aen TT. en RR. deser stadt geordonneert uyt de 400 pont vlems staende ter 
dispositie van mijne heeren aen de hr. supplt. uyt te reycken en te betaelen de 
somme van 600 gul. actum 26 july 1665 gepasraf. dep. ut ondert. G. van Bueren. 

SAA, Privilegiekamer, PK 760 
Rekwestenboek 1664-65, fol. 232 [ongepubliceerd] 
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BIJLAGEN: ANTWERPEN, SINT-JACOBSKERK  

 

BIJLAGE 22.  

1556-1621. Rekeningen van de Venerabelkapel betreffende onder meer het 
altaar en de afsluiting van de kapel 

 

fol. 8v [1557] Uijtgheven teghens den ontfanck. Inden iersten betaelt Jan de 
Clercq ghelgieter van half metaelen pilaernen wegende IIc. VIII pot tot III 
sc. I oert elck pot. compt … XXXIII guld. XVI sc. 

fol. 74r [1566-1567] Item noch betaelt van een tafereel van het Avontmael voir 
onsen outaer. XXXVI sc. 

Item betaelt vande lijste totten voirscr. Avontmael XXIIII sc. 

Item betaelt vande voet daer tvoirsc. tafereel op staet. XXIIII sc  

Item gegeven Jan de geelgieter vande metalen pileeren te vermaken ende te 
stellen voir arbeijt loot ende souderen tsamen. XI guld. IIII ½ sc. 

Item betaelt Claes de schilder vande voet vanhet tafereel te posseren ende 
te stellen. XXX sc. 

fol. 75r Item betaelt den schrijnwercker vande geheelen choor te vermaken XLII 
guld. 

fol. 85r [1568-1569] Item bet[aelt] eenen timmerman van den voet van onse nieu 
tafel te becleeden ende torts coker tsamen voer stoffe ende arbeijt … I 
guld. XIIII sc. 

fol. 85v Item bet[aelt] eenen schrijnwercker van het patroon van onse nieu tafele in 
een lijste te stellen met de oncosten van dien. XIIII sc. 

fol. 86r Item hier wordt pro memorie ghestelt als dat wij cappelmeesters voersc. 
besteet hebben aen Cornelis Floris een nieuwe tafel te maken inden choor 
van den eerweerden heijlighe Sacramente na vuijtwijse den patroon ende 
zekere contrackt daer aff zijnde voer welcke voersc. tafele wij den voersc. 
Cornelis Floris beloeft hebben te gheven zoo wanneer de zelve tafele 
ghemaeckt ende ghestelt zal wesen de some van drij hondert guld. eens op 
welcke voersc. some bet[aelt] is … XXIIII guld. 

fol. 90r [1569-1570] Item betaelt van een tabbernakel in de voersc. cappelle … II 
g. II sc. 

 Item bet[aelt] van de voersc. tabbernakel te doen stofferen … II g. II sc. 

fol. 90v Item betaelt Niclaes Daens voer dat hij de voersc. tafel ghewit hadde ende 
achter den gront vuijtgetrocken met tghene dat Jacques Floris verdient 
hadde van tselve te teekenen tsamen III gulden. 
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Item betaelt van een hondert ende acht ponden loots ghebruijckt tot de 
voersc. nieuwe tafel tpont tot 1 sc. compt V guld. VIII sc. 

Item ghegeven aen den timmerman van de kerck voer dat hij ons 
gheholpen hadde aen de voersc. tafel. V sc. 

fol. 91r Item betaelt aen bier bijde ghesellen van Cornelis Floris ghedroncken ten 
tijde als zij tselve werck ghestelt hadden al tsamen II gulden XII sc. 

Item betaelt Cornelis Floris boven de XXIIII guld. begrepen in de 
naergaende reken[inghe] noch ter goeder rekeninghe na vuijtwijsen zijn 
quijtancien. Ic CIX guld. XVII sc. 

fol. 97r [1570-1571] Item betaelt Jan Sijmons geelgieter van X metalen pileernen te 
maken woegen IIIIc XCI pont tpont tot IIII sc. compt XCVIII guld. IIII 
sc. 

fol. 100v Item ontfangen van heer Daniel Martinij tot behoeff vande albasten tafel 
te stofferen inde voorschreven capelle comt … XXXII sc. 

fol. 102r [1571-1572] Item betaelt Cornelis Floris van des hem quam p[er] reste van 
het werck bij hem gemaeckt in de voorschreven capelle de soeme van 
CXXVI guld. III sc. 

Item betaelt voor seekere onkosten als men het albasten avontmael 
ghestelt heeft in de voorschreven capelle XXVI ½ sc.  

fol. 143v [1585-1586] Item gecocht onse tafele van Cornelis van Dale onse mede 
broeder buijten ende binnen geschildert ende rijckelick vergult ende 
gestoffeert die cost ter somme van IIc guldens 

 Item noch laten maken eenen excellente groote constige geschilderde 
doecken vande historie vanden hoochweerdigen heijligen sacramente, 
vuijten ouden ende nieuwen testamente, ende voir alle die tsamen betaelt 
Ic XIII gulden. 

 Item betaelt voir IIII groote listen ende een rame om in den vasten voir 
den autaer te ghebruijcken samen ter so[mme] van III gulden X sc. 

fol. 150v [1588-1589] Item noch ontfanghen voir onse autaer tafele vercocht aen 
de patres van den jesuijten tot Ghent met gemeijnen accorde comt. IIc XC 
gulden. 

fol. 151r […] vant gene datter ontfanghen is vanden outaer tafele den heeren 
jesuijten van Ghendt vercocht de some van 16c guld. zijn samen zijn volle 
betaling van 36c guld is … IIC XVI gulden. 

Item betaelt Hans van Berghen timmerman voir zijnen aerbeijt vant maken 
vanden thuijn rontsome den outaer met wagenscotten ende voir noch 
ettelick hout ende bert 116 voet ½ ribben dat alsamen met werck ende 
haut bedraecht ter somme van … XVII guld. V ½ sc. 

fol. 157v [1590-1591] Per memorie. Item zo hebben Philips De Crayere, Adriaen 
Speilman, Jan De Mol, Cornelis van Dale ende heer Joos onsen capellaen 
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verzaemt geweest ten huijze van frere Speilman, opt accorderen van de 
groote tafele ende als doen verteert opt sluijten van de coope. 

 Item int voorscreven vergaderen is geaccordeert ende beloift te betalen aen 
Cornelis van Dale onsen medebroeder voir de voirscreven tafele al vergult 
ende volschildert zo wel voet, deuren, binnenste panele vanden avontmael 
ons heeren, als crucifix op doeck uijt opperwerck ende ijdel casse, boven 
gestoffeert al te stellen op zijnen cost, vuijtgenomen bert en ijserwerck dat 
zal tot laste van der capellen zijn, al samen voir de somme van derthien 
hondert guld[ens], ende daerenboven zal hij na hem nemen ende 
behouden voir eijghen den voet metten bughen werck rontsomme staende 
present aen der capellen outaer, hem belovende te betalen promptelick 
contant al dat de capelle presenteert ende tot aelmoesse gecollecteert zal 
worden ende voirts de reste vande eerste goeden en renten die de capelle 
heeft ende bij middele van ommegaen en anders vercrighen zal XIIIc 
gulden. 

fol. 159v [1591-1592] Item int omgaen met Diego Hernandez de Miranda, 
Cristoffel Cerezo, Niclaes Rodrigues ende Jan Zanoeij metten meesters 
ontfanghen tot asistencie van den nieuwen oultaer … 76-7-68 maken … 
IIIIc LVIII guld. V sc. 

fol. 160r Item ontfanghen bij zuster Speilmans van Jouffrou Constancie Helmondt 
ende van Jouffrou Miranda tot een tabernakel dat volmaeckt heeft 
Jouffrou Daguierre … XVII guld. 

 Memorie. Noch betaelt in vele diversche specien van gelde en tot veil 
diversche renten aen onse frere Cornelis van Dale al blijckende bijde 
specificatie in minderinghe van des wij hem ten achter is aende groote 
outaer tafele … M LVIII guld XV ½ sc. 

fol. 160v […] int gheheele om ettelicke geschilderde doecken ende anderssins der 
capellen toebehoorende, onsen mebroeder Cornelis van Dale met 
ghemeijnen accorde hem aengescat, ende in betalinghe gegeven ergo dien 
voeghende […].  

fol. 169v [1594-1595] Noch betaelt per onse frère Huijbrecht Beda aen onse 
mebroeder Cornelis van Dale in minderinge van des men hem schuldich is 
vanden tafele … Ic II gl. 

 Noch betaelt aen den zelven in diversche partijkens zo van renten als 
ander parceelkens in specie gerelateert tot volle betalinge samen Ic XXXIX 
guld. III ½ sc. 

fol. 171v [1595-1596] Staet hier te noteren dat Sr. Diego Hernandez de Miranda 
vuijt liberaele aelmoesse des voirs. Cappelle van den hoochweerdigen 
hijligen Sacramente gegeven heeft ende becosticht een affsluijten tot den 
iersten boge des voirsc. Cappellen naest de hooge choor seer costelick van 
schrijnwerck bij Mr. Peeter Butkens scrijnwercker gemaeckt ende verciert 
met gesneden beelden ende ander siraet, gecost hebbende hadt dag. Godt 
wilt hem lonen, hier gestelt als …. memorie 
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fol. 173r Item soe men met Mr. Otmaer ende anderen meesters van scrijnwerckers 
ten diversche reijsen ten bijsijne van allen de meesters vergadert is geweest 
soe om te consulteren op diversche patroonen ende wat werck tuuste 
heerelijckste ende bequaemste tot d’affsluijten van den choor van den 
hoochweerdigen heijligen Sacramente soude mogen bevonden worden, 
ende oeck om te weten tnaeste van den prijs van de selve wercken, heeft 
men betaeld den oncosten daer omme gedaen de somme van XI gulden 
XIX sc. 

Betaelt Mr. Pauwels De Schilder voor tmaecken van een heelen patroen tot 
voirsc. affsluijten de somme van III gulden XV sc. 

Item betaelt soe men met Mr. Peeter Butkens vergaedert was om 
tvoirscreven iersten affsluijten aen hem te besteden en met den selven 
accordeerde aen oncosten schoen gedaen de somme van V gulden XIX ½ 
sc. 

fol. 173v Betaelt den vs. Pauwels voor tmaecken van eenen nieuwen wendel trap 
tot dorgele soe vant geleverde houte als arbeijts loon ende nagelen steenen 
bedragende volgens den billette XXIIII gl. XVII sc.  

fol. 176v [1596-1597] Item staet hier te noteren dat Messr. Jan Angel Vergani 
coopman vuijt liberale aelmoesse der voirsc. Cappelle van den 
hoochweerdigen heijligen Sacramente gegeven heeft ende becosticht het 
affsluijten tot den middelsten boghe der voirsc. Cappellen seer costelijck 
van goet scrijnwerck bij Mr. Peeter Butkens scrijnwercker gemaeckt ende 
verciert met seer schoen gesneden beelden wesende de figuren van de vier 
doctoren der heijligen kercken boven met een schoon croonement ende 
metalen candelers al seer wel ende costleijcken gewerckt met bancken ende 
voete bancken wel gehecht hebbende badt dag. Godt wil hem inder 
eeuwicheijt loonen, hier gestelt ter … memorie.  

 Oeck staet te noteren dat Sr. Nicolaes Rodriguez Devora coopman in de 
merre oock vuijt liberale aelmoesse ende goede affectie der voirsc. 
Cappelle van den hoochweerdigen heijligen Sacramente gegeven ende 
becosticht heeft het affsluijten van den lesten boge der voirsc. Cappelle 
staende aen de suijtsijde oock van goeden scrijnwerck bij den voirsc. Mr. 
Peeter Butkens gemaeckt met oeck seer schoone belden daertoe 
vueghende boven met een schoon croonement ende metalen candelaers 
seer wel ende costelijcken gewerckt met bancken ende voetbancken. Godt 
wilt hem in der eeuwicheijt loonen, ter … memorie. 

 Met conditiën onderlingen ondersproken dat bij de Mrs. ende voirsc. 
Rodriguez is toegelaeten voir tvoirsc. affsluijten sal mogen doen maecken 
ende stellen een sitsel oft cleijn gestoelte voor sijn huijsvrouwe ende 
hunlieder nacomelingen tsijnen coste. 

fol. 177v Betaelt Jan Snellinck voor de patronen van de vier Evangelisten bij hem 
gemaeckt de somme van IIII gulden. 

fol. 178r Betaelt Mr. Peeter Butkens scrijnwercker voor tmaecken van thoog oft 
offerkiste van goeden scrijnwerck met scappraije ende sluijten […] 
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fol. 178v Item soe men ter weel diversche reijsen heeft moeten vergaederen soe 
met mr. Peeter Butkens scrijnwercker als met Abraham den beltsnijder 
ende Cornelis Smeesters geelgieter soe int aenbesteden van t’affsluijten van 
de twee bogen der voirscreven Cappellen patronen ende ouden autaer 
daertoe dienende als anderssints int welcke doende men heeft moeten 
vertheeren ende betaelen soe van hun te beschenken om tot den voirsc. 
wercke gewillich te wesen ende hun devoir wel te doen mitsgaders voor de 
meyen der selver twee booghen hun geschonken met oeck ter diversche 
reijsen vergadert geweest sijnde met Henrick de Backer van de oude stoffe 
der voirsc. cappelle bij hem gecocht voir de kerckmeesters sints tsamen 
bedragende de voirsc. oncosten ter somme van XXV guld.XVIII ½ sc. 

 Item den knecht des voirsc. Mr. Peeter voir drinckgelt geschonken de 
somme van XX sc. 

 Allen dwelck men de goede cooplieden die tvoirsc. affsluyten van de twee 
bogen der voirsc. cappellen becosticht hebben niet en heeft ter rekeninge 
gebracht. 

 Gegeven Abraham den beeltsnijder voor een recompensie van de 
schoringe ende croonemente gedaen … II gulden. 

fol. 184r [1597-1598] Item noch betaelt Cornelis Meesters geelgieter van 
seventhien 17 candelaers bij hem tot den thuijn gemaeckt ende gelevert 
ende dan opt croonement van d’affsluijten sijn staende wegende tsaemen 
in gewichte twee hondert ende twee ponden beloopende ter seven stuijvers 
ende eenen halven tpont de somme van vijf ent seventich guld. eens ende 
vijffthien stuijvers als bij quit. is blijckende compt … LXXV guld XV st.. 

Item den XIe Augusti as XVc XCVII betaelt Mr. Peeter Butkens 
scrijnwercker van de pilerne tusschen het affsluijten met scrijnwerck te 
bedecken met drije schoringe achter tcroonement ende de beelden 
tonstellen ende weder te stellen tsamen luijdt den quitantie ter somme van 
XXII guld. XI sc. 

fol. 184v Item den XIX december as. XCVII [19 december 1597] betaelt den 
voirsc. Peeter Butkens voor de poortalen gemaeckt van scrijnwerck 
neffens den Aultaer de somme van tsestich guldens als bij quit. is 
blijckende compt … LX guld.. 

 Item betaelt Jan Van Nyen keteleer voor tmaecken van twee metalen 
pilernen ende naceleren voor den aultaer de somme van tweentseventich 
guld. eens als men de selve hadde betaelt ende bij contract ende quitantie 
als blijckende compt … LXXII guld. 

 Item aen de selven gegeven tot eenen doeck voor sijn huijsvrouwe ende 
dat bij presentie van allen den meesters de somme van twee guld. compt 
…. II guld. 

fol. 188v [1598-1599] Noch betaelt aen Peeter Butkens voirt maken ende solderen 
van de twee biechtstoelen metten bancken ter zijden … LXXXIIII gulden. 
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fol. 193r [1599-1600] Betaelt aen onsen confreer Philips De Crayere voir het stellen 
van de sepulture van de voirouders van Mr. Gillis Gherardi welcke int 
stellen van den nieuwen thuijn is affgenomen geweest ende nu gesedt 
jegens over den choor bij rekening… XVII guld. III ½ sc. 

fol. 198r [1600-1601] Inden iersten betaelt den 26 Junij aen Peeter Butkens 
schrijnwercerk voir dat hij aende capelle gebrocht heeft volghende zijn 
rekeninghe, daeraff ghespecifieert over gegeven als blijckt … V guld. 

Item den 14 Julij betaelt aen Peeter Butkens aent herzetten van den thuijn 
inde capelle, ende die te meerderen na den heijsch vant werck … V guld. 
IIII sc. 

Item den 29 Julij betaelt Peeter den houtbrecker teghenover Thuijs van 
Portuael aen eenen lessenare knielbancke ende bert voirden aultaer, ende 
dienste inde capelle ghedaen bij rekeninghe … VII guld. 

Item den 10 augustij betaelt Gillis den zone van Huijbrecht Beda onsen 
frere aent scilderen vanden lessenare knielbanck ende anders … II guld. 

Item noch betaelt aen Peeter Butkens scrijnwercker aent bert opden 
aultaer te hermaeken ende de leen daertoe gedaen … XV sc.  

fol. 231r [1607-1608]. Beth[aelt] aen Hendrick de Backer voir tmaecken vande voet 
tot d’affsluijten vande altare bij rekening … XVI guld. 

Beth[aelt] aen Peeter den schrijnwercker voir het affsluijten van 
schrijnhout aen ons altaer bij rekening… XC VIII guld. 

fol. 274r [1620-1621]. Bet[aelt] aenden schilder Francq voor het schilderen de 
verthooninge oft Benedictie van het hoochweerdich H. Sacrament … XLV 
guld.  

ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel, nr. 7 
rekeningen 1556-1621 (oud nr. 366) 

 
 
 

BIJLAGE 23.  

1621-1692. Rekeningen van de Venerabelkapel betreffende onder meer de 
koperen balusters van de afsluiting, de bouw van het trouwkoor, en het 

nieuwe Sacramentsaltaar  

 

fol. 2r [1621-1622]. Item ontfanghen van Confreer Nicolas Saboth, voor eenen 
coperen pilaer tot den thuijn der voornoemde Capelle door hem vereert … 
XXXVI gl. XIII sc. 

fol. 4v Item bet[aelt] aen Guilliam Pluijmaeckers gelgieter voor het opmaecken, 
begrepen de stoffe ende saudure van vijff copere pilaeren tot den thuijn 
hem aenbesteet tot 15 st. elck pont begrepen sijnen arbeijt ende VI st. voor 
de saudure compt volgens sijnen rekeninghen ende quitancie … Ic VIII gl. 
X sc. 
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fol. 5r Item bet[aelt] aen Jean Van Damast voor het nieuw model te teeckenen 
ende patroonen van haut te draeyen t’samen … XIII gl. 

fol. 8r [1622-1623] Item noch betaelt voor 32 cooperen pilleernen op te schueren 
tot eenen stuijver het stuck … gl. I – XV st. 

fol. 8v Item betaelt voot twee half cooperen pileeren tot last vande cappel dar 
voor betaelt … gl. XXXXX – VI. 

Item betaelt aen Guiliam Pluijmaeckers den selven peleermaecker voor elff 
cooperen pilleeren die hij dit jaer aen de cappel gelevert heeft … gl. IIIIc 
LXXX - XI 

fol. 12r [1623-1624]. Item betaelt aen Anthonio Vrijffort schrijnwercker voor het 
insetten van 38 copere pilleren gul…. gul. VII. 

fol. 17r [1624-1625] Betaelt aen Guilliam Pluijmaeckers over twee halve copere 
pilleren die inden tuijne vanden selve cappeele sijn gestelt per quitatntie …. 
50-0 

fol. 20r [1625-1626] Item betaelt van 15 copere pileren in te setten à 24 st. … gl. 3  

Item betaelt aen Lenaert Goossens timmerman vanden aultaer te hooghen 
ende bancskens gemaeckt … gl. 10. 

fol. 25r [1627-1628] Item ontfangen van Sr. Manuel Nunes Devora tot reparatie 
van sijnen piler die inde deur gebroecken was …. gl. 3. 

fol. 27v [1628-1629] Item verkocht sessen dertich houtten pijleeren het stuck voer 
ses sc. … gl. 10-16. 

fol. 31r [1629-1630] Item betaelt vor een seil over de capels thuijn gehangen doen 
men de capel welffden… gl. 8 

fol. 54r [1637-1638]. Dit jaer waren kapelmeesters Theodorus Van Thulden en 
David Teniers den jongen. 

fol. 63r [1639-1640] Item betalt aen Mr. Valckx op dat hij noch most hebben van 
het maken vande remonstrancie de somme van blijckt bij quitancie … 99-0 

fol. 82r [1646-1647] Item aen Adriaen Keldermans voort draeyen van vier pilleren, 
snijden van de Engels hoofden etc. als par quittantie, tot een tabernakel …. 
guld. 7 

Item aen Heyndrick Goyvaerts bleckmaecker over het maecken van eenen 
blecken crans tot het voors. Tabernakel als par quittantie … guld. 18. 

Item aen Nicolaus De Bot over het vergulden vanden selven crans, de 
engelshoofden ende de pillaeren als per quitantie … gl. 12 

fol. 100r Item ontfangen van de weduwe Lundens voor het maecken vanden 
steenen trappe aen den autaer compt … gl. 25 

 Item noch ontfangen van confrer Wils to het maecken van den selven 
trappe … gl. 3 

 Item noch ontfangen van den houten tree van den autaer compt … gl. 5-2 
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fol. 101r [1653-1654] Item aen Guilliam Pluijmaeckers gemaeckt 7 doken tot den 
autaer per quitatie … gl. 0-12 st. 

 Item aen den schrijnwercker over het brecken ende te stellen van de 
communibanck per quitancie … gl. 12 

Item aen Phips de Swerte betaelt over het maecken van den autaer met 
leveren van den steen trappe …. gl. 74-6. 

Item aen Phips de Swerte gelevert aen den autaer 46 voet steenen met den 
arbeyt van dinder ende metser voor een dach per quittantie … gl. 17. 

Item noch een wagenschot plancke tot den autaer quitantie … gl. 5 – 4 

fol. 107v [1655-1656] Verkocht ter Vrijdaechsche mert ten huijse van Guilliam van 
Lamoen des volcht: […] twelff papier schilderijkens … 1-17 […] een 
schilderij Christus op doeck … gl. 0-10 ½ , een Soeten Naem Jesus met 
gaut geborduurt … 1-15 

fol. 116r [1656-1657] Item aen den beltsnijder voor den bichtstoel … 72-0 

Item aen den schrijnwercker voor het maecken van den selven bichtstoel 
… 106. 

fol. 119r [1657-1658] Inden iersten betaelt aen Kerstiaen Keldermans sestich 
guldens eens … 60. 

 Noch eens betaelt aen den vs Kerstiaen Keldermans voort maken vanden 
bichtstoel als bij quitantie … gul. 65. 

fol. 120 Item betaelt aen Antoni Casset voor het maecken van eenen tree onder 
bichtstoel inde capel hooger te setten … gul. 52. 

fol. 126r [1658-1659]. Item aen Artus Quelinus voor hout en erbeijt in het snijen 
van het nieu werck blijck bij quitantie … 45.  

fol. 129v [1659-1660] Item van eenen auden bichtstoel verkocht ter vrijdaechse 
mert ontfangen … 2-12 ½. 

fol. 135v [1661-1662] Item ontfangen van confreer Moermans voor soo veel hij de 
remonstrantie wat verandert heeft ende daeraff genomen eenighe oncen 
silver vergult volgende sijn billeth alhier gethoont beloopende … 63. 

fol. 136v Item betaelt aen den notaris Guyot voor een copije van daccort 
aengegaen tusschen de heeren kerckmeesters ende Jor. Carillo nopende 
sijn Cappel, ende de selve copije gesonden op Brussel aen den 
erfgenaem… 1-15 

fol. 142v [1663-1664] Item gekregen van Mr. Hilwerven voor een goet peninck tot 
het opmaecken van de Cappel… fl. 15 

Item dient voor memorie als dat Menheer Allonse Carillo heer van 
Covenborght verheert heeft sijn Cappel staende achter de Cappel van het 
Heylich Sacrament tot het opmaecken van dat loffelijck werck gepasseert 
den 7 Januar. 1664 volghens de brieven daer van sijnde. 
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fol. 145r [1664-1665] Item ontfangen van 3 schildereijkens vercoch door Artus 
Bertreijn op de vrijdachs mert … guld. 10-16. 

Item alnoch voor memori dat mijnheer Pallavosin italiaen was bij sijn 
testament gemaeckt heeft dusent gulden om te maken een remonstrantie 
ende communicop gelijck geschiet is tot contentement. 

fol. 145v Item betaelt voor het luijen en extraordinaer musieck doen de eerst misse 
gesongen wirt in het vergrooten van de cappel van het heijlich 
Sacrament… 9. 

fol. 146r Item dient voor memorie soo dat naer lange inductien ende persuatien wij 
onder schreven dienende cappel meesters geaccordeert hebben met Jor 
Pedro de Carillo heer van Couwenborch ende sGravenwesel nopende het 
in corporeren van sijn cappel ter vergrooten in de gene van het alder 
heijligste Sacrament met seker conditiën breeder vijt gedruckt inde 
schepene passeringe des 10 Jannewarie 1664 ende onder ons berustende 
bestaende in diversche perquemente bladeren. In gevolghe van de welcke 
soo hebben de heeren opper kercmeesters en kerc meesters als oock de 
onder schreven cappelmeesters geconsenteert voornoemde cappel naer 
sich te nemen soo rakende de wercklieden, metsers, timmerlieden, 
schaillideckers, lootgieter, smit als andersints noodich om de selve cappel 
in behoorrelijcke forme te doen maken ende alle de wercklieden te 
consenteren ende ende te betaelen op conditie breeder gestelt in seker 
besteet daer van gemaeckt ende bij die voor noemde persoonen 
behoorelijck onder teeckent. 

 Daer en boven is goet gevonden te presenteren een requeste aent magistra 
alhier ten eijnde om te conseteren te moghen bouwen ende het vergrooten 
van de voornoemde cappel viercant vijt, gelijck het geschiet is met 
conditiën: dat ick Joannes Moermans verobligere te voldoen al de 
werclieden, stoffe als andersints daertoe noodich seijnde, ende soo 
wanneer alles sal betaelt wesen, sal ick Joannes Moermans mij te vreden 
houden met het gene jaerlijckx sal over blijven naer dat den goddelijcke 
dienst sal betaelt sijn tot aldertijt dat ick sal voldaen wesen: sonder daer 
voor eenighe intrest te moghen rekenen oft trecken daer voor is mij gegunt 
ende gegeven een plaets om eenen kelder te mogen maken voor mijn 
moeder ende mijne vrinden etz tot begraeffenisse in de voornoemde 
cappel tot mijn contentement midts de oncosten te betaelen daer toe 
dienende gelijck ick gedaen hebbe. 

 Over sulckx soo volght hier naer den ontfangh en den vijtgeeft gedaen bij 
mij Joannes Moermans aen den voorschreven vergrootinghe der selve 
Cappelle bestaende den ontfanght van eenighe particulier persoonen vijt 
devotie gegeven tot den selven bouw als vijt gegeven aen metsers, 
timmermans, lootgieter ende schailidecker, smit, gelasemaker ende 
andersints etz. 

fol. 146v Hier volght den ontfanght tot vergrootinghe van de cappel van het 
hoochweerdich heijlich Sacrament. 

fol. 147v Hier tegen den voorschreven ontfanght is vijt gegeven […] 
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Item aen Mattheus van Beveren voor het maken van die wapen van 
Menheer Van Eyck ende 2 banckens en een voet lijst volgens sijn rekening 
ende quitantie … 14-10 

fol. 148r Item aen Norbert van den Eynde voor het marbel voor den autaer ende 
treeen van witten ende swarten voet steenen volgens sijn rekeninge ende 
quitantien … 40-3 

fol. 149r [1665-1666] Aen Jonas Van Erck voor een schilderije … f. 12 

fol. 149v Aen Joannes Moermans 100 pattacons tot de poort van de trouw 
choor… fl. 240. 

fol. 152r [1666-1667] Item ontfanghen per den oudecleercooper Bertrijn over 
tvercoopen van d’autaer stuck van den heer Carillio met noch eenighe 
cleijnicheijt, afgetrocken sijnen loon, met het draegen van de arbeijders nae 
de mart volgende sijn billeth… 82 – 8 sc. 

fol. 152v [20 maart 1667] Item ontfangen deur de sone van Sr. Chevin over een 
aelmoesse van wegen eenen onbekenden vrint, voor tmaken van een 
nijeuwe communibanck, trouwkoorken oft anderssints … 25. 

Item dint voor memorie dat den heer Carillio gelooft heeft te geven tot het 
maecken van een nijeuw sitsel in de voornoemde Cappel tot sijn 
contentement geseth, de somme van hondert pattacons, de selve gelofte 
vernijeuwende in presentie van den schrijnwercker, gelijck oijck den Hr. 
Schepen Anselmo den jongen, in presentie van de vier dienende meesters 
vast heeft gelooft te voldaen ende daertoe te contribueren voor tsitsel van 
wegen den voorn. heer Carillio hondert pattacons, mits tselve nae sijnen 
sin ende contentement werde gestelt, als geschiet is, op welcke vaste 
gelofte tvoorn. werck gemaeckt is, evenwel en is tot nu toe daeraff geen 
betaelinge gedaen. Memorie. 

fol. 153r Item betaelt aen Sr. Quellin beltsnijer, over een reeckeninge die hij 
pretendeerde van dnae werck van de Sacristijn poirt ende dmaken van een 
Cathaloge volgens sijne reeckeninghe ende quitancie de somme van … 55. 

fol. 153v Item betaelt aende weduwe Vervoort over een reeckeninge van 
arbeijtsloon ende gelevert hout int timmeren verdint volgens den 
reeckeninghe ende quitancie … 54 

 Item betaelt aenden schrijnwercker voor soo veel hem aenbesteedt was een 
herthoute sitsel met beltsnijerije te maecken, als geschiet is voor de somme 
van 200 gl., item den selven alnoch gegeven over eenich naewerck verdint 
aen tvoorsc. sitsel alles volgens sijne quitancie sijn tsamen … 206 

fol. 157r [1667-1668] Item aen confreer Moermans op cortinghe van sijn schuelt 
gegeven als bleijck … fl. 512.  

fol. 158r [1668-1669] Item ontfangen van Jofvrou Mertens voor een almoes tot het 
maken van een nieu cappelleken voor het rusten van het Alderheijlichste 
Sacrament ende een nieu Sacristijn om te gebruijcken ten dienst van d’ 
Alderheijlichste Sacrament …. g. 250 
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Item ontfanghen van den sone van menheer Gregori Mertens doen hij den 
eersten steen heeft gelijt den 6 April 1669 – g. 12 

fol. 158v Item ontfangen van Jofvrou Lundens voor het Sacristijn en ons trou 
camer …. g. 100 

Item ontfangen van Jofvrou Domis voor een legaet ende het lijck te 
convoieren ende sepultur staen van de baere in de cappel samen guldens 
79 

fol. 159r Item ontfangen voor het consenteren dat een geestelijcke dochter in mijne 
kelder hebben laten begraven de somme van 38 gulden die ick aen de 
cappel vereerde compt … 38. [Jor. Moermans] 

fol. 159v Item betaelt voor een mis die gesongen wirt den 6 April doen men heer 
Mertens den jongen den eersten steen heeft gelijdt met het luijen van de 
groote clock – f. 15. 

fol. 161r [1669-1670] Van een vercochte schilderije … 1-19 

 Van het sterffhuijs van Joeffr. Domis – 78,8 

 Van Jouffr. La Faille voer het maeken van het tabernaquel – f. 208 

fol. 162r Aen den steen voor den Autaer in de trouw coor - f. 1-10 

 Aen Vervoort ten timmerman op sijne rekening … f. 300 

 Aen den beltsnijder … f. 42 [tabernakel trouwkoor]. 

Aen het witten vant steenen remonstranciken … f. 2-4 ½  

  [1670-1671. Item ontfangen per confreer Moermans van wege Jouffr. De 
la Faille tot een vereeringhe van het vergult tabernakel int trouwchoorken. 
– g. 100 

fol. 164v Item ontfangen van den heer Berti secretaris van den secreten raedt tot 
Brussel over tgene hij gelooft had te geven van tgelas ende sijn wapen te 
stellen in het trouwkoorken beloopende – g. 106 

Item ontfangen voor een almoesse van een onbekende Jouffrou voor het 
maken van den autaer int trouwkoorken – g. 50 

1671, 31 Meert. Item ontfangen van mijnheer Van Eyck als peter van 
seecker vendel ende int collecteren van – g. 3,10 sc. 

Item ontfangen van de patres jesuiten int convict voor een almoes van dat 
de joncheijt hennen Paesschen in onse Cappel hadde gehouden – g. 2, 8 sc. 

Item betaelt aen Sr. Van den Eynde beltsnijder op goede reeckeninge van 
tgene hij sal moeten hebben van het maeken van den marberen autaer, 
vensters ende anderssints int het nijewe tabernakel trouwkoorken volgens 
sijne quitancie – g. 300. 

Item betaelt aen de gelasen wapen schilder voor het maken ende backen 
van de twee wapens in de vensters int trouw koorken van de heer Berti 
ende den heer pensionaris Marttens volgens de quitancie. – g. 40 
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Item aen de werckgasten in plaetse van eenen may int maecken van den 
marberen autaer in trouw koorken – g. 5,14 

fol. 167r Item betaelt aen twee gepremuerde doecken om aff te schilderen voor het 
trouw koorken – g. 5.  

Item betaelt aen Sr. Willemsens beldsnijder voor de twee sij deurkens int 
trouwkoorken ende twee Engeltiens voor het tabernakel als per quitancie. 
18-6 sc. Volgt eenen post voor het vergulden dier deurkens en engletiens 
van – g. 40. 

 1671-1672. 10 september 1671. Ontfangen van den heer Pensionaris 
Martens voor een glas in het trou koorken – fl. 252. 

fol. 170r 19 oktober 1671. Betaelt aen Sr. Sebastiaen Van den Eynde op sijn 
rekeninghe blijck bij quitancie – fl. 300. 

fol. 173v [1672-1673] Item soo vereere ick Joes Moermans de Cappel de somme 
104 voor een seker plaets van marber om mijn naem tot een cleijn 
memorie te schrijven. 

fol. 174r Item aen Sebastiaen Van den Eynde betaelt op afcortinghe van sijne 
rekeninghe … 200. 

Item aen Monsieur Antoni Goubau schilder betaelt voor een schilderij die 
int marber staet te weten daer de vier deelen der weerelt het heijlich 
Sacrament aenbidden etz. … 80 g. 

Item voor een avontmael op marber geschildert in’t trou choorken noch 
betaelt 24 samen aen hem betaelt … guld. 104. 

Item aen Monsieur Backaert betaelt voor schoon maken van het aultaer 
stucksken 2 deuren en het stuck van boven … 30. 

fol. 174v Item betaelt aen Nicolaes Vriendt lijstmaker voor het lijmen van groot 
tafereel … 10-18 

fol. 177v [1673-1674] Ontfanghen int sterfhuijs van mijnheer Baeseliers Prister 
voor een schilderije staende in sijn en sijn vrinden suppultuere in de trouw 
Cappel … gl. 100. 

fol. 179r [16 januari 1674] Betaelt aen Sebastiaen Van den Eynden beltsnijder op 
kortinghe van geleverde materialen in de trouw cappel volgens sijne 
quittantie … guld. 600. 

fol. 179v [31 januari 1674] Betaelt aen Sebastiaen van den Eynde op rek. van 
metselerije in de trouw choor volgens sijne quittantie … g. 400  

fol. 180r [29 juni 1674] Betaelt aen Mons. Jan van den Eynde op rek. van tgeene 
dese cappelle aen hem en sijne broeder Sebastiaen vanden schuldich was 
de somme van … gl. 700. 

fol. 183r [28 september 1674] Betaelt aen Sebastiaen van den Eynde op kuertinghe 
dat wij hem schuldich sijn van mattrialen en arbeijt van de trouw cappel 
volghens sijn quitancie … gl. 100 
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 [26 december 1674] Betaelt aen Jan van den Eynde op minderinghe van de 
voorscreven schult van de trouw cappel volghens sijne quitancie …. g. 450 

 [27 maart 1675] Betaelt voor het marbelen van de leijste in de trouw cappel 
… gl. 15-18 

 [28 mei 1675] Betaelt aen Jan Vervoort timmerman volghens sijne 
quitancie … gl. 45-7 

 [30 juni 1675] Aen Mr. Willemsen beldtsnijder voor het snijden van eenich 
werck volghens sijne quitancie daer van seijnde … gl. 29-12 

 Item aen den scrijnwercker betaelt voor het hermaeken van de drije dueren 
in de trouw cappel … gl. 27-5 

 [23 juni 1675] Betaelt aen mr. Van den Eynden bij afrekeningh de somme 
van 400 guldens volghens de quitancie dae van blijkende … g. 400 

fol. 185r [31 Mey 1675] Ontfanghen van Joufr. … voor een allemoes van het 
opmaecken vande autaer … fl. 24-0 

fol. 186r Ontfanghen van Sr. Van den Eynde beltsnijder voor een allemoes voor 
ons goede betalinghe … fl. 14-0 

 Item soo dient voor memorie al dat de 4 dienende Cappelmeesters met E. 
Heer Caplaen hebben een schilderije geven in het trouw coorken uijt haer 
lieden boerse om het werck te sluijten ende volmaeckt te sijn dwelck 
schilderije staet inden […] ende hebben daervoor betaelt elck 36 guld., 
ende de Cappel meesters ende Cappelaen […] gemaeckt door Sr. Peeterus 
Teijssens teegenwoordich schilder ven den Ceijser. 

fol. 187r [29 meert 1676] Betaelt aen messieurs Jan ende Sebastiaen Van den Eynde 
in volle betaling van den bou ende merbel ende marbelen autaer in het 
trouwkoerken met het sacresteijn de somme … f. 600 

fol. 190v [1676-1677] Memorie dat den eersten steen voor den nieuwen autaer is 
geleijt den 2 Juni 1677 door de handen van den seer Eerweerdighen heer 
Menheer Hermanus Van der Poorten abt van de Abdije van Sint Michiels. 
Van den nieuwen marberen autaer die wij aenbesteedt hebben aen 
monsieur Peeter Verbruggen ende monsieur Louijs Willemsens voor de 
somme int lanck en breet bij de conditien geschreven bij de notaris 
Lodewijckx den 9 Julij 1676. 

 Item ontfanghen van [opsomming van alle weldoeners] 

fol. 191v [17 augustus 1676 en 31 januari 1677] Item op rekeninghe van den 
nieuwen autaer aen Peeter Verbruggen in twee keeren volgens sijn 
quitantien betaelt … gul. 700. 

 [23 april 1677] Item aen Lowies Willemsens volgens sijn quitantie op 
afcortinghe van den nieuwen autaer noch betaelt …. guld. 300 

fol. 195v [3 september 1677] Betaelt aen de beltsnijders Peeter Verbruggen ende 
Louijs Willemsens volgens quittantie … gl. 276. 
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fol. 196r [2 februari 1678] Betaelt aen de beltsnijders Peeter Verbrugghe ende 
Louijs Willemsens de somme van 62 pont 6 sc. 8 l. bij quittantie … guld. 
374. 

fol. 200v [16 augustus 1678] Aen mendeken Vebruggen ende mendeken Wilmsen 
op cortinge van den autaer … gl. 300 

 [22 januari 1679]. Betaelt aen de belt houwers in voldoeninge van het Ien 
werck … gl. 450 

fol. 201r [28 meert 1679]. Betaelt aen mendeken Verbruggen en Wilmsens beijde 
belthouder op het maecken van het tweede werck van den autaer – gl. 500 

fol. 204r [22 februari 1680] Betaelt aen Sr. Wielsens ende Sr. Verbrugghen 
beltsneijers van het gene sij moeten maeck voor den autaer … fl. 500-00 

fol. 209r [1680-1681] Item voor het vergrooten van de schilderij … 6-15 

fol. 209v [15 mei 1681] Item betaelt aen Louis Willemsens ende Peeter Verbruggen 
bijde belt houwer op afcortinghe van den nieuwen autaer … 348-0 

fol. 213v [3 mei 1682] Betaelt aen Peeter Verbrugghe beltsnijer voor neeghen 
merbere steenen geleijt in den Autaer bij quittantie …gul. 7 

fol. 216r [26 juli 1682] Betaelt aen de beltsnijders Peter Verbrugghe en Louijs 
Willemse de somme van … gl. 300. 

fol. 216v Item betaelt aen de cnechten van de beltsnijer voor drinckgelt … gl. 3 

Item betaelt aen Jan Bapt. Woons voor het merberen booven den Autaer 
bij quittantie … gl. 6 

 Item betaelt aen monsr. Goubau voor het schilderen van choyreersels 
booven den autaer bij quittantie op 26 mey … gl. 20 

 Item aen Fran[ciscus] Boedeloy voor het snijden van de siraeten aen de 
schoreersels booven den autaer bij quittantie … gl. 7 

Item aen de selve te vergulden … gl. 7-10 

fol. 218r [12 augustus 1683] Ontfanghen van mijn heer Laflie over een gemetst 
graf, serck en montsteen inde cappelle vant alder heijlichste Sacrament de 
somme van … gl. 240 

12 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Laflie voor een aelmoesse de 
somme van gl. 60 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Laflie oft 
sijn naecommelinghen hebben toegestaen het maecken van een gestoeltien 
inde voorsc. cappelle inden hoeck tot aen de deur van het trou 
cappelleken. 

fol. 219v [6 juni 1678] Ontfanghen van d’Heer Griffier en Procureur Herryns over 
een gemetst graf, serck en montsteen inde capelle vant alder heijlichste 
Sacrament de somme van … gl. 240 

6 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Herryns voor een aelmoesse 
de somme van gl. 36 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Herryns 
oft sijn naecommelinghen hebben toegestaen het maecken van een 
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gestoeltien inde voorsc. cappelle neffens de deur van het trou choorken 
naer de sijde vanden bicht stoel. 

fol. 220v [19 augustus 1683] Betaelt aen Mr. Peeter Verbruggen en Mr. Lowies 
Willemsen beltsnijders op cortingh van den gemaeckten mermeren Autaer 
en in de Cappel vant Venerabel de somme van … gl. 502 

 Memori. 19 dito hebben mij Cappel meesters Joannes Moermans, Louwijs 
Van Caukercken, Judocus Cardoen en Nicolaes De Man effen gereckent 
met de bovenste beltsnijders ende bevinden noch schuldich te blijven de 
somme van twee duijsent vier hondert guldens eens, en de Cappelmeesters 
hebben tot hier toe in gelt betaelt de somme van … gl. 4600. 

Noch in mermer dat de Cappel meesters hebben gelevert aen de voors. 
beltsnijders … gl. 600.  

Comt … gl. 5200. 

fol. 222r [23 Junij 1684] Aen Mr. Peeter Verbruggen en Mr. Lowies Willemsen 
Beltsnijders op cortingh van den gemaeckten mermeren Autaer in de 
Cappel vant Venerabel de somme van … gl. 400 

fol. 228r [1684-1685] Item aen Peeter Verbruggen ende Lowies Willemsen 
beltsnijder, volgens hunne quitantie betaelt … 250 

fol. 232v [1685-1686] Aen den beltsnijder Willemse voor het snijden van twee 
kandelaers op de vergulde armen neffens den Autaer … gl. 9-12. 

fol. 234v [30 december 1686] Ontfangen van d’heer Guillielmo Anthonij Ridder 
etc. hondert pattacons die hij heeft betaelt op afcortinge van acht hondert 
guldens over den vercoop van den kelder, serck ende montstuck int trouw 
chorrken, ende is daer in besprocken ende geconditionneert dat hij sal 
mogen stellen sijne ende sijns huijsvrouwe wapen ende oock ditto wapens 
in de venster tegen over de deur van ditto trouw choorken … f. 240 

Ditto ontfangen van ditto Anthony niet meer als eenen halven souverijn 
alhoewel hij eenen gehelen souverijn hadde belooft int maecken van het 
contract … f. 7-4 

fol. 235v [26 Junij 1687] Ontfangen van Sr. Philips Moermans broeder van onsen 
confrater Joannes Moermans fl. 100 en daerenboven heeft hij op sijnen 
coste doen maecken de schilderije die tegenwoordich inden aultaer staet, 
met conditie dat de cappelmeesters present ende toecomende sijn 
verobligeert te doen cellebreren twee singende missen voorsc. volgens de 
acte daer van sijnde gepasseert voor den notaris Michael Lodedwijcx de 
dato 26 Junij lestleden … f. 100. 

fol. 237r [30 december 1686] Betaelt aen Peeter Verbruggen 175 gul. ende gelijcke 
somme van 175 gl. aen Louis Willemsens op affcortinge vanden marberen 
autaer als blijckt per quitantie samen … f. 350 

fol. 240v [18 augustus 1687] Betaelt aen de we Peeter Verbruggen 150 gl. ende 
gelijcke 150 gl. aen Lowies Wilmsens op afcortinge vanden marberen 
autaer als per quitantie … f. 300 
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fol. 241v [14 april 1688] Aen de weduwe Verbruggen 100 gl. ende gelijcke 100 gl. 
aen Lowies Wilmsens op afcortinge vanden marberen autaer als per 
quitantie … f. 200 

fol. 244v [17 juli 1688] Betuijlt aen Joff. de weduwe Verbruggen ter presencie van 
Peeter Verbruggen van het maecken vanden houtaer en leveren vanden 
marberen steen int Venerabel Capel waer mede sij nu voldaen sijn … 300 

 [18 augustus 1688] Aen Sr. Wiellemsens betuijlt het gene hem was 
resterende van maken vanden marberen houtaer ende leveren vanden 
marberen steen waer mede hij voldaen is … 300 

fol. 250v [23 oktober 1689] Item aen Peeter Verbruggen 23 october betaelt op af 
cortinghe van de 2 marbel belden met hun cieraeten de somme van … gul. 
250 

 Item aen Lowies Willemsens op afcortinge van gelijcken op de 2 marbel 
belden etz…. 250. 

fol. 251r Item betaelt aen mijnen broeder Philips Moermans voor het maken van 
de 2 croonen die boven de 2 marbel figuren comen met een coper trompet 
ende 2 placken samen met een coper gevest …11-16 

 Item voor het versilveren van de 2 houte engelen met de 2 voeten ende 
crans etz. Betaelt aen Lambert Lowis … 26. 

fol. 251v [1690] Item aen de gasten van de belt snijders ende de gasten van de 
timmerlieden doen de 2 marbel belden etc. sijn gestelt voor drinckgelt – 5-
5 

fol. 256v [Juli 1690] Inden iersten gegeven aen negen loijen aen Verbruggen … 1-
10 

 Noch aen Monsieur Woons betaelt voor het marmeren van de twee deuren 
… 12 

fol. 257r [28 september 1690] Noch voort het afdoen van de groote schilderije van 
het Avontmael …0-18 

Noch gegeven voor drije schilderijen naer de Vrijdaegsche Merckt te 
draegen … 0-9 

fol. 257v [20 november 1690] Noch gegeven aen den schrijnwercker voort 
repareren van de schilderije … 1-16 

fol. 258r [24 januari 1691] Noch gegeven aen monsr. Willemsens voort maecken 
van de wapinghe van mijn heer Van Eyck saliger … g. 15 

fol. 263v [16 april 1692]. Betaelt aen Mr. Morens schoolmr. Voor het schrijven van 
den catalogue 4 gl. 5 sc. als per quitantie … 4-5 

 Noch betaelt aen Lowies Wilmsen voort snijden van de selve catalogue als 
per quite … 5-4 
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[29 mei 1692] Betaelt aen Michiel beldtsnijder voort schoonmaecken van 
den autaer ende trouwchorken 4 gl. 17 ½ st ende 2 gl. ¾ sc. drinckenbier 
tsamen … 6-19 ¾ 

fol. 264v [16 juli 1692] Betaelt aen Lowies Wilmsen 150 gl. op reeckeninge van een 
marbere figuere Paulus als per quitancie … 150 

Selven dito betaelt aen Jan Bapt. De Hont als momboir over de erven van 
Peter Verbruggen beltsnijder hondert ende vijftich guldens op 
reeckeningen van een marbere figue Petrus als per quitancie … 150 

ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel, nr. 8 
rekeningen 1621-1692 (oud nr. 367), fol. 2r-264v 

 
 
 

BIJLAGE 24.  

1689-1727. Rekeningen van de Venerabelkapel betreffende onder meer 
het nieuwe Sacramentsaltaar  

 

fol. 19v [16 april 1693] Gegeven aen monsieur Willemsen op cortin van de marbele 
belden op den outaer … 100. 

 16 ditto betaelt aen monsieur De Hondt als monbaer van de kinderen van 
Peeter Verbruggen saliger op cortin van de marbele belden op den autaer 
… 100 

fol. 20r [29 mei 1693] Gegeven aen confrater Moermans voor het vergulden van 
het cruys ende het teeckenen van de communiebanck samen … 4-17 

fol. 25r [25 maart 1694] Aen Lowies Willemsen belt snijder in 2 keeren op 
afcorting van de marbele belden Sint Peeter et Sint Pauwels betaelt volgens 
sijn 2 quitantie samen guldens is … 180 

 Item van gelijcken van Joan Baptist De Hont als monboir van de kinderen 
wijlen Peeter Verbugghe in 2 keeren volgens sijn 2 quitantien betaelt 
samen guldens is … 180 

fol. 29r [12 april 1695] Noch gegeven voor het maecken van de twee kinderkens 
aen den voet vant Venerabel 7 guld. … 7 

fol. 29v [26 mei 1695] Noch aen monsieur Willemsens gegeven op rekeninge van 
de marmere belden 200 gulden … 200 

fol. 31r [10 augustus 1695] Den 10 Augustij ontfangen vanden Eerw. Heere 
Pastoor Chanon derthien gl. op reeckeninge van een grafplaets in den 
ommeganck tegen over de capelle maer heeft sijn gelt wederom comen 
haelen dient maer per memorie. 

fol. 32r [18 oktober 1695] Betaelt aen Lowies Wilmsen 220 per rest van St Paulus 
… 220 
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 [10 november 1695] Betaelt aen Jan Bapta De Hont als monboir over de 
weesen van Peeter Verbruggen de somme van 396 gl. per rest vant 
marberen belt St. Peeter als per quite … 396. 

 [20 november 1695]. Betaelt 3 gl. voor 6 lesende missen tot danckbaarheijt 
die de communie banck geven – 3 

fol. 33r [31 mei 1696] Betaelt acht guldens voor eenige copere bollekens en eenige 
stucken steen om de communie banck op te fonderen … 8 

fol. 33v [5 augustus 1696] Noch aen Sr. Wilmsen belthouwer gegeven hondert 
ende vijftich gl. op reeckeninge van den hemelschen vader als per quitancie 
… 150 

 [25 augustus 1696] Aen drinckenbier als den autaer verandert is … 0-10 

fol. 34r [10 september 1696] Ontfangen van de houte communiebanck … 12 

fol. 35v [14 juli 1696] Aen Franciscus Rondelet gegeven voor den musieck voor de 
mies van danckbaerhijt voor de weldoeners die de silvere lanteerne 
gegeven heeft … 14 

 [25 augustus 1696] Aen drinckenbier als den autaer verandert is … 0-10 

 [23 september 1696] aen drienckenbier voor de messers als den voet van 
de communiebanck gestelt is … 2-14 

fol. 36v [19 april 1697] Aen Monsieur Willemsens voor het snijden en bueren van 
den marbel voor den Godt en Vader op den houtaer gegeven … 300 

fol. 40v [22 augustus 1697] Betaelt aen mendeken Willemsen beltsnijder op af 
corthinghe van den hemelschen vader van marber … 100 

 Item 28 november op afcortingh van het selve belt noch … 100 

 Item 28 december tot volle betalinghe van den selven hemelschen vader 
van marber noch betaelt volgens 3 quitantien … 100 

fol. 50v [20 december 1700] Ontfangen uijt sterfhuijs van Sr. Quilien saliger voor 
staen [van] het lijck in de capel … 3 

 [In 1701 was er in dezen Kapel eenen biechtstoel die de Kapelmrs hadden 
doen maken] 

fol. 69v [15 juli 1703] Betaelt aen den broeder van Confrater [Michiel] Xavery 5 gl. 
voor het repareren van den Hemelschen Vader … 5 

 [Dit jaer 1703 wierd er eenen miserere gezongen voor den overleden 
Kapelmr Joes Moermans] 

fol. 70r [3 januari 1704] Aen Xavery 2 gl. voor het Cruijs te maecken … 2 

ASJ, archieven van de parochie, Venerabelkapel, nr. 9 
rekeningen 1689-1727 (oud nr. 368), fol. 19v-70r 

[ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 25.  

1640, 30 juni. De gilde van Sint-Job en Sinte Maria Magdalena  
in de Sint-Jacobskerk vraagt de toelating om geld te innen  

voor een nieuwe marmeren tuin 

Verthoonen reverentelijck de dekens ende oudermans vande gulde van St. Job 
ende Sinte Maria Magdalena hoe dat sij hun aultaer hebben in Sinte Jacobs kercke 
alhier, alwaer gestaen heeft eenen ouden ende caduken houten thuijn in plaetse 
vande welcke sij met gemeijne consenten geresolveert hebben te doen maecken 
eenen marmeren thuijn, die aenbesteet is voor dusent ende vijftich gulden, dwelck 
sal wesen een euwich werck ende dienen tot groot ciraet vande kercke ende 
vereeringe van Goidts dienst, ende alsoo sij de middelen niet en hebben om den 
laste vande voorsc. gulde de voorsc. pene te vervallen ende op te bruijcken, als 
maer hebben twelff guldens innecomen behalvens sekere cleijne oude 
gerechticheden, op […] daertoe niet bastant wesen, soo hebben sij met gemeijne 
consent, raedtsaem gevonden van elcke gulden die sij met spelen sulen comen 
t’ontfanghen tot behoeve vande selfsten thuijn te gheven eenen halffens stuijver, 
dwelck sal tenderen tot minsten griefinge vande selve gulde, ende tot het meeste 
solaes vande gemeijne supposten der selver, soo ende ghelijck sij hebben gedaen in 
jare 1605 ende daernaer om te vervallen d’oncosten van hun aultaer ende 
schilderije oirsaecke dat de supplianten hun keeren tot U.E. biddende seer 
oodtmoedelijck de selfsten ghelieven te ordonneren dat sy supplianten ende alle 
supposten selen schuldich sijn ten eijnde voorsc. van elcke gulden die sij met 
spelen sulen comen te winnen in handen van busmeester te betaelen eenen halffen 
stuijver, ende dat voorden tijdt van drije toecomende jaren ofte tot dat den voorsc. 
thuijn sal wesen betaelt, niedts daervan houdende vertinnte notelic ende daertoe 
behoorlijcke rekeninghe ende bewijs naeronder gewinte dwelck doende etc. 
Onderteekent Sonnius. 

Mijne heeren B.B. ende S.S. hebben gecommitteert heer Anthoni Siriori ridder 
oudt borgemeester ende tegenwoordich schepene ende meester Philips van 
Valckenisse secretaris deser stadt die hen opt inhoudt deser selen informeren om 
etc. Actum 30 Junij 1640, onderteekent A. Fabri. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 742 (1640), fol. 23r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 26.  

1652, 15 juni. De kapelmeesters van de Sint-Janskapel in de Sint-
Jacobskerk vragen financiële steun voor het afbetalen van hun nieuwe 

marmeren tuin  

Verthoonen met reverentie de capelmeesters van St. Janscappelle inde prochie 
kercke van Sint Jacobs binnen deser stadt, hoe dat sij aende selve cappelle hebben 
doen maecken eenen nieuwen marmeren thuijn, ende andere reparatien ende 
verbeternissen gedaen, tot betaelinge vande welcke sijlieden geirne souden 
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employeren (onder andere) het capitael ende verloop van een rentken van 32 
stuijvers erffelijck staende ten laste deser stadt, dwelck de heeren tresoriers ende 
rentmeesters bereedt sijn te quijten, bidden daeromme ootmoedelijck dat U.E. 
gelieve hun supplianten totten ontfanck ende affquijtinge vande voorsc. 32 
stuijvers erffelijck te authoriseren, onder geliefte die de supplianten sijn doende 
vande capitale penningen metter iersten commoditeijt ten behoeven vande voorsc. 
capelle wederom aen te leggen, dwelck doende etc. 

Mijne heeren B.B. ende S.S. hebben gecommitteert ende committeren midts desen 
meesters Jan Segers schepene ende meesters Philips van Valckenisse secretaris 
deser stadt, die hun opt inhoudt deser sullen informeren om etc. Actum 15 junij 
1652 onderteekent C. Gerarts. 

Daer naer gehoort trapport vande voorsc. commissarissen mijn heeren B.B. ende 
S.S. hebben de supplianten tot de affquijtinge ende ontfanck vande capitale 
penningen in dese gemelt midtsgaders tot het passeren ten quitantie geauthoriseert. 
Actum 15 Junij 1652, onderteekent C. Gerarts. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 751 (1652-1653), fol. 33v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 27.  

1657, 12 oktober. De kermeesters van de Sint-Jacobskerk  
treffen een regeling met de kapelmeesters van de diverse kapellen 

betreffende de omhalingen in de kerk  

 

Verthoonen in alder eerbiedinge de dienende kerckmeesters van St. Jacobs, hoe dat 
nu door lanckdurige experientie bevonden is, dat door het omgaen mette schotel 
op sondaegen ende heijlichdaegen van ale de cappelmeesters ofte haere cnaepen, 
inder selver kercke, die hun oock vervoorderen op wecken daegen alle missen om 
te gaen bij nij naer de geheele kercke door, ende dat den eenen voor, den anderne 
naer, aende selve kercke veroorsaeckt wort eene excessive groote prejudictie in 
sulcken vuegen, dat de supplianten geene off weijnige aelmoessen sijn becomende, 
ende somtijts in eene hooftmisse met eenen halven stuijver oft eene blancke 
incomen ende want de geheelen last so vande Godtsdienst van te repareren ende 
onderhouden der selver kercke als anderssints, geheelijck om soo te spreken, staet 
tot der supplianten charge ende welcke kercke nu oock al menichte duijsende 
guldenen ten achteren is, ende dat men oock niet en weten is wat vuegen den offer 
die aende vs. cappellen gedaen wort, geemployeert wort, alzoo daervan aende 
supplianten noijt rekening en wort gedaen. Desen aengemerckt, ende opdat U.E. 
als opperkerckmeesters der vs. kercke de vs. abusen ende over groote schulde der 
selver kercke in tijt mogen wechnemen ende daerinne versien, ende waer van 
alreede eenige heeren gedeputeerde wt U.E. collegie hun hebben geinformeert. 

Soo keeren die supplianten hun tot U.E. oidmoedelijck biddende gedient te sijn de 
naervolgende artickelen te aggreeren ende in forme van ordonnantie wt te geven 
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waer naer dat alle de cappelmeesters der vs. kercke hun voordaen sullen hebben te 
reguleren oft dat anderssints etc., d’welck doende etc. 

1 art. Dat de cappelmeesters van cleine cappellen vande collegiale ende prochiale 
kercke van St. Jacobs, aldaer niet en sullen met hunne schotel mogen omgaen inde 
missen anders dan opden feestdach vande patroon hunder resp. cappellen, ende in 
particuliere singende missen te gaen metten kerckmeesters ende aelmoessenier om 
alzoo aelmoessen te colecteren ende niet voorder ende aengaende de 
cappelmeesters vande hoochcappellen van het H. Sacrament ende de H. Moeder 
Godts, dat de selve op sondaegse ende heijlichdaegen sullen om gaen in alle missen 
die in haere respective cappellen gelesen worden achter de kerckmeesters ende 
aelmoessenier omde aelmoessen insgelijcx te colecteren tusschen de vier pileeren 
van haere vs. cappellen ende voorder niet. 

2. art. Dat om de devotie ende affectie die de gemeijnte tot eenige der selver cleine 
cappellen souden mogen hebben, niet te beletten, der selver cappelmeesters sullen 
vermogen haere busse oft offerstock te stellen aen hunnen thuijn. 

3 art. Dat de selve cappelmeesters op den dach vande patroon hunder resp. 
cappellen, sullen mogen sitten met een offertaefel oft toogh, ende op ander tijt niet, 
tot welcken eijnde ende gebruijck, die kerckmeesters aldaer sullen schuldich sijn 
een taefel ofte tooch te bestellen. 

4 art. Dat de vs. cappelmeesters oock gehouden sullen sijn alle jaeren huere 
rekeninghen te doen aende persoonen die U.E. sult believen te ordonneren ende 
geene nieuw wercken en sullen vermogen te maecken oft toude aff te breken 
sonder consent vande selve die desaengaende oock al schuldich sullen sijn de 
verseijde werck van eenige importantie sijn aen te dienen aende heer 
opperkerckmeester om van noode sijn consent te vraegen van U.E. als de 
opperkerckmeesters 

5 art. […] 

Appostille. Mijne heeren B.B. ende S.S. hebben gecommitteert ende committeren 
deser heer Henrick van Halmale riddere ende Andrea Martes schepene die hun opt 
inhout deser selen informeren omme etc. Actum 10 september 1657, onderteekent 
C. Genarts. 

Daer naer gehoort het rapport vande vs. heeren commissarissen mijne heeren B.B. 
ende S.S. hebben geordonneert ende ordonneren mits desen aende kerckmeesters 
ende cappelmeesters van St. Jacobs kercke dese 5 naestvolgende artickelen in 
forme van ordonnantie bij provisie te observeren ende onderhouden; Actum 12 
october 1657, onderteekent C. Genarts. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 755 (1657-1658), fol. 90r-v [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 28.  

1664, 10 januari. Pedro Carillo geeft de kapelmeesters van de 
Venerabelkapel de toelating om zijn kapel te incorporeren tot vergroting van 

de Venerabelkapel. Joannes Moermans neemt de werken aan 

Item dient voor memorie soo dat naer lange inductien ende persuatien wij onder 
schreven dienende cappel meesters geaccordeert hebben met Jor Pedro de Carillo 
heer van Couwenborch ende sGravenwesel nopende het in corporeren van sijn 
cappel ter vergrooten in de gene van het alder heijligste Sacrament met seker 
conditiën breeder vijt gedruckt inde schepene passeringe des 10 Jannewarie 1664 
ende onder ons berustende bestaende in diversche perquemente bladeren. In 
gevolghe van de welcke soo hebben de heeren opper kercmeesters en kerc 
meesters als oock de onder schreven cappelmeesters geconsenteert voornoemde 
cappel naer sich te nemen soo rakende de wercklieden, metsers, timmerlieden, 
schaillideckers, lootgieter, smit als andersints noodich om de selve cappel in 
behoorrelijcke forme te doen maken ende alle de wercklieden te consenteren ende 
ende te betaelen op conditie breeder gestelt in seker besteet daer van gemaeckt 
ende bij die voor noemde persoonen behoorelijck onder teeckent. 

Daer en boven is goet gevonden te presenteren een requeste aent magistra alhier 
ten eijnde om te conseteren te moghen bouwen ende het vergrooten van de 
voornoemde cappel viercant vijt, gelijck het geschiet is met conditiën: dat ick 
Joannes Moermans verobligere te voldoen al de werclieden, stoffe als andersints 
daertoe noodich seijnde, ende soo wanneer alles sal betaelt wesen, sal ick Joannes 
Moermans mij te vreden houden met het gene jaerlijckx sal over blijven naer dat 
den goddelijcke dienst sal betaelt sijn tot aldertijt dat ick sal voldaen wesen: sonder 
daer voor eenighe intrest te moghen rekenen oft trecken daer voor is mij gegunt 
ende gegeven een plaets om eenen kelder te mogen maken voor mijn moeder ende 
mijne vrinden etz tot begraeffenisse in de voornoemde cappel tot mijn 
contentement midts de oncosten te betaelen daer toe dienende gelijck ick gedaen 
hebbe. 

Over sulckx soo volght hier naer den ontfangh en den vijtgeeft gedaen bij mij 
Joannes Moermans aen den voorschreven vergrootinghe der selve Cappelle 
bestaende den ontfanght van eenighe particulier persoonen vijt devotie gegeven tot 
den selven bouw als vijt gegeven aen metsers, timmermans, lootgieter ende 
schailidecker, smit, gelasemaker ende andersints etz. 

ASJ, Venerabelkapel, nr. 8, rekeningen 1621-1692  
(oud nr. 367), fol. 146r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 29.  

1664, 26 juni. De kapelmeesters van de Venerabelkapel in Sint-
Jacobskerk vragen de toelating om kapel te vergroten. Dit wordt toegestaan 

Verthoonen reverentelijck de dienende cappelmeesters vande capelle van het 
hoochweerdich H. Sacrament vande collegiaele ende prochiale kercke van St. Jacob 
hoe dat sij supplianten geadnimeert soo door het ongerieff dwelck het cleijn begrijp 
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vanden voorsc. cappelle aende communicanten der voorsc. parochie compt te 
veroorsaecken als door de goede genegentheijt die alreede eenige geaffectioneerde 
tot het naerbeschreven werck hebben laeten blijcken voorgenoemen hebben de 
voorsc. cappelle te vergrooten ende viercant wt te wercken daer onder begrijpende 
de cappele van wijlen de heer Alonso Carillo volgens tconsent van desselfs 
erfgenaemen daer toe gedraegen bij acte voor schepenen deser stadt gepasseert ten 
desen bij copije annex ende alsoo sij supplianten totten voorsc. bouw estimeren 
noodich te wesen het consent van U.E. nijettegenstaende sij vande dienende opper 
ende andere kerckmeesters der voorsc. kercke voor soo [fol. 40r] veele in hun is 
het consent hebben verworven ingevolge van het accordt tusschen hun ende de 
supplianten gepasseert ten desen mede annex. Soo keeren sij hen tot U.E. 
oidtmoedelijck biddende dat de selve gelief te sijn int vergrooten der voorsc. 
cappelle te consenteren d’welck doende etc. 

Mijne heeren borgemeesteren ende schepenen hebben gecommitteert Andrea 
Martens schepenen deser stadt die hem opt inhout deser sal informeren om 
desselffs rapport gheoort voorts geappointeert te worden naer behooren. Actum 
21 Junij 1664 onderteeckent G. van Bueren. 

Daer naer gehoort het rapport vanden voorsc. commissaris mijn gemelde heeren 
borgemeesteren ende schepenen hebben de supplianten hun versuect bijden 
dispositien deser gedaen toegestaen. Actum 26 Junij 1664 onderteekent R. Segers. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 760 (1664-1665), fol. 39v-40r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 30.  

Uittreksels uit het Fundatieboek van de Venerabelkapel betreffende de 
vergroting van de kapel en de bouw van het altaar 

 

z.f. Welke liberaliteijt met geenen minderen vleijd, iver ende getjonstigheijd is 
gevolgt geworden door d’Heer Jacobus van Eijck in sijn leven schepene 
deser stad, en een liberael coopman, den welken met een goedjonstige 
miltheijd tot een exempel van andere den eersten steen van dit treffelijk, 
ende nu vergroot werk, op 21 Augtij van den jaere 1664 heeft geleijt […] 
alzoo is vervolgt geworden, tot dat inde maent van april vant’ volgende jaer 
1665 desen bouw ofte nieuwe vergrootinge teenemael is voltrocken 
geweest, alswanneer het H. Sacrificie der misse voor de Eerste rijse op den 
Glorieusen Feestdag van paeschen in dese vergrootte capelle door den 
Eerw. heere Franciscus De Wolff canoninck deser kercke solmnelijk 
gecelebreert is geworden. Welke gemelden bouw ofte vergrootinge met 
allen de ciraten binnen dese capelle, de fondamenten voor den naer te 
meldenen nieuwen autaern de plavijen ende meer andere ciraten van den 
selven autaer hebben beloopen ter somme van sevenduijsend guldens, 
sonder hier onder te rekenen de nieuwe marmore poorte ende deure voor 
het trouwchoorken ende sacristie, eensgelijx hier naer te melden, gemaekt 



 387

door Artus Quilinus mr. Beldhouwer, dewelk te samen hebben gecost de 
somme van vijfhonderd guldens. 

z.f. […] want in de jaere 1677 den tweeden dag der maend Junij alles bereijt 
gemaekt zijnde tot het opregten van eenen nieuwen marmoren autaer met 
sijne belden ende dependentiën dier in dese geleijde vergrootte capelle tot 
meerder Eere ende glorie vant alderheijligste Sacrament des Autaer, wird 
tot dit soo roemweerdigh werk door den seer Eerw. heere Hermans vander 
Poorten Prelaet der vermaerde abdije van den H. Aertsengel Michaël den 
eersten steen met geene mindere plechtigheijd, als voren in den grond 
gelijt. Welken marmoren autaer met de twee marmore, gewronge pilaren, 
besneden met omloopende wijngaertrancken, terfaderen en andere ciraeten 
hebben aengenomen ende volmaekt Peeter Verbruggen ende Ludovicus 
Willemsens beijde mrs. Belthouders voor de somme van sevenduijsend ses 
honderd guldens. 

fol. 76r-79v: Fundatie van eene eeuwigdurende misse dagelijx te celebreren ter 
intentie ende voor de ziele van wijlen den Edelen Heere Dus Alphonso 
Carillo besondersten weldoener ende gever deser vergrootte capelle met de 
previlegien ende praeëminentien daervan dependerende, ut patet bij de 
naervolgende actens.  

Accoord door den voorn. heere Fundateur met den kerckemeesters deser 
kercke aengegaen over het oprechten van eene capelle en het begraven 
aldaer, op 22 janrij 1626 voor heeren schepenen deser stad gepasseerd.  

fol. 79v-84v: Conditiën & accoord door de meesters deser Capelle gemaekt met 
Joncker Pedro Carillo over het innemen van sijne voorsc. Capelle tot 
vergrootinge der gene vant alder heijligste Sacrament in dese kercke op 7 
Jan. 1664 voor Schepenen alhier ook gepassseert. 

fol. 129 19 oktober 1755, van eenen biechtstoel en vier lesende missen s’jaers ter 
intentie van den Eerw. Heere Jacobus Moermans, Pastor in Gierle. 

fol. 234 Acte van collatie eender Cappelanie & biechtstoel in dese Cappelle. 

ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel, nr. 14 (oud nr. 564) 
Fundatieboek, geschreven in 1761-1762 door notaris Grangé  

 

BIJLAGE 31.  

6 juli 1676, overeenkomst voor notaris J.M. Lodewijcx tussen de 
kapelmeesters van de Venerabelkapel en de beeldhouwers Peeter 

Verbruggen en Lodewijk Willemsens voor een marmeren altaar met drie 
beelden voor 2250 gulden en nog twee of vier beelden lager,  

elk voor 750 gulden  

‘Sr. Joannes Moermans, Andreas Ercken, Ludovicus van Coukercken ende Mr. 
Franco Cederix, dienende meesters vande Cappelle van het Venerabel inde 
Collegiale kercke van St. Jacob ter eenre, ende Mrs. Peeter Verbruggen ende Louijs 
Willemsens beltsnijders beltsnijders [sic] ter andere sijden, de welck verclaeren 
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metten anderen d’accort te sijne over het opmaecken van eenen marberen authaer 
inde voorsc. Cappelle op den voet naebeschreven, te weten dat de comp[aran]ten 
vande tweede partije den selven aldaer geloven te stellen ende op te wercken 
vanden schoonsten marber loffelijcke stucken nae den eijsch vant werck, met twee 
witte marbere gevronge pilaeren, gesneden met omloopende wijngaertrancken, 
heure aderen ende ander ciraeten alles op het constichste wttewercken op den voet 
vant model, bijde tweede comp[aran]ten aen d’eerste comp[aran]ten ter hant gestelt 
waer voore d’eerste comp[aran]ten aende tweede comp[aran]ten geloven te 
betaelen de somme van seven duijsent ses hondert guldens sonder in voorder 
oncosten van matterialen, ijser, loot, plaester, metsen, stellingen, drinckenbier ende 
generaelijck allen t’gene t’voorsc. werck vereijst, gehouden te wesen, allen d’welck 
de tweede comp[aran]ten t’hennen laste sijn nemende, gel[ijck] de tweede 
comp[aran]ten oock aenveert het maecken vande drije bovenste belden inden 
voorsc. aultaer van witten marber int midden den hemelschen vader met twee sij 
belden, waer voore d’eerste comp[aran]ten geloven te betaelen aende tweede 
comparanten de somme [fol. 152v] van tweeduijsent tweehondert vijftich guldens, 
met conditie dat deselve belden op het constichste moeten uijtgewerckt worden, op 
dat de tweede comparanten daer doore oock gepromoveert worden tot het 
opwercken vande twee ofte vier onderste belden in witten marber soo dat die 
eerste comp[aran]ten sullen ordonneren ende die de tweede comparanten alsdan 
geloven op het constichste wttewercken in witten marbere, voor seven hondert 
vijftich guldens ijder belt. Voort geloven de tweede comparanten de selven authaer 
in staet te stellen tot aende basementen vande pilaeren A voor den dach van het H. 
Sacrament toecomende voor welck warck de eerste comparanten alsdan sullen 
betaelen op rek[ening] vande voorsc. aenbestede somme twee duijsent vier hondert 
guldens, ende de resterende somme sal betaelt worden nae advenant dat tvoorsc. 
warck sal wesen in staete, het welck bijde tweede comparanten sal moeten 
geavanceert worden, ten waere dat de tweede comp[aran]ten wilden voortswercken 
op hen vromicheijt ende aende Cappelle geven crediet tot der tijt die effecten 
daertoe souden incomen welcke eerste ende gereetste effecten de 1ste comparanten 
geloven te emploijeren tot betaelinge vant voorsc. werck. Alles onder verbant als 
nae recht. Actum Antwerpie, die, mense, et anno quibus supra. [gesigneerd] 
Joannes Moermans, Andries Eecken, Louijs van Coukercken, Peeter Verbruggen, 
Louis Willemsens, JMLodewijcx, Nots. 

SAA, Notariaat, notaris Jan Michiel Lodewijcx, N 2512, fol. 152r-v 
en: ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), 

Handboekje van kapelmeester Joannes Moermans, oud nr. 365/1, fol. 17r-v 
en: ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696) 

oud nr. 365/5 en 5bis 
gepubliceerd in: Bouwhistorisch Onderzoek, dl. III b, 1997: 167-168 
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BIJLAGE 32.  

1676-1679. Onkosten van de kapelmeesters van de Venerabelkapel  
voor het ‘eerste werk’ van het nieuwe marmeren Sacramentsaltaar  

fol. 191v [17 augustus 1676 en 31 januari 1677] Item op rekeninghe van den 
nieuwen autaer aen Peeter Verbruggen in twee keeren volgens sijn 
quitantien betaelt … gul. 700. 

 [23 april 1677] Item aen Lowies Willemsens volgens sijn quitantie op 
afcortinghe van den nieuwen autaer noch betaelt …. guld. 300 

 [Jacob Van Paesschen metste dit jaer een freijt in den kelder van Carillo.] 

fol. 195v [3 september 1677] Betaelt aen de beltsnijders Peeter Verbruggen ende 
Louijs Willemsens volgens quittantie … gl. 276. 

fol. 196r [2 februari 1678] Betaelt aen de beltsnijders Peeter Verbrugghe ende 
Louijs Willemsens de somme van 62 pont 6 sc. 8 l. bij quittantie … guld. 
374. 

fol. 200v [16 augustus 1678] Aen mendeken Vebruggen ende mendeken Wilmsen 
op cortinge van den autaer … gl. 300 

 [22 januari 1679]. Betaelt aen de belt houwers in voldoeninge van het Ien 
werck … gl. 450 

ASJ, Venerabelkapel, nr. 8 rekeningen 1621-1692  
(oud nr. 367), fol. 191v-200v [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 33.  

1679-1688. Onkosten van de kapelmeesters van de Venerabelkapel  
voor het ‘tweede werk’ van het nieuwe marmeren Sacramentsaltaar  

fol. 201r [28 meert 1679] Betaelt aen mendeken Verbruggen en Wilmsens beijde 
belthouder op het maecken van het tweede werck van den autaer – gl. 500 

fol. 204r [22 februari 1680] Betaelt aen Sr. Wielsens ende Sr. Verbrugghen 
beltsneijers van het gene sij moeten maeck voor den autaer … fl. 500-00 

fol. 209r [1680-1681] Item voor het vergrooten van de schilderij … 6-15 

fol. 209v [15 mei 1681] Item betaelt aen Louis Willemsens ende Peeter Verbruggen 
bijde belt houwer op afcortinghe van den nieuwen autaer … 348-0 

fol. 213v [3 mei 1682] Betaelt aen Peeter Verbrugghe beltsnijer voor neeghen 
merbere steenen geleijt in den Autaer bij quittantie …gul. 7 

fol. 216r [26 juli 1682] Betaelt aen de beltsnijders Peter Verbrugghe en Louijs 
Willemse de somme van … gl. 300. 

fol. 216v Item betaelt aen de cnechten van de beltsnijer voor drinckgelt … gl. 3 

Item betaelt aen Jan Bapt. Woons voor het merberen booven den Autaer 
bij quittantie … gl. 6 
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Item betaelt aen monsr. Goubau voor het schilderen van choyreersels 
booven den autaer bij quittantie op 26 mey … gl. 20 

Item aen Fran[ciscus] Boedeloy voor het snijden van de siraeten aen de 
schoreersels booven den autaer bij quittantie … gl. 7 

Item aen de selve te vergulden … gl. 7-10 

fol. 218r [12 augustus 1683] Ontfanghen van mijn heer Laflie over een gemetst 
graf, seck en montsteen inde cappelle vant alder heijlichste Sacrament de 
somme van … gl. 240 

12 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Laflie voor een aelmoesse de 
somme van gl. 60 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Laflie oft 
sijn naecommelinghen hebben toegestaen het maecken van een gestoeltien 
inde voorsc. cappelle inden hoeck tot aen de deur van het trou 
cappelleken. 

fol. 219v [6 juni 1678] Ontfanghen van d’Heer Griffier en Procureur Herryns over 
een gemetst graf, serck en montsteen inde capelle vant alder heijlichste 
Sacrament de somme van … gl. 240 

6 dito noch ontfanghen vande voorsc. Heer Herryns voor een aelmoesse 
de somme van gl. 36 waer voor wij cappel meesters aen dito heer Herryns 
oft sijn naecommelinghen hebben toegestaen het maecken van een 
gestoeltien inde voorsc. cappelle neffens de deur van het trou choorken 
naer de sijde vanden bicht stoel. 

fol. 220v [19 augustus 1683] Betaelt aen Mr. Peeter Verbruggen en Mr. Lowies 
Willemsen beltsnijders op cortingh van den gemaeckten mermeren Autaer 
en in de Cappel vant Venerabel de somme van … gl. 502 

Memori. 19 dito hebben mij Cappel meesters Joannes Moermans, Louwijs 
Van Caukercken, Judocus Cardoen en Nicolaes De Man effen gereckent 
met de bovenste beltsnijders ende bevinden noch schuldich te blijven de 
somme van twee duijsent vier hondert guldens eens, en de Cappelmeesters 
hebben tot hier toe in gelt betaelt de somme van … gl. 4600. 

Noch in mermer dat de Cappel meesters hebben gelevert aen de voors. 
beltsnijders … gl. 600.  

Comt … gl. 5200. 

fol. 222r [23 Junij 1684] Aen Mr. Peeter Verbruggen en Mr. Lowies Willemsen 
Beltsnijders op cortingh van den gemaeckten mermeren Autaer in de 
Cappel vant Venerabel de somme van … gl. 400 

fol. 228r [1684-1685] Item aen Peeter Verbruggen ende Lowies Willemsen 
beltsnijder, volgens hunne quitantie betaelt … 250 

fol. 232v [1685-1686] Aen den beltsnijder Willemse voor het snijden van twee 
kandelaers op de vergulde armen neffens den Autaer … gl. 9-12. 
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fol. 237r [30 december 1686] Betaelt aen Peeter Verbruggen 175 gul. ende gelijcke 
somme van 175 gl. aen Louis Willemsens op affcortinge vanden marberen 
autaer als blijckt per quitantie samen … f. 350 

fol. 240v [18 augustus 1687] Betaelt aen de we Peeter Verbruggen 150 gl. ende 
gelijcke 150 gl. aen Lowies Wilmsens op afcortinge vanden marberen 
autaer als per quitantie … f. 300 

fol. 241v [14 april 1688] Aen de weduwe Verbruggen 100 gl. ende gelijcke 100 gl. 
aen Lowies Wilmsens op afcortinge vanden marberen autaer als per 
quitantie … f. 200 

fol. 244v [17 juli 1688] Betuijlt aen Joff. de weduwe Verbruggen ter presencie van 
Peeter Verbruggen van het maecken vanden houtaer en leveren vanden 
marberen steen int Venerabel Capel waer mede sij nu voldaen sijn … 300. 

ASJ, Venerabelkapel, nr. 8 rekeningen 1621-1692  
(oud nr. 367), fol. 201r-244v [ongepubliceerd] 

 
 

BIJLAGE 34.  

3 augustus 1688, overeenkomst voor notaris J.M. Lodewijcx tussen de 
kapelmeesters van de Venerabelkapel en de beeldhouwers L. Willemsens en 

Peeter II Verbruggen voor het maken van het beeld van de H. Paulus, 
respectievelijk van de H. Petrus, voor het Venerabelaltaar, voor 2100 gulden  

Compareerden SS. Joannes Moermans, Anthonij Franciscus Scholte, Geeraert 
Fijens, ende Peeter Morens dienende mrs. vande choor vant Alderheijlichste inde 
Collegiale kecke van St. Jacob ter eenre, ende mrs. Louijs Willemsen ende Peeter 
Verbruggen beijde belthouders ter andere sijden, welcke comparanten verclaerden 
met malcanderen veraccordeert ende overcomen te sijne dat de eerste comparanten 
in henne gemelde qualiteijt aenbestedt hebben aende tweede comparanten het 
wercke ende opmaecken van twee belden representerende St Peeter ende St 
Pauwels elck belt de hoochde van ses ende een halff voeten, met de plint ende dat 
vanden schoonste witten marmer. Item eenen voet onder alck belt hooch 
anderhalven voet ende breet drije voet vanden schoonsten swarten ende witten 
marmer. Item noch twee engeltiens met henne ciraeten al vanden schoonsten 
witten marmer die gestelt sullen worden boven de voorsc. belden, ijder engeltien 
wesende twee voet ende seven duijm, welcke beelden ende engeltiens de tweede 
comparanten geloven ende verobligeert sullen wesen uijttewercken op het 
alderschoonste ende alderconstichste, waer voore de voorschreven meesters 
geloven te betaelen aende tweede comparanten de somme van twee duijsent ende 
een hondert guldens permissie gelt uijt de middelen ende innecomen vande voorsc. 
choor het gene boven de dinsten ende lasten vande selve sal overblijven welcke 
overbaten de voorsc. m[eeste]rs nochte henne naersaeten niet en sullen vermogen 
[fol. 190v] te emploijeren aen eenige andere saecken boven de diensten ende lasten 
als voore totten tijt toe de voorsc. somme van twee duijsent ende eenhondert 
guldens aende tweede comparanten ten vollen sal wesen voldaen, sonder nochtans 
dat de eerste comparanten daer voore in eijghen naeme responsabel oft 
aensprekelijck sullen wwesen, ende is voorder besproken dat de tweede 
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comparanten sullen moeten dragen ende t’hennen laste nemen allentgene aende 
belden ende engeltiens vergult sal moeten wesen, dan het gene aende selve van 
coper sal moeten wesen, dat sullen de eerste comparanten boven de 
gecontracteerde somme betaelen. Actum Antverpie, die, mense, et anno ut supra. 
[gesigneerd] Joannes Moermans, Geeraert Fijens, Ant. Fran. Scholten, Peternef 
Morrens, Peeter Verbruggen beltsneijder 

SAA, Notariaat, notaris Jan Michiel Lodewijcx, N 2519, fol. 190r-v 
en: ASJ, archieven van de Parochie,  

Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696), oud nr. 365/6 en 6bis 
gepubliceerd in: Bouwhistorisch Onderzoek, dl. III b, 1997: 176-177 

 

BIJLAGE 35.  

1689-1695. Onkosten van de kapelmeesters van de Venerabelkapel  
voor de marmeren beelden van de Heiligen Petrus en Paulus  

aan het nieuwe marmeren Sacramentsaltaar  

 

fol. 250v [23 oktober 1689] Item aen Peeter Verbruggen 23 october betaelt op af 
cortinghe van de 2 marbel belden met hun cieraeten de somme van … gul. 
250 

 Item aen Lowies Willemsens op afcortinge van gelijcken op de 2 marbel 
belden etz…. 250. 

fol. 251r Item betaelt aen mijnen broeder Philips Moermans voor het maken van 
de 2 croonen die boven de 2 marbel figuren comen met een coper trompet 
ende 2 placken samen met een coper gevest …11-16 

 Item voor het versilveren van de 2 houte engelen met de 2 voeten ende 
crans etz. Betaelt aen Lambert Lowis … 26. 

fol. 251v [1690] Item aen de gasten van de belt snijders ende de gasten van de 
timmerlieden doen de 2 marbel belden etc. sijn gestelt voor drinckgelt – 5-
5 

fol. 256v [Juli 1690] Inden iersten gegeven aen negen loijen aen Verbruggen … 1-
10 

 Noch aen Monsieur Woons betaelt voor het marmeren van de twee deuren 
… 12 

fol. 257r [28 september 1690] Noch voort het afdoen van de groote schilderije van 
het Avontmael …0-18 

Noch gegeven voor drije schilderijen naer de Vrijdaegsche Merckt te 
draegen … 0-9 

fol. 257v [20 november 1690] Noch gegeven aen den schrijnwercker voort 
repareren van de schilderije … 1-16 

fol. 258r [24 januari 1691] Noch gegeven aen monsr. Willemsens voort maecken 
van de wapinghe van mijn heer Van Eyck saliger … g. 15 
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fol. 264v [16 juli 1692] Betaelt aen Lowies Wilmsen 150 gl. op reeckeninge van een 
marbere figuere Paulus als per quitancie … 150 

 Selven dito betaelt aen Jan Bapt. De Hont als momboir over de erven van 
Peter Verbruggen beltsnijder hondert ende vijftich guldens op 
reeckeningen van een marbere figure Petrus als per quitancie … 150 

ASJ, Venerabelkapel, nr. 8 rekeningen 1621-1692  
(oud nr. 367), fol. 250v-264v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 36.  

20 september 1695, overeenkomst tussen de kapelmeesters van de 
Venerabelkapel en de beeldhouwer Lodewijk Willemsens voor het maken 

van God de Vader voor het Venerabelaltaar voor 750 gulden  

Wij onderschreven cappelmeesters van de cappelle van het Venerabel in de 
colegiaele kerc van Sint Jacops ter eender sijden ende Lowies Willemschen ter 
ander sijde over het leveren en snijden van eenen hemelschen vader ende oock te 
stellen in den outaer van den voornoemde cappel, soo sijn wij onderschreven 
cappelmeesters overeen gecomen dat de voorschreven monsieur Lowies Willemsen 
sal genieten de somme van seven hondert en vijftich gulden segge 750 gulden voor 
het leveren van den marber ende het snijden en oock te stellen sonder cost van de 
cappel oft aen de meester ite te pretenderen en dat in verscheijde paeijementen als 
volght, te weten als het voorschreven belt sal sijn gestelt sal den voorschreven 
Willemsen betaelt worden door de voorschreven cappelmeester oft hun 
naercomelinghe als dan sijnde in den selven dienst de somme van 150 gulden de 
naervolgende jaeren naer dat het voorschreven belt gestelt is de volle betalinghe oft 
bij manquement van betalinghe op de voorschreven tijt sullen de cappelmeesters 
gehouwen sijn den intrest te betalen aen oft tegen 3 ten hondert tot dat de 
voorschreven somme van 750 gulden sullen sijn betaelt. Aldus gedaen den 20 
september 1695. Joannes Moermans, Geerardus Fijens, Petrus Morens, Anthonis 
des Mares.  

Is betaelt den 28 december 1697. Godt lof. Alles is al betaelt sonder intrest. 

ASJ, archieven van de Parochie, Venerabelkapel en Trouwkoor (1664-1696) 
oud nr. 365/1, handboekje van Joannes Moermans, fol. 24v-25r 

gepubliceerd in: Bouwhistorisch Onderzoek, dl. III b, 1997: 177-178 

 

 

BIJLAGE 37.  

1696-1697. Onkosten van de kapelmeesters van de Venerabelkapel  
voor het marmeren beeld van God de Vader op het nieuwe marmeren 

Sacramentsaltaar 
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fol. 33v [5 augustus 1696] Noch aen Sr. Wilmsen belthouwer gegeven hondert 
ende vijftich gl. op reeckeninge van den hemelschen vader als per quitancie 
… 150 

 [25 augustus 1696] Aen drinckenbier als den autaer verandert is … 0-10 

fol. 36v [19 april 1697] Aen Monsieur Willemsens voor het snijden en bueren van 
den marbel voor den Godt en Vader op den houtaer gegeven … 300 

fol. 40v [22 augustus 1697] Betaelt aen mendeken Willemsen beltsnijder op af 
corthinghe van den hemelschen vader van marber … 100 

 Item 28 november op afcortingh van het selve belt noch … 100 

 Item 28 december tot volle betalinghe van den selven hemelschen vader 
van marber noch betaelt volgens 3 quitantien … 100 

ASJ, Venerabelkapel, nr. 9, rekeningen 1689-1727  
(oud nr. 368), fol. 33v-40v [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 38.  

1685, 7 augustus. De kapelmeesters van de Sint-Janskapel in Sint-
Jacobskerk vragen de toelating om een rente van 400 gulden te heffen tot het 

betalen van het nieuw marmeren altaar. Dit wordt toegestaan.  

Verthoonen reverentelijck de dienende meesters vande capelle van St. Jans in St. 
Jacobs kercke, dat deselve capelle is heffende een rente van 400 gulden capitael op 
een huijs genaemt Den Oragniebloem gestaen inde Vlierstege, in den coop van 
welcke rente geemployeert is eene somme van 300 gulden aende voorsc. capelle 
gelaten bij Jan Cras met een last van jarelijcx op een vande feestdagen van St. Jan 
inde voorsc. capelle te doen celebreren een solemnele misse ende des avonts het 
loff, ende des anderen daegs een misse van requiem tot laeffenisse van sijne siele, 
t’is nu soo dat de supplianten om henne voorsc. capelle te avanceren ende den ijver 
tot de devotie vande gemeijnte aen te wackeren hebben doen oprechten inde 
voorsc. capelle eenen marmoren aulthaer waer toe sij gemelde somme van 400 
gulden hebben opgelicht met intentie van die te rembourseren met het capitael 
vande voorsc. rente de gene den rentgelde van intentie is te quijten, ende gemerckt 
de voorsc. diensten jarelijcx preciselijck sijn geschiedende dat oock het musieck tot 
de voorsc. misse is gefondeert ende jarelijcx door de kerckmeesters der voorsc. 
kercke wort betaelt sulx dat de voorsc. capelle tot die diensten weijnicxh moet 
contribueren, allen d’welck sij de supplianten aen sijn hoogw. den bisschop deser 
stadt voorgestelt sijnde hebben daeroppe becommen desselfs authorisatie hier 
annex waer beneffens hen noodich is de gene van U.E. waeromme sij hen sijn 
keerende tot de selve, oodtmoedelijck biddende tot U.E. gelieve gedient te sijn hen 
supplianten te authoriseren tot de lichtinge vande voorsc. rente van 400 gulden 
capitael ende daer van quitantie te passeren met ontlastinge vande pandt waer oppe 
die is beseth om die penningen te employerren tes fine voorsc., d’welck doende etc. 

Is gecommitteert meester Jan Peeter Lefroment schepene om etc. Actum 6 augusti 
1685, onderteekent H. Snijers. 
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Daernaer gehoort het rapport vande commissarisen mijne gemelde heeren hebben 
de supplianten geauthoriseert ende authoriseren mits desen ten eijnde alhier 
versocht. Actum 7 augustus 1685, onderteekent H. Snijers. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 775 (1685-1686), fol. 55 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, SINT-JORISKERK 

 

BIJLAGE 39.  

1588-1608, uittreksels uit de kerkrekeningen 

[1588-1590]  Item ontfanghen van goede lieden int omgaen vande prochien als 
elders tot het opmaecken van het ocsael ende het cruijcifix deser kercken 
tsaemen … Ic XII ll X st.-d. 

Betaelt aenden schilder van St. Joris casse op den hoogen outaer, ende het root 
cruijs te schilderen tsaemen … I ll X st. 

[1588] Item betaelt aen oncosten gedaen vande outaeren te weijen … XX ll 

Item betaelt aen het wijwatervat ende ses candelaeren te vermaecken tsaemen 
… XII st. 

Betaelt aen Mr. Otmarius Ommen in diversce p[ar]tijen, over het contrackt met 
hem ghemaeckt, van het crucifix met de beelden, als oock de selve te stofferen, 
ende stellen, met oock het werck van het geheel ocsael te maecken, soo met 
stoffe ende aerbeijt al tsaemen XIIIc XXIX gl. 

Betaelt aende ghesellen voor drinckgelt wen sij het crucifix met het ocsael op 
ghericht hadden … IIII ll. 

Betaelt aenden selven Mr. Otmarius voor het gestoelte oft sitten aende pilaer int 
innecomen, XXXVI gl.. Noch voer eenen nieuwen lessener VIII gl., ende voor 
eenen pedestalen antijcx ghesneden, ende noch twee herte bancken, onder het 
ocsael gemaeckt, buijten het contracte X gl. is altsaemen … LIIII ll. 

Betaelt aen Jacques Wils timmerman voor sijnder aerbeijts loo van een nieuwe 
portael aende kerckdeure, ghemaeckt als oock twee loonen aen kercken huijsen 
ghemaeckt, als twee vensters ende noch voor wat ijserweck bij hem betaelt 
volghens sijne reckening … XXV ll III st. 

Betaelt aenden orgelmaecker Guille van Lare voor secker extraordinarise 
reparatien bij hem aenden orgel deser kercke ghedaen, als oock van ijseren, die 
datrin gebroken waeren … II ll VIII st. 

Betaelt aenden outaermeesters van onser vrouwen conceptie, ende dat voor het 
verhouwen vanden steenen vanden outaer … II ll. X st. 
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Betaelt aen Gillis Grimmer schilder voor den choor rontom boven het gestoelte 
te grauwen, ende een leijste daer boven met oijck de speirre te grauwen daer de 
tapitserije aen hanckt, tsaemen … V ll. 

[1591] Item bet[aelt] aen Jacques van Canegem, voor een out tafereel, wesene 
een crucifix met opstaende dueren, om te stellen op St. Anthonis outaer … V ll. 

Item bet[aelt] voor 30 ellen lijnwaets om het crucifix met de beelden opt ocsael 
boven, inden vasten te stoppen te X st. en halff del, compt … XV ll. XV st. 

Item betaelt aen Mathijs Puijmortel voor St. Joris harnas als tpeert schoon te 
maecken, met het zelve aff te setten ende op te setten … II ll. X st. 

[1592] Item bet[aelt] aen Hans Stijnen oudecleercooper over de groote tafele 
inden hoogen choor met haere toebehoorten, ende twee kanterstoelen, inde 
reconciliatie vanden stadt, aende kerckmeesters gelevert, ende dat per accorde 
alsdoen met hen gemaeckt … XXVII ll. 

Item betaelt voor eenen ouden biechtstoel gecocht … XVIII st. 

Item betaelt aen eenen nieuwen wijwater quispel deser kercke … V st. 

[1593] Item betaelt aen Mr. Otmar Ommen voor den grooten wijser bij hem 
gemaeckt van wagenschott, om aenden thoren deser kercke te stellen groot IX 
voeten viercant … XXVIIII ll. 

Item betaelt aen Nicolaes Doens, voor de zelven wijser te schilderen, als oijck 
de laen, sonne, ende stralen met gout te stofferen, al tsaemen XXXVII ll. 

Item betaelt aen Mr. Otmaer Ommen voor de vleugelen vanden wijser aenden 
thoren te doen maecken XXX sc. … I ll. X st. 

[1594] Item bet[aelt] aende outaerm[eesters] vande Soeten Naem Jhesus outaer, 
tot onders[tant] vande reparatie van hun lieder outaer door dijen sijlieden een 
nieu tafel gemaeckt hebben VIII gl. … VIII ll. 

[1595-1598]  

p. 53: Item betaelt aen eenen tafereelmaker, van het groot paneel inden hoogen 
choor te herlijmen, ende besetten tot sommige plaetsen dar het gescheurt was 
t’samen … VI ll. 

p. 53 : Item betaelt van het groot paneel met de twee deuren te doen witten, 
ende plemmuren ende gereet maken om te schilderen … X ll. 

p. 54 : Item betaelt aen Mr. Ambrosius Francken schilder, voor het schilderen 
vande tafel met die twee deuren vanden hoogen choor de afdoeninge ons 
tsheeren vande cruijce met die martelificatie van St. Joris, indie deuren, ende 
passie inden voet hem aenbesteet voor Vc gl. ende voorts voor eene gratuiteijt 
aen sijn huisvrouwe voor het naerwerck XII gl. t’samen … Vc XII gl. 

p. 55 : Item betaelt aen David Rememeus, voor het stofferen vande tafel inden 
hoogen choor … Ic LXVIII gl. 
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p. 59 : Item betaelt aen P[eete]r Butkens schrijnwercker op goede rekeninge van 
sijn aengenomen werck vande affsluitinge der vonten, daerin begrepen de 
belden … IIIc gl. 

p. 60 : Item betaelt aen Jan van Nijen, voor een coperen decksel gedreven tot de 
nieu vonte deser kercke … XXXVI gl. 

Item betaelt aen David Remeus, over het vergulden vande coperen vonte, soo 
den back als het decksel … XXXIX gl. 

[1596] p. 66: Item betaelt aen ses mannen van het groot panneel vanden hoogen 
choor tafel, met die twee deuren tot den plemuerder, op hare schouderen te 
dragen, ende van daer boven wederom op de schilders camer te brengen 2 gl. 
10 st. ende noch aen drinckgelt 8 st. tsamen … II gl. XVIII st. 

p. 68: Item betaelt Cornelis Verbeke, ende sijnen maet timmerlieden voor de 
stellinge te maken, vanden hoogen outaer, om de selve te mogen stofferen, 
Cornelis 2 dagen te 20 st. ende sijnen maet 2 ¾ dagen te 18 st. … IIII gl. IX st. 
VI d. 

p. 71 : Item bet[aelt] aenden outaerm[eesters] vanden heijligen Sacramente, over 
oncosten van metsen vanden voet des outaers te verleggen, ende t 
vermeerderen … X gl. 

Item bet[aelt] aenden outaerm[eesters] vanden heijligen Sacramente, over 
oncosten van allen de steenen te verhouwen int versetten vanden outaer … XI 
gl. 

p. 72: Item bet[aelt] aen vier aerbeijders, vande 2 deuren met het groot paneel 
vanden hoogen outaer vuijt den schilders huijs te doen ende inde kercke te 
brengen tsamen … I gl. XVI st. 

[1599-1600] 

Item betaelt aen P[eete]r Butkens per reste vande affsluitinge vande vunte, met 
die beelden bij hem aengenomen voor 530 gl. ende voor het naerwerck vande 
bancken als schorreringe 5 gl; waer op bij voorgaende rekeninge betaelt is 30 gl. 
comt alsoo … IIc XXXV gl. 

[1601-1603] 

Item betaelt aen David de Deckere scilder voor de paijcamer te gruenen ende 
witten midts noch den hoogen coor onder te swerten ende boven te witten, 
ende de sepulturen wt te swerten t’samen … XII gl. 

Item betaelt aen Peeter Buttkens schrijnwercker over twee bichtstoelen hem 
aenbesteet voor de somme van … LXVI gl. 

RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 22 
Kerkrekeningen, 1588-1608. 

 
BIJLAGE 40.  

1675, 20 oktober, verklaring van de schepenen over het verwijderen van 
de afsltuiting van de Venerabelkapel in de Sint-Joriskerk 
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Wij dese onderteckent hebbende resp. schepenen onderschepenen deser stadt ende 
oock vande gequalificeerste persoonen vande naerbesc. prochie, verclaeren ten 
versoecke vande dienende cappelmeesters vande cappelle vanden Heijligen 
Sacramente in Sint Joris kercke alhier, waerachtich te wesen dat wij geweest hebben 
inde voorsc. kercke van Sint-Joris alhier, alwaer wij gesien hebben dat den thuijn 
met copere pilaren den welcken was staende rontom de voorsc. cappelle 
affgebrocken was, welck affbrecken vanden voorsc. thuijn wij jugeren ende 
oordelen dat seer nootsaeckelijck was, ende moeste geschiet hebben, soo tot cieraet 
ende welstandt vanden marmeren aultae den welcken inde vorsc. cappelle 
teggenwoordelijck opgemaeckt wordt, cieraet vande selve cappelle, vanden geheele 
kerck als andersints, t’oirconden in Antwerpen desen 20sten october 1675. 
[gesigneerd] J.A. Della Faille, Hoens Sr. De Wittegracht, Joan van Weerden, Philips 
van den Werve, Aug. Vanden Werve, Did. Baron van Voorhondt, Valerius della 
Faille, Joan Bapt. Lundens, E. Quellinus, J. Jordaens, Courtois de Bouchout, 
Gonsales de Saldaignea, Fred. Nijs 

RAA, archief van de Sint-Joriskerk, nr. 66 
diverse documenten, 17de-18de eeuw. 

 
 

BIJLAGE 41.  

11 maart 1676. De kerkmeesters van de Sint-Joriskerk vragen de toelating 
om ook de tuin van de Mariakapel te verwijderen, en om het doksaal te 

verplaatsen achteraan de kerk 

Verthoonen reverentelijck met alle eerbiedinge den heere Pastoor ende 
tegenwoordige dienende meesters vande parochiale kercke van St. Joris alhier dat 
ter wijlen de selve kercke door het amoveren vande thuijn vande capelle van het 
alderheijligste Sacrament aldaer seer verciert, jae oock verbetert is in hare claricheijt 
ende spatie ende dat oock naer het gevoelen van vele ende verscheijde architecten 
ende lieffhebbers vande selve architecture als mede van meer andere van de 
principaelste ende considerabelste inwoonders der selver prochie, deselve kercke 
noch merckelijck meer verciert conde sijn in cas oock wierde geamoveert de thuijn 
vande capelle van Ons Lieve vrouwe, weshalven hebben de supplianten de 
besorgers ende meesters van dien tot meermalen aensocht, dat sijlieden de selve op 
het [] vande gene van het H. Sacraments capelle oock souden willen doen 
affbrecken om alsoo inde gemelde kercke te formeren eene qualiteijt van wercke, 
die welcke hen daeroppe (gelijck sij ick ten vore aen U.E. gedaen hadden) voor 
anwoorde hebben gegeven, dat te vrede waeren sulcx te doen, bij soo verre U.E. de 
goetheijt hadden hun hetselve als opperkerckmeesters te ordineren, redenen 
waerom de supplianten sich keeren tot U.E. seer ootmoedelijck biddende ten 
eijnde der selver goede gelieven sijn aende gemelde meesters ende besorgers van 
Onse L. Vrouwe capelle te ordonneren mits redenen voorsc. de thuijn vande selve 
capelle te doen amoveren ende dat gedaen sijnde deselve eensamente te 
authoriseren om den selven thuijn mette pileiren te mogen vercoopen ten meesten 
proffijte vande selve capelle, ende met de penningen van dien oock met 
voorgaende decreet van U.E. naermaels eenen anderen thuijn van marbel oft 
andersints met gelegentheijt in plaetse te stellen, ende alsoo men van gelijck oock 
bevindende is, dat tot meerder ciraet ende tot het maecken van een egael werck, 
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diende geamoveert te worden de oxsale vande grooten choor inde gemelde kercke, 
ende dat men deselve soude doen stellen achter inde kercke, daer de groote orghel 
is staende ende datter tegenwoordich eenige vrienden gewesen sijn merckelijck te 
contribueren tot het vervallen vande oncosten, die daer toe gedaen sullen moeten 
worden, soo bidden de supplianten insgelijck dat U.E. goede gelieve te sij de 
supplianten t’eenen wege oock te authoriseren om den voorsc. ocxsael te mogen 
doen affbreken ende ten coste van de kercke te mogen stellen ter plaetse voorsc. 
dwelck doende etc. 

Sijn gecommitteert Jonker Frans Paulin van Brouckhoven ende Jonker Jan 
Augustijn vande Werve schepenen deser stadt om etc. Actum 3 meert 1676 
onderteekent G. Snijers. 

Daer naer gehoort het rapport van de vs. commissarissen mije gemelde heeren 
hebben aende supplianten toegestaen ende veraccordeert de permissie in dese 
versoecht onder het pilaeren ende presentatie bij den dispositie deser vermelt ende 
mits deselve effectuerende, ten overstaen vande voorsc. commissarissen. Actum 11 
martij 1676, onderteekent G. Snijers. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 769 (1676-1677), fol. 29v-30r.  

ook: RAA, archief van de Sint-Joriskerk, 3.6. 
 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, SINT-PAULUSKERK  

BIJLAGE 42.  

1500-1624. Kroniek van de stad Antwerpen met gegevens over de bouw 
van de Sint-Pauluskerk 

fol. 97r: [1571] Dominicanorum ecclesiam consecrate. Sand. B. 3 f. 4; Hist. Ep. 
F. 187 

fol. 201r: [1616] 9. Fundatur novus predicatorum chorus eorumque privilegia 
confirmantur. 

fol. 204r: [april 1618] Chorus ecclesiae dominicanorum perficitur, et nova ala 
edificantur; Sand. Brab. 3 f. 3 

fol. 205r: [april 1619] erigitur sacellum, altare et confraternitas Nominis Jesu 
apud predicatores. Sand. B. 3 f. 4 

SAA, Privilegiekamer, PK 110 
Chronicon Antverpiense, ms. 

 

BIJLAGE 43.  

26 maart 1639. De predikheren vragen dat de stad de stoelen van hun 
nieuw koor zou versieren met het stadswapen. De stad geeft 330 gulden. 

Bidden met alder oodtmoet de prior ende conventualen der predicheeren deser 
stadt Antwerpen om dat mijne U. eerw. heeren souden believen wedersijen te 
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vereeren de heerlijcke stadts wapenen inde nieuwe volmaeckte stoelen (maer 
noch niet al betaelt) van hunnen nieuwen choor waervan elcke stoel mette 
wapen is [ko]stende ter somme van hondert tachtentich guldens eens, ende sal 
wesen een loffelijcke ende lanckdurende ghedachtenisse der stadt tot Goidts 
eere ende dienste, ende sullen sij supplianten altijdt bidden voor het 
lancksalichleven van U.E. dwelck etc. 

Sij dese requeste ghestelt in handen van tresoriers ende rentmeesters om etc. 
Actum 30 martij 1638, onderteekent E. Fabri. 

Daernaer ghehoort het advis voorsc., mijne heeren B.B. ende S.S. hebben 
geoordonneert ende ordonneren mits desen aende tresoriers ende rentmeesters 
vuijt te rijcken ende te betalen aende supplianten de somme van drijehondert 
ende dertich guldens voor twee stoelen in de choor in dese requeste vermelt. 
Actum 26 martij 1639, gheparapheert Sint-Andrieskerk. Crus, onderteekent C. 
Geraerts. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken 
PK 740 (1639), fol. 78r. 

 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, SINT-WALBURGISKERK  

 
BIJLAGE 44.  

1570-1571, betalingen aan meester Gillis Brebos voor een nieuw orgel in 
de Sint-Walburgiskerk 

fol. 15: Item ontfanghen vander stadt van donatie gegundt tot opmaken van de 
choor vande Burcht kercke aen ghelde I L £ 

fol. 23v: Noch betaelt den XXIIII dagh september [1570] de dieners van mijnen 
E. heere de Bisschob doe men de twee autaeren wijdde vande Heijlighen 
Sacramente en van Onser Liever Vrouwen coor en deij moet men den sondagh 
of den eersten sondagh daer naer de octave houden vande wijdinge tot 
eeuwigher memorie als den eersten sondagh van october. IX g. III st. 

fol. 34v: Betaelt den Hr. Gielis den orgelmaker voor een jaer dienst van de 
orghelen te accorderen. III f. 

fol. 38r: Rekeningh vande orghele 

Betaelt voor oncosten doen wij Mr. Gillis de orghelen aen bestede, tot 
diversche reijsen vergadert dat wij niet en consten accorderen. I f. XV st. IX [gr 
.] 

Geschoncken zijn hun fore voor doncken XV st. 

Hem belooft te gheven alst werck voldaen zoude zijn 75 f. brabants die hij 
ontfanghen heeft boven doude ghebroken orghele die wij hem ghelevert 
hebben. LXXV f. 
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Noch den metser betaelt die hem gheholpen heeft met zijne dieneere. I f. XVII 
st. IX gr. 

Betaelt den smit voor diversche ijserwerck. 1 f. V st. 

80 f. 13 st. 6 gr. 

fol. 38v: Betaelt van tgene wegh te voeren 1 st. 

Betaelt van stelling te maken te brenghen de masten ende wegh te vueren. 1 f. 
10 st. XI gr. 

Betaelt den schrijnwercker voor haerbeijt van af schutten op dorghelen van vier 
daghen en half haerbeijts. XV st. 

Somma LXXXIII f. – st. V gr. 

 

1570-1571. Rekeningen van de Sint-Walburgiskerk van mei 1570 tot mei 1571 
SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk [ongepubliceerd] 

 
 

BIJLAGE 45.  

1606, 28 mei, rekwest van de Buildragers en de Kordewagenkruiers en 
Pastoor Franciscus Hovius betreffende het vervaardigen van een gestoelte in 

de Sint-Walburgiskerk 

Eerweerdiche Heeren Borgemeesters dese stadt van Antwerpen. 

Alsoo die Buyldragers ende Arbeyders binnen die Borchtkerke hare autaer hebben, 
geconsacreert ter eere Godts ende haren patroon Apostel S. Andries voer welcken 
autaer sij wekelijck te weten tsondaechs een misse doen celebreren. Ende alsoo den 
tuijn des selve autaer seer cleijn begrepen is, ende die dekens van het vorsc 
ambacht daer seer gepact ende vernepen sitten. Soo heb ick haer diversche reysen 
voergehouden als dat sij tegen over den autaer aen den pilaer van die kercke een 
gestulte souden laten maken, dienende tot vereeringe van hare ambacht ende ciraet 
der kercke. Ende dies te meer dat die Wijnvercoopers versoecht hadden die selve 
plaetse te incorporeren ende die te doen betimmeren met een sidtstede of 
gestoelte. Dwelck grootelijck soude geweest sijn tot declinatie ende schande des 
vorsc ambachte. Op dat dan die dekens des vorsc ambachte hare autaer souden 
mogen vereeren ende die vorsc timerasie becostigen, hebben goetgevonden in 
alderootmoedichs aen mijn Eerw. Heeren Borgemeesters te versoecken de 
presenten (gelijck sij eertijts versoecht ende vercregen hebben tot het oprechten 
van haren autaer) als dat ghelder eerweerdigen soude gelieve te accorderen dat alle 
die gene die voortaen die poorteije oft vrijdom des ambachts souden coopen in 
plaetse daer sij nu alleen geven ses guldens, souden geven acht guldens, soo dat die 
twee guldens tot het vorsc. loffelijck stuck werkx souden geimployeert worden. Ter 
eere Godts ende versoeck van mijn heer de pastoor der selver kercke sal die Eerw. 
Heeren dit gelieve te apostilleren. Wij u.l. Eerwerdich melden te dienen 28 Meij An. 
1606. [gesigneerd] Franciscus Hovius Veteris Castij pastor immeritus. 
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SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, 
gebonden stukken 1616-1779 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 46.  

1628, 11 december, 19de-eeuws afschrift van een rekwest betreffende het 
nieuw koorgestoelte door Jean de Jupploy in de Sint-Walburgiskerk 

 Extract uijt den rekeningh boeck van bewijs en administratie gehadt bij Anthonius 
Rymers, Jan de Cnoder, Nicolaus Verjuijs en Wouter Senouts als kerckmeesters 
van Ste Walburgis kercke binnen de stadt van Antwerpen, ende dat voor twee 
jaeren beginnende prima octobris sesthien hondert vijf en twintigh ende 
eijndigende prima octobris sesthien hondert sevenentwintigh, en dat in guldens 
eenstrsi waer onder andere staet als volght: anderen uijgeeff aengaende het 
gestoelte op de hooghe choor de welcke aen bestet is geweest aen Jan Japploy 
schrijnwercker tot sestigh guldens elcken stoel als bij ‘t contract daervan sijnde, dan 
gelijck Jan Japploy soo in ‘t maecken van het gestoelte als in sijnen dagh te houden, 
soo aengenomen hadde het selve gestoelte te stellen hem niet naer behooren en 
heeft en heeft gequeten ende oock datter veranderinge is geschiet met ons consent, 
in stede van dobbel gestoelte voor maer een banck en is gebrocht soo hebben wij 
metten anderen niet connen over een comen, soo is ‘t selve bij gemeijn consent in 
handen van de dekens van de schrijnwerckers gestelt om ‘t selve te visiteren ende 
uijtspraecke te doen naer consientie ende behoorenn die ‘t selve gedaen hebben, 
leggende Jan Japploy toe voor elcke sijde van ‘t voors. gestoelte achthondert en vijf 
en twintigh guldens, als bij de acte daer van sijnde is blijckende / soo comen hem 
voor de twee sijden gul. 1650 hier op heeft hij ontfangen in diverse reijsen van 
Confrer Sr. Hans Hermans blijckende bij sijne rekeninghe de some 600, soo comt 
hem nogh per reste 1050. Dese rekeninghe is aldus gedaen bij de voors. rendanten, 
ten overstaen van heer Jan van Hemelaer, als proviseur, heer Pauwels van Liere 
riddere schepene als gecommitteert in plaetse van heere Robrecht Tuscher oock 
riddere binnenborgemeester, Anthoni de Haegel schepene, ende naer dijen de selve 
gelesen ende gesommeert is geweest, is die in alle haere poincten ende clausulen 
gelaudeert onder de appostillen in margine gestelt ende oversulcx mij gepasseert 
voor mij secretaris onderschreven als hier toe bij mijne heeren borgemeesteren 
ende schepen deser stadt gecommitteert actum ut supra den elfsten decembris 
1628 was onder G. De Weerdt onderstont quod attestor, ende was ond. A. 
Valvekens Nots. Reg. 

SAA, Kerken en Kloosters, K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 154  
[gepubliceerd in: Van Driessche, R., ‘Het koorgestoelte van de S. Walburgiskerk te 

Antwerpen’, Antwerpen’s Oudheidkundige Kring XXVI (1952): 114-116.] 

 

BIJLAGE 47.  

1643, 13 maart, 19de-eeuws afschrift van een rekwest betreffende het 
taxeren van het koorgestoelte in de Sint-Walburgiskerk 
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 Wij onderschreven dekens ende oudermans van het schrijnwerckers ambacht 
hebben getaxeert het schrijnwerck in de Borcht kercke staende aen het hooghsael, 
ten versoecke van de kerckm[eeste]rs ende Peeter Ramkourt, welck schrijnwerck 
ons aengewesen is ‘t partijen welcke vier partijen wij hebben begrepen in een 
somme ende getaxeert op negen hondert en twintigh guldens sonder het 
snijewerck. Actum desen 13 meert 1643 waer en ondert[ekent] Jan Schoutinckx, 
Petrus Adriaenssens, Gisbertus Cosyns ende Simon Fermant, onderstont 
concordantiam attestor ende was ondert[ekent] A. Melwalle 

SAA, Kerken en Kloosters,  
K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 162 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 48.  

1660, 20 juli, 19de-eeuws afschrift van een contract met Peeter Ramcourt 
voor een nieuw koorgestoelte in de Sint-Walburgiskerk 

 In den jaere ons heeren duijsent ses hondert ende sestigh den twintighsten julij 
voor mij Laureijs Willemsen openbaer notaris bij den Rade van Brabant 
geadmitteert, ‘t Antwerpen resiederende compareerde Sr. Adriaen Senuijtssen ende 
Peeter van Braeckel tegenwoordighe dienende kerckm[eeste]rs van de borcht 
kercke binnen dese stadt ende Sr. Jean van Nijp oudt kerckm[eeste]r der selve 
kercke ende in dijer qualiteijt ter eenre ende Peeter Ramcourt schrijnwercker ter 
andere seijde, ende bekenden ende verclaerden mits desen onderlingen ten beijden 
sijden te weten dat de voors. eerste comparanten in den voors. qualiteijt als 
kerckm[eeste]rs hebben aenbestedt te maecken aen den voorn. tweeden 
comparandt present ende accepterende een gestoelte te stellen binnen de voors. 
kercke in der forme voege, ende maniere van het model daer af berustende binnen 
het packhuijs van het costerhuijs alhier alwaer ‘t voors. gestoelte wordt gemaeckt 
door den voornoemden tweeden comparandt, waer vore den voorn. tweeden 
comparandt voor sijnen aerbeijt sal hebben ende ontfangen de somme van drij 
hondert guldens eens boven ende behalvens de somme van vier en twintigh 
guldens eens salvo justo die den voors. tweeden comparandt voor het aen nemen 
op het voorsc. gestoelte heeft verdient, te betaelen met viertigh guldens eens ter 
maendt, daer van het houdt tot het voorsc. werck dienende bij de voors. eerste 
comparanten sal worden becostight, ende sal hij tweeden comparandt alleenelijck 
moeten doen ‘t gene aen het schrijnwerck van het voors. gestoelte is dependerende, 
ende is besproken als dat den voors. tweeden comparandt ‘t voors. werck 
loffelijcke sal moeten maecken, ende alle ‘t gene daer aen soude mogen manqueren 
consenteert mits desen dat de selve eerste comparanten ‘t selve sijnder coste sullen 
doen volmaecken ende alle ‘t gene aen het voors. werck mismaeckt sal wesen, sal 
den selven tweeden comparandt insgelijckx verobligeert wesen, verbindende de 
voors. comparanten tot onderhouden ende volbrengen vant’ gene voors. is, te 
weten de voors. eerste comparanten de goederen der voors. kercke ende den voors. 
tweeden comparant sijnen persoon, ende goederen present ende toecomende 
sonder argelist actum alhier ‘t Antwerpen ten daege maende ende jaere voors., is de 
minute deser ten prothocolle mijns notaris bij de comparanten ondert. onderstont 
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quod attestor ende ondert. L. Willemsen, leeger stont quod attestor concordantiam 
attestor ende was ondert. A. Mesurolle nots. 

SAA, Kerken en Kloosters,  
K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 158 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 49.  

1660, 17 december, de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen de 
toelating tot het verplaatsen van altaren 

Geven oitmoedelijck te kennen de kerckmeesters vande prochiekercke vande 
Borcht binnen dese stadt hoe dat voor desen eenige veranderinge gedaen hebbende 
tot ciraet ende beter accomodement der voorschreven kercke mitsgaders den 
Goidts dienst ende prochianten, soo door het versetten van den schippers aultaere 
als anderssints aende suijtsijde ende concernerende de cappelle vant H. Sacrament. 
Sij gerne ten fine als vooren oock gelijcke veranderinge souden doen aende 
noortsijde tot gerieff vande cappelle van Onse L. Vrouwe aldaer, ende 
insonderheijt omme te vermeerderen het auditorium vande heeren Predicanten 
waer toe noodich soude sijn het versetten vande aultaer vande arbeijders ende 
buijldragers. T’is nu soo dat de selve bij verboth gedaen naer voorgaende consent 
vanden heeren binnenborgermeesters opden 24 september lestleden hier tegens 
getracht hebben te versien nijettengestaende dat de supplianten meesters sijn vande 
Borchtkerk ende dat sij tot herstellinge vanden aultaer geprnt hebben eene plaetse 
inde vs. Borchtkerck zijnde veel bequaemer, alles naer breeder vuijtwijsen vande 
medegaende declaratie van respecte meesters vande architecture, hier aene annex, 
want de supplianten over sulcx verhopen, dat het vs. geschil met interventie van 
commissarissen vuijt UE. collegie sommierelijck ende sonder figuere van proces 
lichtelijck te neder sal comen gelegt worden. Soo nemen de selve hun toevlucht tot 
UE. seer oidtmoedelijck biddende ten eijnde de selve gelieven eenige te deputteren 
cum anthourisatione in forma, dwelck doende etc. onderteekent F. van Diependael. 

Mijnde heeren B. ende SS. hebben gecommitteert mr. Jan Snijers ende Jan Smas 
schepenen de huic ettc. om ettc. Actum 17 xb. 1660 ondert. C. Genaerts. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 757 (1660-1661), fol. 188r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 50.  

1661, 17 februari, Ambrosius Capello geeft de Buildragers en de 
Kordewagenkruiers de toelating een nieuw marmeren altaar te bouwen in de 

Sint-Walburgiskerk 

Ic Ambrosius Capello bij de gratie Godts endegehenghenisse des Heijlighen 
Apostolischen stoel Bisschop van Antwerpen. Alle die dese sullen sien ofte hooren 
lesen saelicheijt in den Heere. Alsoo ons verscheijdemael gebeden is van de Dekens 
der Kordewaeghen kruijders ende buijldraghers dat wij souden bewillighen haere 
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goeden ijver die sij hebben tot de kercke dienst int opbouwen van eenen nieuwen 
marberen autaer die sij op haeren cost sijn makende, ende gemaeckt sijnde souden 
stellen inde Borghtkercke alhier, soo ist dat wij om te vervoorderen ‘t cieraet vant 
huijs des Heeren, met advies vande Eerw. Heeren vant Capittel Cathedrael ‘t selve 
goet vinden ende agreeren. Behoudelijck dat den voorsc autaer sal moeten gestelt 
worden eenen pilaer achterwaerts naer het nieuw portael ende dat den autaer die sij 
als nu sijn hebbende niet afgebroken en wort voor ende aleer desen marberen 
autaer gemaeckt sal sijn, ende dat alles geschiede sonder eenighe verminderinghe. 
Aldus gedaen t’ Antwerpen desen 17 febr. 1661. [gesigneerd] Jr. Ambrosius 
Bisschop van Antwerpen. Ter ordonnantie van sijne Doorl. Hoochw. voornoemt 
D. vanden Brul scret. [Met rode lakzegel] 

SAA, Gilden en ambachten, GA 4133, Kordewagenkruiers, Kamer en altaar III, 
gebonden stukken 1616-1779 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 51.  

1664, 27 mei, De kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen de 
toelating om een akkoord te sluiten met de schuldeisers na de 

verbouwingswerken 

Geven oodtmoedelijck te kennen de dienende kerckmeesters vande prochiekercke 
van Ste Walburga genoempt de Borchtkercke binnen dese stadt hoe dat sij met 
swaere exercitien tot lasten vande voorsc. kercke gedreven worden bij Martinus 
Lefer steenhouwer, Jeronymus Walvisch timmerman ende Peeter de Winter calck 
ende steenvercooper soo verre gedreven wesende dat deselve crediteuren uijt 
crachte van hunne geobtierde vonnisse door het officie des heeren amptmans 
alreede te coop hadden doen stellen de huijsinge competerende aende voorsc 
kercke sij supplianten mette selfe genootsaeckt sijn geworden te treden in accord 
volgens het proiect vande self persoonen doen stellen ende geven aene annex ende 
want daer toe noodich is het decreet van UE. gel tselve bij de contractanten oock 
wort versocht soo nemen de supplianten hunnen toevlucht to UE. 

Seer oodtmoedel biddende ten eijnde de selv ten fine voorsc. gelieve t’interponeren 
hun decreet d’welck doende etc.  

Mijne heeren BB. Ende SS. hebben gecommitteert Jor. Floris van Berchem 
oudtborgermeester deser stadt die hen opt incort deser sal informeren om desselfs 
rapport gehoort voorts geappointeert te worden waer behooren, dewelck doende. 
Actum 24 meij 1664.  

Daer naer gehoort het rapport vanden voorsc. commissaris super gemelde heeren 
hebben de supplianten geauthoriseert om aen te gaen met de crediteuren vande 
Borchtkercke het accordt in desen […]. Actum 27 meij 1664. onderteeckent ut 
supra. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 760 (1664-1665), fol. 23v [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 52.  

1668, 21 januari, de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen de 
toelating een rente te heffen voor het afbetalen van de verhoging en 

overwelving van het hoogkoor, aanbesteed in 1664 aan Jan van den Eynde  

Verthoonen reverentelijck de dienende ende oude kerckmeesters vande parochiale 
kercke van Ste Walburga, genaempt de Borcht deser stadt Antwerpen, dese 
onderteeckent hebbende, hoe dat sij supplianten in’t jaer 1664, ten overstaen vande 
geestelijcke ende weirelijcke overicheijt der selver parochiale kercke ende met 
hunne interventie hebben aenbesteedt aen meester Jan vanden Eijnde gesworen 
erffscheijder deser stadt, het optrecken ende welven vande hooghen choor der 
selver kercke, met conditie dat het ghene aen het selve werck te cort soude comen, 
affgetrocken de duijsent pont vlems, bij dese stadt daer toe gecontribueert, 
midtsgaders de geloofde giften van verscheyde goede prochianten hem daer voore 
alle de goederen van de selve kercke soude worden verbonden ende rente 
geconstitueert, ten intrest vanden penninck vijffentwintich, ingegaen sijnde den 
selven intrest te St. Jansmisse 1666 ende alsoo bij affreeckeninge ende liquidatie 
met den selven Jan vanden Eijnde gemaeckt, blijckt dat hem, per reste, alnoch is 
competerende, affgetrocken de voorsc. betaelinge, de somme van negen duijsten 
drij hondert guldens, volgens de reeckeninge, midtsgaders quitantien daer toe 
relatieff hier annex, ende alsoo den selven Vanden Eijnde vande voorsc. resterende 
schult versoeckt te hebben eenen rentebrief in behoorlijcke forme gepasseert, 
oorsaecke waeromme de supplianten hun sijn keerende tot U.E., oidtmoedelijck 
biddende dat de selve gelieven gedint te sijn hun supplianten te authoriseren omme 
den selven rentebrieff behoorelijck te passeren ende alle ende iegelijcke de 
goederen ende middelen van de selve kercke daer voore wettelijck te verbinden, 
dwelck doende etc. Adriaen Senoetsen, Ludovicus de Keuster en Peeter van 
Braekel. 

Apostille. Mijne heeren borgemeesters ende schepenen hebben gecommitteert 
Meester Jan Snijers binnen borgemeester ende Meester Gabriel van Bueren greffier 
deser stadt die hen opt inhout deser sullen informeren om het rapport gehoort 
voorts geappointeert te worden naer behooren. Actum 21 januarij 1668. 

Daer naer gehoort het rapport van de voorsc. commissarissen mijne gemelde 
heeren hebben de supplianten geauthoriseert ten eijnde in deser versocht mits de 
verbintenisse van goederen in dese geroert, alleenelijck sal geschieden ter 
concurrentie van acht duijsent een hondert vijffendertich guldens, elff en halven, 
op conditie dat de resterende 1200 guldens bij de supplianten aen meester Jan van 
den Eijnde in contant sullen worden betaelt binnen ses maenden ofte anderssints 
ende bij gebrecke van dijen dat de supplianten daer van insgelijckx sellen hebben 
rente te betaelen opden selven voet als geschieden sal ten respecte van de voor 
verhaelde capitaele somme. Actum in collegio 19 Junij 1668 ondertekent G. van 
Bueren. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, PK 763 (1667-1668), fol. 144r-v  
(Gepubliceerd in Génard 1863: 72-73) 
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BIJLAGE 53.  

1668, 12 september, Jan van den Eijnde vraagt de betaling van de 
overblijvende 9300 gulden voor de overwelving van het hoogkoor, 

aanbesteed in 1664 

Verthoont reverentelijck Jan van den Eijnde hoe dat hij int’ jaer 1664 heeft 
aengenomen het optrecken ende welven vande hooghe choor van de prochiale 
kercke van Sinte Walburga genaempt de Borcht, per reste van welck werck volgens 
d’affrekeninghe hem is competerende de somme van negendusent drijehondert 
guldens voor welcke somme hem rente moet worden geconstitueert tegens den 
penninck vijffentwintich daer toe de dienende ende oude kerckmeesters van de 
selve kercke aen U.E. gepresenteert hebben requeste ten eijnde van authorisatie tot 
het verlijden der selve rente ende alsoo bij appostille van den 19en junij lestleden 
bij U.E. is geseght dat de selve verbintenisse van de rente soude geschieden ter 
concurrentie van acht duijsent een hondert vijffendertigh guldens, midts dat de 
selve kerckmeesters aende suppliant contant binnen sesse alsdoen naestcomende 
maenden souden betaelen, de andere twelffhondert gulden, waer door den 
suppliante soude comen te missen den interest vande selve twelffhondert guldens 
voor den tijt van twee jaeren ende sesse maenden het welcke gansch ende 
geheelijck is strijdende tegens het contract ende conditie met die van de selve 
prochie kercke gemaeckt. Ende want hij suppliant sijn voorsc. werck eerlijck ende 
treffelijck tot contentement van de aenbesteeders heeft gemaeckt ende geen reden 
en is dat hij den voorsc. interest [fol. 160v] zoude comen te gemissen, oorsaecke 
waer omme hij hem is keerende tot U.E. oodtmoedelijck biddende dat de selve 
gelieven gedint te sij, aende selve kerckmeesters te ordonneren de voorsc. 
resterende somme van negenduijsent drijehondert guldens conform den dispositien 
van henne voorsc. requeste te besetten tegens den penninck vijffentwintigh, 
innegaende van Sint Jansmisse 1666. D’welck doende etc. 

Apostille. Mijne heeren borgemeesteren ende schepenen hebben gecommitteert 
Meester Jan Snijers binnen borgemeester beneffens Meester Gabriel van Bueren 
greffier deser stadt die hen opt’ inhout deser sullen informeren om hun rapport 
gehoort voorts geappointeert te worden naer behooren. Actum 12 september 1668. 
Ondert. G. van Bueren. 

Daer naer gehoort het rapport van de voorsc. commissarissen mijne gemelde 
heeren hebben de kerckmeesters van de Borcht kercke alhier geauthoriseert ende 
geordonneert dat sij ingevolge van t’ contract met den suppliant aengegaen, aenden 
selven op de panden der gemelde kercke sullen hebben te verlijden rente tegens 
den penninck vijffentwintich voor sijne volle tachterheijt beloopende ter somme 
van neghen duijsent drij hondert guldens, welcke rente sal beginnen cours te 
hebben t’sedert Sint Jansmisse 1666. Actum 13 7ber. 1668. Ondert. G. van Bueren. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 763 (1667-1668), fol. 208v [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 54.  

1671, 1 juli, contract tussen de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk 
en Blasius Bremser voor de restauratie en uitbreiding van het groot orgel 

Op heden den eersten julij anno 1671 soo bekenden de kerckm[eeste]rs der 
parochiale kercke van de borcht alhier ter eenre, ende Mr. Blasius Bremser 
orgelmaecker van sijnen stiele, woonende tot Mechelen, dan alhier present sijnde 
binnen deser stadt ter andere seijde met malckanderen aengegaen, ende 
getransigeert te hebben het naervolgende als te weten dat den voors. Blasius 
Bremser sal voor goet ende eenjelijckx probabel repareren het groot orgel als mede 
den stoel der voors. kercke, ende het selve stellen op een nieuwe hooghsael ende 
sal den voors. Bremser wijernemen allen ende jegelijcken de pijpen de selve 
cuijsschen de gebroecken hermaecken. Item sal oock allen de secreten, ende 
wintbuijsen goet ende dicht maecken, de blaesbalcken vernieuwen, stercke ende 
dicht de registers licht schuijft baer.  

Item sal oock maecken twee nieuwe clauwieren licht ende speelbaer, item sal oock 
maecken aen het clavier van den stoel drij nieuwe stecken met secreet ende ses 
registers pijpen item sal oock de twee nachtegaelen van het groodt werck 
vermaecken, ofte wel nieuwe maecken, item sal hij oock allen de pijpen die uijt sijn, 
ofte manckeren aen beijde de voors. orgels moeten nieuwe maecken, item soo sal 
hij alnoch goetmaecken in den stoel het door sprecken, ende voorts alles ende 
generaelijck wat eenighsints tot welstant van de voors. orgels sal wesen 
gerequireert, sal den selven Bremser maecken ende repareren waer voren de voors. 
kerckmeesters, naer dijen het werck wel ende treffelijck gemaeckt sal wesen ende 
gerepareert ter juge van lieden hun des verstaende, sullen betaelen de somme van 
drij hondert vijff en seventigh guldens eens, ende daer toe noch een cortigie ter 
discretie van de voors. kerckmeesters wel verstaende dat den voors. Bremser het 
voors. werck in cas van eenighe fauten sal hebben goet te houden en tijdt van drij 
eerste commende jaeren, ende des toirconden in Antwerpen sijn hier van gemaeckt 
twee chirographen van eenen teneur, ende elcke handers onderteeckent ten daege, 
maent ende jaer als voren, ende was onderteekent Blasius Bremser onderstont 
concordantiam attestor ende was ondt. A. Mesurolle 

SAA, Kerken en Kloosters,  
K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 161r-v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 55.  

1671, 1 juli, de kerkmeesters van de Sint-Walburgiskerk vragen de 
toelating om het doksaal en het orgel te verplaatsen  

Verthoonen reverentelijck de kerckmeesters vande parochiekercke van Ste 
Walburgis geseijt de Borcht, hoe dat door den grooten ouderdom d’orgel der selver 
kercke soo seer ontstelt is, dat de selve nu geleden eenige jaeren bijnaer niet 
gebruijckel is geweest, oorsake de supplianten genootsaeckt sijn geweest deselve te 
doen repareren, ende gemerckt de hooghsael oock soo seer is ontramponeert, dat 
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het selve naer alle apparentie oock niet lange en sal connen staen, ende lichtelijck 
ten sij daer inne worde versien, daer door een ongeluck soude comen te 
geschieden, alsoo t’selve sonnwijlen een te groot gewicht moet onderstaen vande 
persoonen, die daer in solemnele musicque moeten compareren, dese aengemerckt, 
ende terwijlen de supplianten t’gene vs. is niet geerne en souden doen ten ware bij 
consent van U.E. soo keeren de supplianten hen tot U.E. ootmoedelijck biddende 
ten eijnde deselve gelieve gedient te sijn aende supplianten te permitteren, dat sij 
het vs. hoochsael sullen mogen doen versien ende stellen op eene andere ende 
bequamer plaetse ter juge van U.E. ende lieden hen des verstaende, d’welck doende 
etc. 

Sijn gecoitteert Jonker Floris van Berchem binnen borgemeester ende Meester 
Max. Gerardi secretaris deser stadt om etc. Actum 1 Julij 1671, onderteekent J. Des 
Champs. 

Daer naer gehoort het rapport vande vs. commissarissen mijne gemelde heeren 
hebben aende supplianten toegestaen, dat sij de orgel en het hoochsael indese 
vermelt selen mogen affdoen ende stellen op de plaetse aende commissarissen 
aengewesen, behoudelijck dat sij op het nieuw te stellen hoochsael int middel selen 
doen opstellen de wapenen van sijn keijserlijcke majesteijt hoochloffelijcke 
memorie Carel den Vijfden. Actum in collegio 4 Julij 1671, onderteekent G. van 
Bueren. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 766 (1671-1673), fol. 195r [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 56.  

1671, 4 juli, de stadsmagistraat geeft de kerkmeesters van de Sint-
Walburgiskerk de toelating om het doksaal en het orgel te verplaatsen  

Op de requeste vande kerckmeesters vande parochiaele kercke van Ste. Walburgis 
geseijt de Borcht alhier, is geappointeert daer naer gehoort het rapport vande 
commissarissen mijne gemelde heeren hebben aende supplianten toegestaen dat sij 
de orgel ende het hoochsael indese vermelt selen mogen affdoen, ende stellen op 
de plaetse aende commissarissen aengewesen behoudelijck dat sij op het nieuw te 
stellen hoochsael int’ middel selen doen stellen de wapenen van sijne keijserlijcke 
Majesteijt hoochloffelijcker memorie Carel den vijfden. Actum in Collegio 4 julij 
1671. 

SAA, Collegiale Actenboeken,  
PK 593 (1669-1672), fol. 171r [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 57.  

1678, 15 juni, de buildragers hebben in de Sint-Walburgiskerk een altaar 
gemaakt dat meer dan 500 gulden gekost heeft; zij vragen de toelating om 

een rente van 800 gulden te lichten op hun ambachtshuis 
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Verthoonen reverentelijck de dekens ende oudermans vant’ buildragers ambacht 
deser stadt dat sij door het opmaecken vande aultaer, die sij sijn hebbende 
beneffens de cordewagencruijders, inde borchtkercke alhier schuen staen, soo aen 
beltsnijder, metser, smidt als andere persoonen ter saecken van materiaelen als 
arbeijtsloon bij hen tot het opmaecken van de vrs. aultaer gelevert ende gedaen hat 
als 500 guldens eens tot betaelinge vande welcke sij geenen middelen en weten 
ander als gelijene soo op rente te lichten opt’ corpus ende effecten vant’ vs. 
ambacht ende alsoo den vs. ambachtshuijs belast is met eene rente van 800 gulden 
capitael soo souden sij geerne soo om te betaelen die vs. schulden als tot 
afflegginge van de vs. rente opnemen de som van 1300 gulden eens alsoo twelcke 
niet mach geschieden als naer vergaende consent van u.e. heeren sij hen tot u.e. 
ootmoedelijck biddende ten eijnde u.e. ten fine vs., die supplianten gelieve te 
consenteren te mogen lichten 1300 guldens tot soodanige interest als sij tot meeste 
proffijt vant’ vs. ambacht sullen connen becomen met authorisatie om ten behoeve 
vande weders vande gelde inden naem van hen ambacht te mogen verlijden 
brieven in behoorelijke forme met speciale verbintenisse vande selffs 
ambachtshuijse d’welcke doende etc. 

Sijn gecoommittert Meester Libertus van Hove outborgemeester ende meester Ph. 
Goos secretaris deser stadt om etc. Actum 11 junij 1678 onderteekent J. 
Deschamps 

Daer naer gehoort het rapport van de vs. commissarissen, mijne gemelde heeren 
hebben de supplianten het versuecke bij den dispositien deser gedaen tegenstaende 
ende de selve geauthoriseert ten eijnde daer bij versoecht. Actum 15 junij 1678 
onderteekent G. Van Bueren.  

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 770 (1677-1678), fol. 114v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 58.  

1680, 9 april. De kapelmeesters van de Venerabelkapel in de Sint-
Walburgiskerk vragen de toelating om de sacristie van de kerk op eigen 
kosten te verplaatsen om een nieuw marmeren altaar te kunnen bouwen 

Vertoonen reverentelijck de dienende cappelmeesters vant’ alderheijlichste 
Sacrament inde parochiale kercke van Ste Walburga genaemt de Borcht alhier dese 
ondert. hebbende ende met hen gevoecht de dienende kerkmeesters vande selve 
kercke hoe dat de eerste supplianten bevonden hebben eenighe goede iverige 
persoonen, de welcke ter eeren Godts met eenige gieften deselve capelle willen 
vereeren tot het maecken van eenen marberen aultaer, ende dan tegenwoordigen 
ouder aultaer met de thuijn aff te nemen ende achterwaerts te stellen op de forme 
gelijck tegenwoordigh is staende den aultaer van onse lieve vrouwe inde selve 
kercke, doch alsoo alsdan waren worden ingenomen de twee sacristijen staende 
tegenwoordich achter denselven aultaer, soo ist dat de supplianten dit hun goet 
loffelijck werck niet en bevonden beginnen voor ende aleer dat de kercke souden 
wesen versien van een ander bequaem sacristije het welck niewers gevangelijck en 
dan gestelt worden als neffens hun supplianten capelle op de suijtsijde vande selve 
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kercke ende mits de groote tachterheijt vande selve kercke soo sijn de supplianten 
oock bereet het selve sacristije utten naem van henne capelle te becostigen 
conform de modelle Peeter Swinnen calck ende steenvercooper alhier presenteert 
aen te nemen te maecken voor de somme van 1200 gulden eens doch op dat dit 
goet werck soude worden voltrocken met alle prequireerde solemniteijte soolveren 
de supplianten hen tot U.E. ootmoedel biddende ten eijnde deselve gelieven te sijn 
allen te geven etc. ende te agreeren ende approberen d’welck doende etc. 
onderteekent Fernando de Michsens, Peeter Swinnen, Guillelmus Delaet, Ph. A. de 
Vleeschouwer. 

Sijn gecommitteert meester Niclaes Noijts ende meester Jacobs Anthoni de Witte 
schepenen deser stadt om etc. Actum 6 april 1680. onderteekent G. Deschamps 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 771 (1679-1680), fol. 217v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 59.  

1680, 27 november. De kapelmeesters van Sint-Walburgis vragen de 
toelating een huis te verkopen om een nieuwe kapel ter ere van Sint-

Walburgis te kunnen bouwen 

Vertoonen reverentelijck den heere pastoir ende cappelmeesters van Ste Walburgijs 
cappelle vande Borchtkercke alhier hoe dat bij testament van wijlen heere Jacobus 
Schorens voor dese pastoir aldaer aende kercke is competerende onder andere den 
eijgendom van selver vervallen huijsken ende erve genaemt St. Joris tot Berchem 
gelegen tegens over de burgie ende aenden tegenwoordigen heere onderpastor de 
tochte op conditie van daer mede te avanseren eene nieuwe capelle ter eere van 
Sinte Walburgis ende ter wijlen der voorsc. heere onderpastoir is renuntierende 
aende voorsc. tochte, om de vs. cappelle te mogen beginnen, soo hebben de 
supplianten geraeden gevonden ten fine vs. het voorsc. huijsken ende erve te 
vercoopen, welck andersints meer in reparatie soude costen als sijne weerde ende 
nu vele jaeren heeft ledig gestaen gelijck sij tselve alreede hebben versocht luijt het 
accort aen Christiaen Thomas hiermede gaende voor 205 gulden doch op aggreatie 
van U.E. sonder welcke tselve niet wel en vermach te geschieden, soo keeren de 
supplianten hen tot U.E. ootmoedelijck biddende de voorsc. vercoopinge ten 
lauderen ende approberen ende hen supplianten te authoriseren tot het doen van 
de goedenissen, d’welcke doende etc. 

Sijn gecommitteert Jonker Francoes van Lijere schepene ende Meesters Jan 
Zeghers greffier deser stadt om etc. Actum 19 november 1680, onderteekent J. 
Zegers. 

Daer naer gehoort het rapport vande vs. coissarissen mijn gemelde heeren gesien 
de renuntiatie vande heere Onderpastor Lokermans ende het advis vande 
tegenwoordigen heer Pastoir hebben gelaudeert ende geapprobeert de vercoopinge 
in deser vermelt authoriserende de supplianten tot het doen vande vergoedenisse 
behoudens dat de peagie vande vs. vercoopinge te procederene sellen worden 
geemployeert ter intentie ende ingevolge vande testamente van heer Jacobus 
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Schorens, wijlen alles nochtans ingevalle de vs. peagij soude worden geemployeert 
tot het nieuw werck in deser versoecht, tselve geschiede met voorweten ende 
consente ende consente [sic] van mijne vs. heeren. Actum 27 novembris 1680. 
Onderteekent J. Zegers. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 772 (1680-1682) fol. 61r [ongepubliceerd] 

 
 

BIJLAGE 60.  

1681, 26 september. De kapelmeesters van Sint-Walburgis vragen de 
toelating om een nieuwe kapel ter ere van Sint-Walburgis te bouwen en 

daarvoor de zijmuur van de Sint-Walburgiskerk te doorbreken 

Vertoonen reverentelijck de heere Pastor ende cappelmeesters van Ste 
Walburgacappel inde prochiale kercke van Borcht alhier hoe dat sij van intentie sijn 
te gaen maecken eene nieuwe cappelle in plaetse van henne oude die 
geapproprieert is tot het sacristijn soo vande geen die hen toegestaen ende 
aengewesen is bij ende ontrent de vunte inde voorsc. kercke, corresponderende 
tegens over St. Anna cappel ende alsoo sij supplianten tselve werck niet geerne en 
souden beginnen sonder vergaende consent van U.E. vermits sij tot dien eijnde 
moeten breken in ende door de mueren vande vs. kercke, oorsaecke waerover sij 
hen sijn keerende tot U.E. ootmoedelijck biddende ten eijnde deselve gelieven 
gedient te sijn te permitteren de vs. in ende doorbrekinge, noodich tot het vs. 
werck, d’welck doende etc. 

Is gecommitteert Jonker Pauwels van Lijere schepene deser stadt om etc. Actum 26 
septembris 1681 onderteekent G. Snijers 

Daer naer gehoort het rapport vande commissaris, mijne gemelde heeren hebben 
aende supplianten het requeste ten dese gedaen toegestaen, behoudens dat de bauw 
ten desen geroert geschiede sonder cost ende leijte vande selve kerkce ende wt de 
peagie daer toe gegeven ende gereet sijnde. Actum 2 octobris 1681. Onderteekent 
G . Snijers. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 772 (1680-1682), fol. 189r [ongepubliceerd] 

 
 
 

BIJLAGE 61.  

1686, 8 mei. De kapelmeesters van de Sint-Walburgiskapel in de Sint-
Walburgiskerk vragen de toelating om een rente te heffen om een nieuwe 

kapel te bouwen 

Verthoonen reverentelijck Jacques Rumineers ende Franciscus Reijns beijde 
dienende cappelmeesters van Ste Walburgis cappelle inde Borght kercke alhier, hoe 
dat wijlen heer Jacobus Schorens in sijne leven pastoor was vande selve kercke 
voor de proprieteijt in sijne achtergelatene goederen heeft geinstitueert deselve 
kercke op conditie dat met deselve goederen naer de doodt vande tochtenare, 
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soude opgebout worden eene nieuwe Ste Walburgis capelle, doch t’is nu soo dat 
sekere Joffrouw Schenarts op de goederen vande voornoemde wijlen heere Jacobus 
Schorens heffende is eene rente van hondert eenendertich guldens vijff stuijvers de 
post eene rente van hondert achthien guldens vijffthien stuijvers ende specialijck 
op eene rente van hondert eenendertich guldens vijff stuijvers erffelijck beseth op 
een huijs genaemt De Fortuijne in de Leeuwerstrate alhier gestaen ende noch op 
een huijs daer neffens genaemt Den Schilt van Engelant, welcke sij potegem de 
voornoemde rentheffersse voor de voorsc. hare rente mette verlopen begonst heeft 
te emigreren met menaceringe van daer ende voorts te varen tot over groote 
prejuditie vande voorsc. capelle, doch omme deselve evictie ende schade te 
vergoeden heeft den Eerw. Heere Joannes Lokermans onder pastoor vande voorsc. 
Borght kercke ende tochtenare vande voorsc. goederen de voorn. renteheffersse 
soo verre weten te induceren dat deselve met hare begonste evictie soude 
supercederen behoudens dat sij beneffens de supplianten tot naeder versekeringe 
vande voorsc. rente souden verbinden eene huijs genaemt Roosendael op den 
hoeck vande voorsc. Rendestrate [Reynderstraat] alhier gestaen ende bij den voorsc. 
Jacobus Schorens wijlen naergelatenen want sij supplianten sulx evenwel nijet en 
vermogen te doen sonder prealabel consent van U.E. soo keeren sij hen tot U.E. 
oodtmoedelijck biddende ten eijnde deselve gelieven gedient te sijn hen 
supplianten t’authoriseren om het voorsc. huijs tot naerden versekeringe als voorsc. 
is beneffe ns den voorsc. heere Joannes Lokermans wettelijck voor schepenen 
deser stadt te mogen verbinden, dit doende etc. 

Is gecommitteert Jan Engelgrave schepene om etc. Actum 4 maij 1686, 
onderteekent J. Segers. 

Daer naer gehoort het rapport vande voorsc. commissaris mijne gemelde heeren 
hebben de supplianten beneffens den gemelde heere Joannes Lokermans 
geauthoriseert ten fine indese versocht. Actum 8 maij 1686. onderteekent ut supra. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 775 (1685-1686), fol. 417-418 [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 62.  

1690, 9 oktober, contract tussen de kerkmeesters van de Sint-
Walburgiskerk en Paulus Munieck voor de herstelling van het orgel 

Op heden negensten october sesthien hondert negentigh, soo sijn de 
ondergeteeckende heeren kerkmeesters van de parochiale kercke van Ste 
Walburgis, geseijt de borcht ter eenre, ende Paulus Munieck ter andere seijden te 
samen overcomen, ende geaccordeert in de forme ende manieren naer volgende, te 
weten dat den voorschreven Paulus Munieck tusschen heden ende maent 
november op sijnen cast ende last gelooft te repareren, ende in behoorelijcken staet 
te stellen het geheel orgel vande voorschreven kercke, met leveringhe van allen het 
loot, houdtwerck, ende andere nootsaeckelijckheden daer toe behoorende, niet 
uijtgenomen, ofte gereserveert, welck voorschreven werck alsoo wel ende 
behoorelijck gemaeckt ende opgelevert sijnde ten keure van persoon en hem 
desverstaende, soo sijn de voorschreven kerkmeesters verobligeert, gelijck sij 
geloven mits desen aen de voorschreven Paulus Munick te betaelen tot 
voldoeninge vant’ voorschreven werck de somme van tachentigh guldens eens, 
ende dat … toecomende ende toirconden der waerheijdt soo hebben de 
voorschreven partijen dese onderteekent in Antwerpen datum als boven ende was 
onderteekent Paulus Munick orgel maecker in Mechelen, P. Schrijnmaeckers, 
Jacobus Sira, ende Jan Baptista Rogiers, onderstont concordantiam testor, ende 
was onderteekent A. Valvekens. 

SAA, Kerken en Kloosters,  
K 275, Burchtkerk (1539-1794): fol. 163 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 63.  

1704, 20 november. Rekwest betreffende het plaatsen van biechtstoelen in 
de Venerabelkapel van de Sint-Walburgiskerk 

Verthoonen reverentelijck de kerkmeesters vande parochiale kerke vande Borght 
hoe datter sijn eenige goede geintentioneerde parochianten die gerne souden sien 
als dat de mueren vande sijde vande cappel van het Venerabel souden becleet sijn 
met bichtstoelen soo als die aende sijde is van Onse Lieve Vrouwe cappel volgens 
dese medegaende modelle waer toe de goede geintentioneerde alreede hebben 
onder hantteecken hun verbonden eenighe somme gelt te geven, waer mede dot 
werck souden connen voltrocken worden ende gelijck hetselve nijet en mach 
geschieden sonder overstaen van U.E. soo ist dat de selve keeren tot U.E. belieft 
gedient te sijn tot het coltrecken van dit werck, dit doende etc. 

Sij dese gestelt in handen van Jonker opperkerkmeester committeren ten dijen fine 
meester Peeter Henrick Schut schepene deser stadt om etc. Actum 29 november 
1709, onderteekent D. van Vorst 

Daer naeer gehoort het rapport van commissaris mijne gemelde heeren hebben het 
versocht ten dispositien deser gedaen aende supplianten toegestaen. Actum 2 
december 1709 onderteekent D. van Vorst. 
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SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken,  
PK 791 (1704-1705), fol. 142v [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, KERK VAN DE DISCALSEN 

 

BIJLAGE 64.  

1624, rekwest van de discalsen na de aankoop van een grond op het 
Lammekensraam 

Vertoonen met reverentie de prior religieusen ende conventualen vanhet clooster 
der descalces carmeliten residerende binnen deser stadt, dat tot hennen behoeven 
nu onlangs gecocht is eenen gront binnen de selve stadt gelegen graenmarct ende 
Lammekensraem met intentie er oppe te [bouwen] henne kercke ende woonplaetse 
mits groote ongelegentheijt ende cleijnigheijt vande huijsinge die sij tot nu toe sij 
hebben gevonden ende […] Frater Clemens a S. Catharina prior. […] Actum 22 
martij 1624. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1624 
PK 720, fol. 81r [ongepubliceerd] 

 
 

BIJLAGE 65.  

1626, brief waarin de landvoogdes Isabella de magistraat van Antwerpen 
verzoekt de Mis bij te wonen ter gelegenheid van de inwijding  

van het nieuwe klooster der Discalsen 

‘A nos chers et bien aimes Les bourgmres echevins et conseil de la ville d’Anvers 
Isabel Clara Eugenia par la grace de Dieu Infante d’Espagne ettc. Chers et bien 
aimes. Comme nous sommes advertis que les peres Carmelites deschaux residens 
en anvers sont sur le point pour passer de leur ancienne demeure au nouveau 
cloistre, qu’ils ont faict bastir en icelle ville, et pour la particuliere devotion que 
nous avons à leur ordre, nous ne pouvons laisser de leur temoigner a toutes 
occasions les effects de nre bonnen volonté, nous aurons bien aggreable, que vous 
assistiez en nre nom a la messe et procession que sur ce subject ils ont proposé de 
faire, pour la plus grande solemnité de leur introduction an ce lieu. Et que Dieu 
vous ait chers et bien aimes en sa garde. De Brux. le dernier de Sepbre 1626. [gesi-
gneerd] Issabel’ 

SAA, Kerken en Kloosters, K 835, fol. 44 [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 66.  

1626-27, toelage van de magistraat aan de discalsen 

Andere wtgaeven tot subsidie van kercken ende cloosters 

De Patres Descalces alhier de somme van tweehondert veertich ponden artois, om 
te vervallen de oncosten van henne verhuisinghe als celebreren vande feestdach 
vande heylige moeder Teresa, volgende de acte collegiael, ordonnantie ende 
quitantie. Wesende de voorsc acte de data 2 octob. 1626.  

De selve patres Carmeliten Descalces, de somme van sessehondert ponden art t’ 
voorscreven clooster toegevuecht, tot assistentie van hennen noot, volgende de 
requeste, ende de apostille daer oppe gestelt de data 27 Junij anno 1626. Met 
ordonnantie ende quitantie. 

SAA, Rekenkamer, R 71 
Stadsrekeningen 1 februari 1626 – januari 1627, fol. 366r [ongepubliceerd] 

 
 

BIJLAGE 67.  

1629, rekwest van de Discalsen voor de uitvoering van het testament van 
Felipa Mendez Borges. 

Verthoont met reverentie de pater prior vande carmeliten descalcos binnen dese 
stadt voor hem en sijne mede religieusen dat Jo Philippa Mendez Bourgez saliger 
huysvr was van Sr. Simon Dias aen hen mitsgaders vande carmeliten discalcas bij 
haere testament gemaeckt heeft diversche schoone legaten ende pieuse fondaties te 
volbrengen ende betalen ten langsten binnen ses maenden naer haere overlijden 
naer luyt van de 46 are ende […] testament heeft voorts de selve Jo saliger bij dese 
48 are geordonneert dat de reste van het paert dwelck haer toecomen souden 
vande gemeyne goedren bij haer ende […] haren was […] vercocht sijn 
geempoyeert souden worden tot erffgoeden ende dat de selve haren man sijn leven 
lanck geduerende soude genieten de tocht. Jr bij de 49 [artich] dat bestont naer sijn 
[…] erffgoeden souden […] wordenvende dat […] worden inde voege en maniere 
dat onder de legatarisse  

Sr Symon Dias hare man niet en consenteerde dat haere testament soude volbraght 
worden, haere testamenteurs […] te reguleren souden naer de rechten ende […] 
deser stadt ende dat hy Sr Symon Dias soude geexcludeert blijven […] boven 
gelaten ende dat in sulcken gevallen de HH testamenteurs voldaen souden alle de 
legaten soo haest alst mogelijck sonder dese sonder te verwachten het overlijden 
van harevsc. man alles […] blijckende bijde copye auctentycke vande testamente 
het aengesocht is in soo dat de HH testamenteurs te weten heer Franchois Vales de 
Salamanca Ridder ende Borgermeester deser stadt ende Sr Manuel Nunes d’Evora 
naer voorg ende […] metten h Sr Symon Dias sijn overcomen voor alle alsulcken 
recht paert ende gedeelts als de voorsc sijn aflijvighe huyse […] heeft tot gst ende 
selve […] betalen souden de som van hondert duysent guldens eens om beheert 
ende geemployeert te worden in conformiteyt van de testament naer vuytwysen 
ende contract insgelijcx […] dewelcke suppl voor […] sout besonder dat de vsc. 
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hondert duysent gulden geemployeert worden in conformiteyt van de testamente 
gelijcke dat behoort dwelck tot nogtoe niet en geschiet als hebben den h Sr. Symon 
Dias tot nogtoe soo tot betalinge van de Jefr. Legate als wuytvaert ende […] laste 
vande sterffhuyse alleene betaelt sou eenentwintich duysent tweehondert 
zevenentwintich gulden naer vuytwijsch vande stadtsrekeningh huer medeleven 
gesocht, boven […] negen duysent guld eens ende syn bij de verscheyden contracte 
bewesen heeft […] mitsgaders twintich duysent guldens eens wer […] sy dese 
voorledene dagen verbonden ende […] heeft zekere twee groote huysinghe waer 
van promptelijck moeten worden betaelt sessehondert gulden preste ende negen 
hondert gulden begrepen int 24 acte vande testamente  

Inde 26, 29 ende 31 art. ende totte […] moeten sij becosticht worden de 
ornamenten vande capelle van de voorsc. afflyvige Jo. saliger bij de 66 art. 
geordonneert ende begeert heeft gemaeckt te worden totte cappelle bij haer 
gefondeert ende de reste beloopende … moet geemployeert wordenvinde . Actum 
25 octobris 1629. 

SAA, Privilegekamer, Rekwestboeken, 1629-1630 
PK 729, fol. 20 [ongepubliceerd] 

 

 

BIJLAGE 68.  

1635, afschrift van rekwest aan de magistraat voor de bouw van het 
klooster van de Discalsen 

Jesus Maria. Aen de Edele Heeren Borgmren Schepenen ende Raet deser Stadt van 
Antwerpen. Gheeft ootmoedelyck te kennen Pater Clemens van S. Catharina prior 
van de Carmeliten Discalsen hoe dat sij teghenwoordich overlast sijn met schult 
ende renten tot opbouwinghe hunner Clooster, ende souden geerne den gevel van 
de kercke volmaeken, ende int den armen tijt ende luthel aelmoessen sij het selve 
niet en konnen volbringhen, sonder de Eerw. Heeren assistentie, soo bidden sij 
ootmoedelijck voor een aelmoesse, om den voorsc. gevel te volmaecken, welckx 
doende sullen lanckxt om meer verobligeert blijven voor de Eerw. Heeren 
prosperitheijt ende deser landen welvaert Godt Alm. te bidden ettc. 

SAA, Kerken en Kloosters, K 835: fol. 46 [ongepubliceerd] 
 

 

BIJLAGE 69.  

1635-36, toelage van de magistraat aan de discalsen voor het optrekken 
van de gevel van de kerk 

Ander wtgeven aen aelmoessen ten behoeve van verscheyde cloosters ender 
andersints […] de patres Descalces alhier, de somme van hondert twintich ponden 
artois in plaetse van drij schip steen tot het opbouwen vande ghevel van henne 
kercke, volgende acte collegiael, ordonnantie ende quitantie. 

SAA, Rekenkamer, R 80 
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Stadsrekeningen 1 februari 1635 – januari 1636, fol. 316v [ongepubliceerd] 
 

 

BIJLAGE 70.  

1640, geapostilleerd rekwest aan de magistraat voor kasseiing van een 
pleintje voor de kerk van de Discalsen 

 

21 juni 1640. Aende Eerw. Heeren Borgmren en Schepenen der stadt Anten. 
Vertoonen met alle Ootmoedicheijt de Paters Carmeliten discalsen op de 
Brabantsche Corenmerckt, dat de plaetse voor haere kercke (naert oprechten 
vanden gevel) is gebleven ongekassijt, en alsoo alle gemeijne en publique plaetsen 
bij de selve stadt worden bekosticht met steenen en savel, bidden dat naer 
gewoonlijcke gunste, de voorschreven materialen haer worden gelevert om twee a 
drij roeijen erfs te mogen kassijen, twelck doende, sullen den Almogenden Godt 
verobligeert sijn te bidden voor de welvaert en voorspoedicheijt deser stadt; ettc.  

SAA, Kerken en Kloosters, K 835: fol. 48 [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 71.  

29 mei 1665, testament van Jan Baptist Pallavicino 

‘[…] racomandando il mio cadavero alla terra benedetta nella chiesa delli padri 
carmeliti discalsi di santa teresa o sij nella capella di St Giuseppe, csse si savera a 
fabricare nella infermeria, el monasterio de detti padri situato in questa citta di 
anversa […] casciando un legato di fiorini quatrocento dilimosina a detti padri 
carmelitani scalii […] Item lascio alli padri carmeliti discalsi di questa citta di 
anversa otto mille fiorini, et far la lovo infermeria, et in essa una capella di S. 
Giuseppe nella quale voglio se sijno tenuti di facere una sepoltura decente et 
riponendi il mio corpo, con obligo di donermi dire una messa giornalmte in detta 
capella, […] Item lascio il santo Crucifisso che tengo d’oro eli quatro candeleri 
d’argento da messe alla capella che so ordinato come sopra di St Giuseppe nella 
chiesa de padri carmeliti discalsi […] Item lascio alla detta mia capella un reliquiario 
di argento in quale ni sono riposte le reliquie della sanctma vergine, di St Giuseppe e 
di St. Filippo di Nero, con le scrittue autentiche […]’ 

SAA, Notariaat, notaris P. de Brueseghem, Protocollen, 1662-1665, N0748 
[ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 72.  

14 juli 1755, Antoinette en Clara Isabella Elinckx verkopen het huis De 
Gulden Tralie op de Meir aan James Dormer en Joanna Teresia Goubau 
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Op 19 februari 1621 werd het huis belast met een erfelijke rente van 215 gulden 
per jaar voor Emanuel Nunez De Veira dewelke op 10 januari 1624 eigenaar 
geworden is van het huis ‘bij goedenisse van Jon. Pauwels van Halmale … voor 
heeren schepenen alhier gepasseert’. De nieuwe eigenaars vragen om deze rente uit 
de wijkboeken af te schrijven.  

SAA, Schepenregisters, SR 1193 (1755): folio 11v [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 73.  

1773, betwisting van een rente op het huis den Swerten Arent in de Lange 
Gasthuisstraat, destijds eigendom van Philippa Mendez Borges, gehuwd 

met Simon Dias  

Mr. Peeter Gerardi Notaris alhier, te kennen gevende hoe dat Simon Dias 
coopman van de Portugiese Natie alhier weduwer van wijlen Jouffr. Philippa 
Mendes Borges op den vijfentwinghsten september 1600 negentwintigh 
comparerende voor d’heeren schepenen deser stadt aen Heer Francois Gallo de 
Calamanca Riddere etc. ende Sr. Manuel Nunes Devora als executeurs van den 
Testamente ende uyttersten wille van wijlen de voorsc. Jouffr. Philippa Mendes 
Borgez desselfs huijsvrouwe was, op minderinge ende afkortinge van hondert 
duijsent guldens die den selven Simon Dias schuldigh was aen d’ergenaemen van 
wijlen sijne voorsijde huysvrouwe, ter concurrentie van twintigh duijsent guldens 
verbonden hadde sijne groote huijsinge metten gronde ende toebehoorten, 
genaemt den Swerten Arent, gestaen in de Lange Gasthuijsstraete alhier recht over 
de Arenberghstraete, welcke voorn. Simon Dias in … 

SAA, Schepenregisters, SR 1250 (1773), fol. 268r-269v [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGEN: ANTWERPEN, KERK VAN DE SINT-MICHIELSABDIJ  

 

BIJLAGE 74.  

1652-1660 en 1686-1732, Kroniek van de Sint-Michielsabdij 

Anno 1653. Curavit quoque sub initium huius anni Amp.mus Dominus praelatus 
fueri capsam argenteam pro recludendes sanctorum reliquis, praecipue Ste 
Patris Norberti, per Magistrum argentareum Judocum Lesteens: opus sane 
splendidum, quod describemus com tretio & sumptibus A. 1656, quando 
consummatum fuerit. 

Item pro Ecclesia nostra S. Michaelis curavit fueri novum ornamentum 
coloris rubricae cum frondibus auraei intextis: hoc est, casulam, duas 
dalmaticas & pluviale. 
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fol. 15 A° 1653. Post Pascha curavit dealbari totam ecclesiam & magnam partem 
monasterij, ac sollicitus fuit valde, ut omnia loca semper nitida servarentur. 

Circa idem tempus [eind juni] curavit erigi ingentem statuam lapideam Sti. 
Michaelis supra maiorem portam ecclesiae introïtus versus plateam. Pro 
qua et pro alijs appendicijs ad eandem ceruleam portam spectantibus 16 
Aprilis Anni sequentes Magistro Cornelio van Mildert statuario sunt solute 
1100 floreni. Vide computum 1 Dni. Ceulemans Cellarij. 

fol. 28r A° 1656. 29 May Judocus Lesteens faber argentarius pro ecclesia nostra Sti. 
Michaelis absolvit & tradidit preciosissimam & amplissimam capsam 
reliquiarum Smi.Patris Norberti & aliarum. Habentem argenti vucias 1371. 
Et aeris deaurati 2029. Pro qualibet vucia argenti soluti fuere quinque 
floreni. Pro vucia aeris deaurati duo floreni. Tota itaque capsa constitit 
10914 floren. 

Eodem tempore [eind zomer 1656] vidua Joannis Elias Mater D. fr. 
Andreae Elias Canonici Ecclesiae Sti. Michaelis, in navi dictae ecclesiae 
supra sepulchrum suum poni curavit statuam marmoream Sti. 
Bartholomaei Apostoli. 

fol. 28v A° 1656. Hoc eodem Anno 1656, Amplmus D. Norbertus Abbas in 
Ecclesia in odeo versus chorum, curavit poni quinque pulchras pictures, a 
pictor Gobouw depictas, continents quinque historias vitae Sti. Norberti; 
1a Ubi accipit regulam, 2da. Ubi habitum candidum, 3a. Ubi excipitur a 
magistratu Antverpiensi, 4ta. Ubi convertit Antverpiam, 5a. Ubi 
demonstratur ipsi locus praemonstratensis ecclesiae. 

fol. 33v A° 1658. Circa Pascha huius Anni in Ecclesia Sti. Michaelis ante capellam 
Apostolorum sepes marmorea posita fuit cum hac inscriptione : Domino 
Joachimo Trognesio & Livinae de Pickere, filia Victoria posuit. 

 

fol. 34r [1658] In Mayo quoque Amplissimus Dns. Norbertus Abbas, 
praedecessori suo Abbati Chrysostomo, insignem memoriam poni curavit 
in choro Sti. Michaelis ad cornu epistolae sumi altaris, per magistrum 
Cornelium van Mildert, ex nigro & vario marmore; cui solvit pro opera 
1400 florenos. 

fol. 39v [1659] Ante festum Paschae, hoc anno in ecclesia sancti Michaelis, ad latus 
sinistrum sedis concionatoriae, erecta est marmorea statua Sti. Philippi 
Apostoli, ab haeredibus Catharinae Rogiers vander Wercken. 

fol. 54r  [1659] In Septembri Anni 1659, in choro Sti. Michaelis, ad latus Evangelij, 
Norberti Abbatis munificentia erecta est sumptuosa porta cum cancellis ex 
marmoreo lapide cum hac inscriptione in exteriori parte: ‘Norbertus[fol. 
54v] Abbas XLII huius ecclesiae poni’ et ab interior vero parte habetur: 
D.O.M.S. Jesu Christo filio Dei, Salvatori mundi, Principi pacis. 

fol. 57r  [1660] Hoc anno Philippus Rubenius secretaries civitatis posuit novum 
epitaphium patri suo circa altare Venerabilis, veteris deposito. 
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Circa idem tempus Norbertus Abbas curavit altiori loco poni epitaphium 
Abrahami Ortelij, ut corresponderet epitaphijs Rubenij et Brantij. 

Eiusdem abbatis munificentia in choro S. Michaelis ad latus epistolae 
erecta est sumptuosa porta cum cancellis ex marmore, cum hac 
inscriptione in exteriori parte: […] 

SAA, Kerkelijke Instellingen, K 436 
Kronijk van de Sint-Michielsabdij, 1652-1660, 1686-1732.  

Xerox-kopij van het hs. in het archief van de abdij van Tongerlo 

 

BIJLAGEN: ARCHITECTUURSCHILDERS 

 

BIJLAGE 75.  

24 mei 1612, staat van goederen opgesteld bij de Weeskamer na het 
overlijden van Arnoldus Neeffs 

Staet van allen ende insgelijcken den goederen dwelck nijet dan roerende meublen 
goederen en sijn bevinden ten sterfhuijse ende naergelaeten bij wijlen Aert Neeffs 
die 10 meij anno sesthien hondert ende tien binnen deser stadt van Antwerpen is 
overleden achter laetende vier kinderen vande eersten bedden bij naem Hans, 
Guiliam, Peeter ende Jaspar Neeffs, daer moeder aff was Margriete Verspreet, ende 
sesse naer kinderen bij naeme Gabriel oudt eenentwintig jaeren, Margriete oudt 
twintig jaeren, Cornelis oudt achthien jaeren, Petronella oudt twaelf jaeren, Jacques 
oudt seven jaeren, ende Elisabeth Neeffs oud dry ende een halff jaeren, daer 
moeder aff is Margreta van Stavoort, welcken desen staet de voorschreven 
Margreta van Stavoort der voorschreven naekinderen moeder, ende naegelaeten 
weduwe des voorschreven wijlen Aert Neeffs indiende ende … mijnen heeren des 
weesmeesters deser stadt van Antwerpen  

SAA, Weeskamer, WK 375, 24 mei 1612, fol. 345 [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 76.  

19 maart 1644, testament van Jacob Neeffs 

Jacques Neeffs plaetsnijder woondend inde Minderbroeders strate binnen de huijse 
gen. Het Vosken, Arnouts sone wijlen en moeder aff was Margareta van Stijvoort, 
Jongman oudt ontrent de acht oft negendertich jaren, dewelcke verclaerde dat hij 
wt sijn vrij en.. wille.. wetentheijt ende goeden deliberatie onbedwongen en … 
sijnde van … gemaect en geordineert heeft maecte en ordineerde midts desen sijn 
testament en wterste wille inde maniere navolgende. Ierst beveelt hij … 
oodtmoedich sijne siele soo wanneer die wt sijne lichaeme scheijden sal Godt 
almachtich Maria sijne ghebenedijde moeder ende allen den … maect hij testateur 
aen fabricke van onse L. vrouwen kercke alhier ses guld eens aende schaemele 
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huijsarmen deser stadt in handen vande aelmoesseniers der selver tweelff guld 
thien strs eens;  

Item laet ende maect aen Peeter Neeffs sijnen halven broeder ses gulden eens;  

Item aen Elisabeth Neeffs dochter van wijlen Gabriel Neeffs sijnen heelen broeder 
was gelijke ses gul eens ende aende kinderen van wijlen Guille Neeffs sijnen halven 
broeder was tsamen oock sesse gul eens, daer mede hij testateur alle deselve ende 
henne naecomel … wt alle sijne andere goederen ende sterfhuijse. 

Item procederende voorts ter … van alle ende … sijne resterende goederen 
roerend ende onroerend aen Margareta ende Petronella Neeffs sijne heele susters 
mitsgaders aen Jan Neeffs sone van wijlen Jan sijne halven broeder was, […] 

SAA, Notariaat, Notaris Gaspar de Witte,  
N 1195, 19 maart 1644 [ongepubliceerd]  

 

BIJLAGE 77.  

1 maart 1727, Jacob Balthazar Peeters verkoopt een erfelijke rente op zijn 
huis gelegen aan de Sint-Jacobsmarkt 

Compareerde Sr. Jacobus Peeters ende Joufffr. Barbara Witten sijne wettige 
huijsvrouwe de welcke bekenden dat sij omme ende mits de somme van vierthien 
hondert guldens eens wisselgelt den pattacon gerekent tot achtenveertigh stuijvers 
ende d’andere specien naeradvenant die aen hun al ende wel is vergolden ende 
geemploijeert tot partiale voldoeninge van den huijse naerbesc. vercocht hebben 
wel ende wettelijck soo sij doen mits desen aen Jouffr. Isabella Leers geestelijcke 
dochter ‘s iaers erffelijck sevenentachentich guldens ende thien sts. gelt, gelijck t’ 
elcken daege van betaelinge alhier in Antwerpen ter borse cours ende ganck 
hebben sal jaerelijcke ende erffelijcke rente op een huijs metten gronde ende allen 
den toebehoorten genaemt Sinte Cathalijne gestaen ende gelegen int’ Kipdorp 
alhier op een stuck erve gespleten van Sint Jacobs kerckhoff, daer inne sij 
comparanten bij transport van Jacobus Anthonius Van Deijnse cum suis op heden 
met eenen anderen brieve insgelijcx voor ons gepasseert, gegoeijt ende geerft sijn 
pro ut litterae, te gelden ende te betaelen bijde voorsc. comparanten ofte henne 
naercomelingen erffelijck ende eeuwelijck duerende aen de voorsc; Jouffr. Isabella 
Leers ende haere naercomelingen alle jaeren den eersten Meert waer aff het eerste 
jaer rente vallen ende verschijnen sal den eersten Meert vanden toecomenden jaere 
x vij: achtentwintigh ende soo voorts van jaere tot jaere salvo […]. [gesigneerd] 
Jacob. Peeters Barbara Witten 

SAA, Schepenregisters, stoelklerk Notaris Ockers, SR 1091 
fol. 32v-33v [ongepubliceerd] 

 



 423

BIJLAGE 78.  

25 april 1749, Barbara Christina Witten koopt een erfelijke rente op het 
huis Den Gulden Bock in de Beenhouwersstraat 

Compareerde Jueff. Maria Gillis wed van wijlen Sr. Thomas van den Nieuwen 
huysen cum tutore, ende bekende omme, ende mits de somme van vierthien 
hondert guldens eens die aen haer in specie van wisselgt den schellinck tot sesse 
stuyvers, ende d’hoogere specien naer advenant al, en wel is vergolden, waer over 
dese mede dient voor absolute quittantie, sonder naer maels van andere te moeten 
doceren, renuntierende oversulcx aen d’exceptie van geen gestelt gelt, vercoght te 
hebben wel, ende wettelijck soo sij doet mits desen aen Jouffe Barbara Christina 
Witten, wed van wijlen Sr. Jacobus Baltazar Peeters s’jaers erffelijck seven en 
tachentigh gls. thien stuyvers, goet, ganckbaer, ende gepermitteert wisselgelt, als 
vore, jaerelijckere, ende erffelijckere rente, ende die specialijck beseth, ende 
gehijpoticqueert op een huijs met den gronde, ende allen den toebehoorten 
genaemt Den Gulden Bock, gestaen ende gelegen in de beenhouwers straete alhier 
beneden het Vleeshuijs aldaer, tusschen t’huijs geheeten den Vissensteert aen d’een 
sijde, ende het huijs geheeten Het Gulden Cruijs aen d’ander seijde, [beschrijving] 
waer inne sij comparante bij scheijdinge ende deijlinge op 7 januarij 1742 voor 
schepenen alhier tusschen haer, ende consoorten aengegaen ende gepasseert, 
gegoeijt, ende geerft is, alles pro ut litters et ulterius super se, et sua quaecumque et 
ubicumque dandrim alle jaeren den 19 april daer aff oversulcx het eerste jaer rente 
vallen, ende verschijnen sal ten gelijcken daege van den naestcomenden jaere 1700 
ende vijfftigh, ende geloofde sij comparante den voorsc huijse te werne, ende te 
claerne t’allen daegen los vrij, ende quijte van alle voorcommeren, […] 

SAA, Schepenregisters, stoelklerk Notaris Andreas Vallee 
SR 1170 [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 79.  

10 juni 1754, scheiding van de onroerende goederen tussen de kinderen 
van Jacob Balthazar Peeters 

Toevoeginghe, schijdinge ende dijlinge respective der naerbeschreven goederen 
ende renten met de respective verloopen van dien pro indiviso toecomende ende 
competerende aen Sr. Jacobus Martinus Peeters voor de eene gerechte hellight. 

Ende aen Jouffrouwe Joanna Catharina Peeters voor de wederhelft uijt den hoofde 
ende als twee eenige naergelaeten kinderen ende geinstitueerde erffgenaemen (mits 
de civile doodt van hunnen broeder den Eerw. Pater Henricus Josephus Peeters 
geproffessiden religieus in d’order der Eerw. Patres Augustijnen alhier) van wijlen 
hunne moeder Jouffr. Barbara Christina Witten weduwe van wijlen Sr. Jacobus 
Balthazar Peeters hunnen vader was, op den achtsten april van desen jaere 1700 
vierenvijftigh alhier overleden ingevolge van haeren testament de dato negenthien 
februarij seventhienhondert vierenvijftigh voor den notaris Andreas Vallée present 
getuijgen alhier gepasseert ende waer naer wort gerefereert. 
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Welcke dese tegenwoordige toevoeginge, schijdinge ende dijlinge resepctive ten 
desen aengegaen ende gepasseert wort voor mij Egidius Salicati Conincklijcken 
notaris bij den Souverijnen Raede van Brabant geadmittteert binnen de stadt 
Antwerpen residerende ten presentien van de getuijgen hier naer te noemen. 

Tusschen den voornoemden Sr. Jacobus Martinus Peeters bejaert Jonghman alhier 
ende de voornoemde Jouffrouwe Joanna Catharina Peeters sijne suster oock 
bejaert ende haers selfs sijnde. Sijnde geformeert ende gecalculeert in guldens ende 
stuijvers brabants wisselgelt, den coninckx schellinck tot ses stuijvers het stuck 
gerekent ende d’andere specien naer advenant soo ende gelijck als volght. 

De volgende goederen worden met gemijnen consente van partijen, in dijlinge 
toegevoeght aen de voornoemde Sr. Jacobus Martinus Peeters, in vollen eijgendom 
ende proprieteijt. 

In den eersten wort aenden voorschreven Sr. Jacobus Martinus Peeters bij desen in 
dijlinge toegevoeght, eene manuale obligatie van ses hondert guldens capitael 
wisselgelt cuim interesse daer aff verschenen sedert den lesten verschijndaege 
(alsoo jeder der condividenten in desen de intresten hunder toe te voegene renten 
ofte obligatien, sedert jeders resp. lesten verschijndaege, sal trecken ende 
profiteren) die Jouffr. Maria Gillis weduwe van wijlen Sr. Thomas van den 
Nieuwenhuijse onder haere signature verleden heeft in proffijte van wijlen der 
condividenten voorsc. moeder ingevolge haere gegevene manuale acte obligatoir de 
dato negenthien april 1700 negenenveertigh, welcke somme alhier wort 
uijtgetrocken comt. f 600 

Item eene gelijcke obligatie manuale oock ses hondert guldens capitael wisselgelt, 
die de voorn. Jo. Maria Gillis wed. Sr. Thomas van den Nieuwenhuijse bij haere 
manuale acte obligatoir de dato negenthien april 1700 eenenvijftigh verkent ende 
verleden heeft in proffijte als de voorgaende, ende welcke somme alhier insgelijckx 
wort uijtgetrocken, comt. f. 600 

Item eene erffelijcke rente cum interesse van duijsent guldens capitael wisselgelt die 
prelaeten, edelen ende hooftsteden representerende die drij staeten van desen lande 
ende hertoghdomme van Brabant bij hunnen brieve van constitutie de dato elff 
maij 1700 drijenvijftigh, vercocht ende verleden hebben in proffijte van Jouffr. 
Barbara Christina Witten, der condividenten moeder wijlen onder affectatie 
generalijck van allen het innecomen vant’ gemeijn lant van Brabant, staende te 
boecke des heere rentmeesters int’ quartier dese stadt Antwerpen sub n° 20 welck 
capitael alhier wort uijtgetrocken, Comt. f. 1000 

Item ende daer toe alnogh wort aen den selven Sr. Jacobus Martinus Peeters 
toegevoeght eene rente sive obligatie van duijsent guldens capitael wisselgelt cum 
interesse, die de heeren leden van Vlaenderen bij hunnen brieve van verbande de 
dato 10 feb. 1754 vercocht ende verleden hebben in proffijte van der 
condividenten voorseijde moeder wijlen, staende te boecke des heere rentmeesters 
sub n° 133 coupure, welck voornoemt capitael alhier insgelijcx wort uijtgetrocken 
comt. f. 1000 

Bedraegende de hier voren aengestelte ende toegevoeghde renten aen de voorn. Sr. 
Jacobus Martinus Peeters te saemen drij duijsent twee hondert guldens wisselgt. 
Dico f. 3200 
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De volgende goederen ende renten met de verschene intresten van dien, sedert 
jeders lesten resepctiven verschijndaege, worden met gemijnen consente van 
partijen, in dijlinge toegevoeght aen de voornoemde Jouffr. Joanna Catharina 
Martinus Peeters, in vollen eijgendom ende proprieteijt. 

Inden eesrten wort aen de selve toegevoeght eene erffelijcke rente cum interesse, 
van twelff hondert vijftigh guldens capl. wisselgelt die prelaeten, edelen ende 
hooftsteden representerende die drij staeten van desen lande ende hertoghdomme 
van Brabant bij hunnen brieve van verbande de dato prima febrij 1700 
vierenvijftigh, vercocht ende verleden hebben in proffijte van de condividenten in 
desen onder affectatie van allen het incomen van het gemeijn lant van Brabant, 
staende te boecke des heere rentmeesters int’ quartier deser stadt Antwerpen sub 
n° 440 nederoostenrijck N.C. waer van het capitael alhier wort uijtgetrocken, 
Comt. f. 1250 

Item eene erffelijcke rente cum interesse van vierhondert guldens capitael 
wisselgelt oock ten laste der voorn. heeren staeten van Brabant int’ quartier deser 
stadt Antwerpen, door de selve verleden bij hunnen brieve van verbande de dato 
prima augustij 1747 onder affectatie van de incomende ende uijtgaende rechten ten 
comptoire van het fort St. Philips, staende te boecke des heere rentmeesters int’ 
quartier der stadt Antwerpen sub n° 141 welck capitael alhier wort uijtgetrocken 
comt. f. 400 

Item wort aen de voorn. Jo. Joanna Catharina Peeters toegevoeght eene erffelijcke 
rente cum interesse, van veerthien hondert guldens capitael wisselgelt, die Jouffr. 
Maria Gillis wed. Sr. Thomas van den Nieuwenhuijse, op 25 april 1700 
negenenveertigh compareerende voor heeren schepenen deser stadt, vercoght ende 
verleden heeft in proffijte van der condividenten moeder wijlen, ende die 
sepcialijck beseth op een huijs met den gronde ende toebehoorten genaemt den 
Gulden Bock inde Beenhouwers straete alhier gestaen welck capitael alhier wort 
uijtgetrocken comt. f. 1400 

Finalijck wort aen de voorsc. Jo. Joanna Catharina Peeters bij desen met gemijnen 
consente van partijen oock toegevoeght alle ende jegelijcke de winckelgoederen 
bestaende in clooster ende camerijcxe doecken &a. dan voor soo vele aen de 
voorn. Jo. Peeters alle de selve winckelgoederen voor de hellight sijn toecomende 
soo en wort alhier de wederhellight maer in dijlinge bewesen ende uijtgetrocken. 
Comt in wisselgelt f. 458 

Beloopende de vorenstaende renten ende goederen soo die hier voren sijn 
aengeseth ende toegevoeght aen de voorn. Jouffr. Joanna Catharina Peeters, te 
samen de somme van drij duijsent vijfhondert acht guldens wisselgelt. Dico f. 3508 

Conditien ende voorwaerden waer oppe dese toevoeginge schijdinge ende dijlinghe 
aengegaen gepasseert ende gesloten wort tusschen de voorn. condividenten. 

Inden eersten sal een jedere met sijne toegevoeghde renten ende obligatiens met de 
verachterde intresten, soo die aen de condividenten ende jeder van hun hier voren 
toegevoeght ende uijtgetrocken sijn, sigh moeten tevreden houden ende 
vergenoegen ende moeten blijven behouden ten prijse ende weirde soo die hier 
voren uijtgetrocken staen. 
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Item sal een jeder sijne toegevoegde goederen met de verachterde intresten van 
dien moeten aenveerden op sijne perijckel, alsoo de condividenten aen 
malcanderen geen het minste guarrand en sijn presterende nochte gehouden sullen 
wesen te presteren als alleenlijck ten respecte van het nomen verum ende voorders 
ofte andersints niet. 

Ende mits desen soo verthegen de condividenten van malcanderen ende d’een van 
d’ander van de goederen ende renten inde vorenstaende toevoeginge gemelt ende 
uijtgetrocken, ende schouden malcanderen ende d’een den anderen daer aff 
claerlijck quijten. Gelovende in goeder trouw, dat sij malcanderen noghte d’een den 
anderen ter saecken voors. nimmermeer en sullen aenspreken, heijsschen nochte 
molesteren bij hun selven ofte jemand anders van hunnen t’ wegen in eeniger 
manieren. Ende voor soo vele d’een partije van toegevoeghde goederen meerder is 
bedraegende dan de andere, soo verclaeren partijen conidividenten malcanderen 
(als reets van op den lesten maij lestleden met malcanderen int’ minnelijck 
geschijden ende gedeijet hebbende soo het silverwerck, coper, ten, lijnwaert als 
andersints) in contante penningen te sullen vergelijcken. 

Ende verclaeren de condividenten in desen de goederen ende renten met de 
intresten van dien aen hun ende jeder van hun hier voren toegevoeht op de 
vorenstaende conditien geaccepteert te hebben ende te accepteren bij desen ende 
jeder naer sigh genomen te hebben de rentebrieven ende actens obligatoir jeders 
toegevoeghde goederen concernerende, voor soo vele die ten sterffhuijse van 
partijen moeder bevonden sijn geworden. 

Verclaerende den voorsc. Sr. Jacobus Martinus Peeters bij desen aff te staen te 
renuntieren, cederen ende transporteren aen ende ten behoeve van sijne suster de 
voorn. Jouff. Joanna Catharina Peeters allen sijn recht, actie, paert ende gedeelte 
dat aen hem is competerende tot ende aen eene erffelijcke rente van twelff hondert 
vijftigh guldens capitael wisselgelt cum interesse die de heeren staeten van Brabant 
bij brieve van verbande de dato prima februarij 1700 vierenvijftigh vercocht ende 
verleden hebben soo in proffijte van den voorsc. Sr. Jacobus Martinus Peeters als 
van desselfe suster, staende te boecke des heere rentmeesters int’ quartier der stadt 
Antwerpen sub n° 440 nederoostenrijck N.C. verclaerende bij desen aen ende tot 
de voorn. capitaele rente cum interesse geen het alderminste recht paert nochte 
gedeelte meer te willen hebben nochte te behouden in eeniger manieren, als 
wesende de voorn. rente in deelinge toegevoeght aen sijn suster de voorsc. Jouff. 
Joanna Catharina Peeters, consenterende diens volgens den voorn. haeren broeder 
dat de geheele rente ten registre worden gestelt op den naem ende inden hoofde 
van de gemelde sijn suster alleen.  

Geloovende de condividenten allent’ selve te sullen houden voor goet, vast ende 
van weirde t’ allendaegen, ende hun voorders te sullen reguleren naer den inhouden 
van den testamente van wijlen hunne moeder, hier voren gementioneert, geciteert 
ende gereclameert. Ende tot volcomen onderhout van allent’ gene voorseijt 
verbinden partijen condividenten hunne respective persoonen ende goederen met 
renuntiatie in forma. Actum t’ Antwerpen ter presentien van den Eerw. heere 
Guillielmus De Raedt Canonick ende actuarius der Collegiale kercke van St. Jacob 
alhier ende den Eerw. heere Carolus Franc. Bruwier vicepastor der voorsc. 
Collegiale kercke als getuijgen hier toe versocht, desen 10. Junij 1754. 
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[gesign.] Jacobus Martinus Peeters, Joanna Catharina Peeters, G. De Raedt Can. 
Actuarius Capli. Sti Jacobi, C.F. Bruwier vicepastor S. Jacobi, Quod attestor E. 
Salicati Nots. Regs. 1754 

RAA, Notariaat, Notaris Egide Salicati,  
Minuutakten, 1190 (1755-56) [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGE 80.  

5 mei 1792, erfenis van Joanna Catharina Peeters 

Compareerde Mr. Joannes Martinus Schepens notaris alhier residerende, den 
welcken aen ons exhibeerde zeker extrackt authenticq uyt zekere toevoeginge, 
scheydinge ende deylinge van eenige goederen ende renten agtergelaeten door 
Jouffe Barbara Christina Witten ende Sieur Jacobus Balthazar Peeters tusschen 
hunne twee eenige kinderen ende geinstitueerde erfgenaemen aengegaen ende op 
den 10 junij 1700 vierenvijftigh voor den notaris Egidius Salicati present getuygen 
binnen deze stad gepasseert, luydende het zelven extract van woord tot woord zoo 
als volght 

Extract uyt zekere toevoeginge, scheydinge ende deylinge van eenige goederen 
ende renten met de respective verloopen van dien pro indiviso toekomende ende 
competerende aen sieur Jacobus Martinus Peeters voor d’eene helligt, ende Jouffe 
Joanna Catharina Peeters voor de wederhelligt uyt den hoofde ende als twee eenige 
naergelaetene kinderen ende geinstitueerde erfgenaemen van hunne ouders (mits 
de civile dood van hunnen broeder den Eerw. Pater Henricus Josephus Peeters 
geprofessiden religieus in d’ordre der Eerw. Paters Augustijnen alhier) tusschen 
den zelven Jacobus Martinus Peeters bejaert jongman ende zyne zustere de 
voorschreve Joanna Catharina Peeters bejaerde dogtere aengegaen ende op thien 
Junij 1700 vierenvijftig voor den notaris Egidius Salicati present getuygen alhier 
gepasseert waer inne (onder andere) staet als volgt […]  

Item aen de voornoemde Jouffrouwe Joanna Catharina Peeters toegevoeght eene 
erffelycke rente cum intereste van veerthien hondert guldens capittael wisselgeld, 
die Jouffe Maria Gillis weduwe Sr Thomas van den Nieuwenhuyse op vijfentwintig 
april 1700 negenenveertig comparerende voor heeren schepenen dezer stad 
verkogt ende verleden heeft in profijte van der condividenten moeder wylen, ende 
die specialyck bezeth op een huys met den gronde ende toebehoorten genaemt den 
Gulden Boeck in de Beenhouders straete alhier gestaen, welck capittael alhier word 
uytgetrocken, comt… g. 1400 […]  

Cum copia authentica quo ad extractum attestor ende was onderteeckend J.B. Van 
Dyck Nots. Reg. 1792. 

Welcken volgende zoo versoecke ende consenteert hy comparant dat de 
voorschreve erffelijcken rente van veerthienhondert guldens wisselgeld capittael 
geconstitueerd van penninck sesthien ende alzoo ten wyckboeke dezer stad bekend 
voor sevenentagentigh guldens ende thien stuyvers s’ jaers erffelyck alsnu conform 
de voorschreve acte van scheydinge ende deylinge ten wyckboecke dezer stad 
worde geannoteert ende gestelt op den naeme van de voornoemde Jouffe Joanna 
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Catharina Peeters, hetgene van dezen is geschiet, aldus zonder arg. ofte list [gesign.] 
J.M. Schepens 1792. 

SAA, Schepenregisters, SR 1309 fol. 58-60v [ongepubliceerd] 

 

BIJLAGEN: JACOB VAN DER SANDEN 

 

BIJLAGE 81.  

1781.  Jacob Van der Sanden, Oud Konst-toneel van Antwerpen 

(PK 171, dl. 2) 

fol. 642 [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, altaar van de Vissers] ‘Dezen ouden 
autaer in hout of wagenschot staet aen de eerste pilaer, als men inkomt 
langs de toren-poort ter regeter hand, en men bevat ligtelijk hoe wel de 
Histori-stucken passen op Petrus princelijk, als Hooft der kerk, en me-
patroon van het visverkoopers ambagt. Het crucifix tusschen de klijn 
stucken word geagt te zijn van Gillis Mostaert.’ 

Fol. 643 [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, altaar van de Smeden] ‘Die architectuur 
vertoond het binnensten der Borgtkerk met de trappen en ijzere afschutzel 
der verheven Choor, gelijk die in dezen tijd was; en den schilder heeft op 
een zerk in den voorgrond vernuftelijk gesteld sijn merk: Frans Pourbus 
6.4.’. 

fol. 654 [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, altaar van de Bakkers] ‘Het stuk van den 
Backers- en Molders autaer schoongemaekt zijnde in den zomer 1769, zijn 
daer op bevonden de letters: A.F. 1598, waer uijt genoegzaem schijnd te 
blijken, dat dit wonderstuk in’t gemeld jaer is gevrogt door Ambrosius 
Franck, zoo om dat den manier wel gelijkt aen zijn andere werken, als om 
dat Martinus de Vos in’t jaer 1598 een man was van 67 of 68 jaeren. 
Ingeval men kon ontdecken het merk op de schilderij van zoeten naem 
autaer, zoude waerschijnelijck blijken, dat dit stuck ook is gevrogt door den 
zelven Franck, dog het schijnd buijten twijfel of alle de voorgemelde 
andere stucken zijn van de hand van De Vos’. 

fol. 724 [Peeter I Neeffs] Jacobus de Geest en Petrus Neefs, omtrent den zelven 
tijd ook geboren tot Antwerpen. Dezen Neefs was discipel van Henricus 
Steenwijck: en hij liet doorgaens de figueren binnen sijne gotische tempels 
schilderen door de Francken, Teniers, den fluweelen Breughel, van 
Thulden en diergelijke meesters. Descamps I Deel. 

fol. 728 [Hendrik van Steenwyck] Henricus Steenwijvck, discipel van Henricus, sijn 
vader, was geboren ontrent het jaer 1589; en jonk gestorven tot Londen in 
dienst van den koning van Engeland, waer hij nogtans zomtijds de 
gronden van architectuer heeft geschilderd agter de portretten van Van 
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Dijck. Hij schilderde wonder schoon het binnenste van kerken en 
paleijsen, en de perspectiven. Descamps I Deel etc. 

 

(PK 172, dl. 1) 

fol. 89 Onder het dekenschap van Nicolaus Lauwers, a° 1635, zijn in de bloem, 
als liefhebbers ontfangen: Michiel Van Hagen/ Van Erdenbergen (nota: 
zekerlijk den vermaerden architectuerschilder, of vader van den zelven, 
hier na gemeld.) 

fol. 107 Als Godgaf Verhulst was deken a° 1666 zijn in den Olijftak ontfangen: 
[…] Guilielmus van Eerenberch: op de agterzijde volgd: Willem van 
Eerenberch heeft in dit jaer de Camer vereerd met een stuk; zijnde 
waerschijnelijk het archtiectuer, bekend als nu gemijnlijk op den Naem van 
Hardenbergh 

fol. 255 [Sint-Michielsabdij, hoogaltaar] ‘Den bovengemelden autaer van marmer is 
gemaekt in het jaer 1620, als ook de konstrijke schilderij. Onder de menige 
meesters beldhouwers waeren alsdan vermaerd Joannes van Mildert, 
Andreas Colyns de Nole, Hubertus van den Eynde den ouden, en andere, 
van wie iet in het bezonder is agterhaeld, en in het vervolg word 
aengemeld. Joannes van Mildert was beldhouwer van de doorlugtigste 
Artshertogen Albertus en Isabella, blijkens zijn nagemeld Grafschrift op de 
marmeren zerk binnen de abbatiale kerk van den H. Artsengel Michael: en 
gemerkt de gelijkvormigheijd van den hoogen autaer in de zelve kerk, en 
van dien in de minderbroeders hoogen choor, schijnen die werken te zijn 
gemaekt door Van Mildert, na de ordonnantie of met overeenstemming 
van de ridder Rubens, ook schilder van hun koninglijke Hoogheden; om 
zijn meesterstucken daer in te doen doen hun kragtig uijtwerkzel. […] De 
belden bekroonende den hoogen autaer van den H. Artsengel Michael, zijn 
nog wat Gothiks, gelijk die heden nog van de voorige eeuw konnen 
worden gezien. 

fol. 257 [Sint-Carolus Borromeuskerk]: ‘Dezen luijsterlijken autaer, is gelijk den 
choor, opgebouwd en vercierd met dierbaeren marmer volgens de 
teekeningen van onzen ridder Rubens, gelijk de gansche kerk was voor den 
brand, daer in door den blixem geslagen op den middag van 18 Julij 1718. 
De pedestalen, basimenten en plinten zijn constrijk ingelegd met 
veelverwige en dierbaere marmer en gesteenten, als ook beschilderd door 
Henricus van Balen. De colommen zijn, als porphir, of rood en wit 
gevlamden marmer, de wijwerken en cieraeten van witten en swarten 
marmer: en boven de coronementen afgebeld de Moeder Gods, zittende in 
een niche, tusschen aenbiddende engelen ook in wit marmer. Dit konstrijk 
gebouw is waerschijnelijk gevrogt door Joannes van Mildert, beldhouwer 
van hun koninglijke Hoogheden, de aartshertogen Albertus en Isabella, 
welkens volle waepeningen wederzijds op de pedestaelen zijn uijtgehouwen 
in wit marmer, en die alvolgens mogen worden gelooft, daer van de stigters 
te zijn, gelijk van den hoogen autaer in den hoogen choor der Cathedrale, 
zoo in het vervolg word aengemeld. 
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fol. 259 Haer [altaarstukken Rubens] schetzen zijn daer bij klaer te zien 
wederzijden. Boven deze twee schetzen zijn aen de pilasters omtrent de zij 
autaeren geplaetst twee klijn schilderijen, verbeldende de H. Maegd en 
Moeder met het kindeken Jesus. Het bruijnsten word gezegd te zijn het 
origineel werk van Michael Angelo Caravadgio, maer het ander is de 
Copye. 

 

(PK 172, dl. 2) 

fol. 391 [Handschrift van Jan I Brueghel: begonnen in 1625, met kunstwerken, ont-
vang en uitgaaf, hs. gevonden in het sterfhuis van Juffr. Boonen, 
geestelijke dochter, overleden op 6 mei 1757 te Antwerpen, dochter van 
Henricus Boonen en van Clara Eugenia Isabella Brueghel]  

Tot slot van den uijtgeef in het jaer 1628 staet voorders: Aen Pieter van 
Loon voort trecen van de metselderij in 10 stuxkens … 40 gulden. Hier is 
uijt te verstaen, dat dezen Pieter of Petrus metselderij, Bouw-werken of 
architectuer schilderde. 

Bijvoegsel A: Petrus van Loon vermaerd in ‘t schilderen van perspectiven 
en architecturen, welken lof C. De Bie met luttele regels ophaeld in het I 
Deel van sijn gulde Cabinet, met bijvoeging, dat hij binnen Antwerpen, sijn 
geboortestad reeds was gestorven in het jaer 1662, als blijkt op de bladz. 
149. Van den stamnaem is ook vermaerd Theodorus, grooten 
historieschilder aengemeld in mijn eersten boekdeel, en waerschijnlijk 
vader van. 

fol. 396 [hs. Brueghel, 1638:] Begonst ende voldaen eenen doec, een Prospective, 
wat rau ghedaen voor S. Elias Voet --- 12:00 

fol. 420: [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, zuidportaal] Volgens handschriftelijke 
getuijgenis van wijlen Cornelius Josephus D’Heur, vermaerden teekenaer, 
konstschilder en leermeester der geometrie, en perspective, betreckelijk op 
de vijf ordens der architecture, en op 12 meert 1762 gestorven Directeur 
der koninglijke Academie van Antwerpen, waer hij geboren wird op 27 
meert 1707, en wiens vader beldhouwer was: heeft Justus De Cort in het 
werkhuijs van onsen vermaerden beldsnijder Joannes van Mildert, en naer’t 
voorbeld der konstige Susanna van Franciscus Quesnoy, gemaekt het 
wonderbaer Marie-beld, dat geplaetst staet boven in het pragtig marmer 
portael aen de poort der gemelde cruijschoor naest het Groen kerkhof, 
alles bij gift van Gaspar Nemius van ‘S Hertogenbosch, den welken in het 
jaer 1634 wird den sesden biscop van Antwerpen, en in het jaer 1652 
artsbiscop van Camerijk, waer hij gestorven is, oud meer als 80 jaeren. 
Descrip. Des Princ. Raretés d’Anvers & la Nouv. Descrip. Du Brabant 
L.IV.C.V. Dit luijsterlijk portael van witten en swarten marmer, hebbende 
vier deuren tusschen vijf colommen van wit en rood gevlamden marmer, is 
gemaekt in het jaer 1651 blijkens het gulde opschrift neffens de deur van 
Van Mildert, waerschijnelijk door Petrus Verbruggen den ouden hier naer 
volgende. 
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fol. 476 [Sebastiaan Francken de jongeren (Vrankcx?)] Met een woord hij had 
genoegzaeme begaeftheijd om eenige schilderijen van Petrus Neefs van De 
Momper en van verschijde andere konstenaars, zijne tijdsgenoten te 
verrijken met beeldekens. 

fol. 477 [Frans Francken de jongere] Men ziet eenige stuckjes van Petrus Neefs, 
van De Momper, en van eenige andere konstenaars van zijn tijd 
gestoffeerd met des zelfs figueren, en zij zijn wel zoo goed, als die, welke 
zijn broeder Sebastianus zomtijds heeft geschilderd voor de zelve meesters. 

fol. 491 [Artus I Quellinus, Sacramentsaltaar in de Sint-Michielsabdij] ‘Zoo lang 
den marmer duerd, zal Quellinus lof ook dueren! Van marmer wit en 
swart, becroond met twee figueren, Norbertus-abdy heeft een autaer hier 
vol pragt waer ‘t Heylig Sacrament men aenbid en hoogst agt. Dit wonder 
meesterstuk in bouwkonst en cieraeten een meesterstuk ook cierd van 
Rubens naergelaeten: waer op Norbertus praeld in artsbiscops gewaet; als 
opgetogen staet den heyligen prelaet. Op den aerdsbol, tot zop, den 
pelicaen komt voeden syn jongskens met syn bloed, en ‘t leven hun 
behoeden. Den tuyn van marmer wit, in bloem, loof, vrugt, cieraet, eel, 
swierig en vol konst tot taefel-bank ook staet.*  

* Blykens het latyns gedenkschrift in hooftletteren onder den pelicaen in 
het coronement, is dit dierbaer konstwerk gestigt ter eere van het 
alderheyligste Sacrament des Autaers door den prelaet Macarius Simeomo 
in het jaer 1667. 

fol. 563 [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal] Gelijk den Antwerpschen Quellinus met 
Willemsens heeft gemaekt den hoogen autaer in Sint Jacobs Collegiale kerk 
tot Antwerpen zoo heeft den zelven Quellinus met Hubertus van den 
Eynde den hoogen autaer in de parochiale kerk van Sint Joris; als ook den 
autaer der Schermers Gulde in de Cathedrale aldaer wonder schoon 
uijtgevrogt: wat aengaet den vermaerden Beldhouwer Van den Eynde, 
herleeft hier op de bewijsreden hier voren agter Fabri den Prince van Sint 
Lucas Gulde in’t jaer 1622 aengeteekend: zoo dat dezen meester te agten is 
voor den zone van Hubertus. Op het sop van den gemelden Schermers 
autaer is ook wonder schoon en kragtig afgebeld door Quellinus den 
artsengel Michael zegenpraelende op den Draeck, met twee kindekens en 
een figuer met een sweerd naest de beuken. Het ander groot zijbeld van 
Josue door Van den Eynde, is groots en stout figuer, en sijn andere werken 
naest dien kant der Venerabel Capel, verdienen ook aendagt, gelijk den 
marmeren tuijn en de afbeldingen van oude wapenen daer in wonder wel 
toegepast. Quellinus heeft aen sijnen Gedeon, als veldoversten van het 
volk van Israel, ook zeer wel toegepast bij den herderstaf, een gebroken 
waeterkruijke tot teeken, hoe hij de madianiten heeft verslaegen, gelijk 
blijkt in het Boek der Regteren C. VI en VII.’ 

fol. 565 [Sint-Carolus Borromeuskerk]: ‘Maer de Professenkerk mag twee juweelen 
toonen, Uyt marmer blank gevrogt: twee Heijlige Patroonen! Ignatius, die 
heeft het orden ingesteld; staet met syn regel-boek in het habijt verbeld. 
Franciscus Xaverius staet met het Cruijs in de handen, als den apostel 
vroom der Indiaensche landen waer hij dit standaert heeft met het geloof 
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geplant; en ‘t Heijdendom bekeerd voor ‘t hemels vaderland. Want hier 
den marmer schijnd te zijn kant en fijn linne:-. Hoe uijt de hoofden straeld 
tot God de zuijver minnen. Hoe voor den even-mensch de liefde daer uijt 
straeld; zoo sij tot Satan’s spijt hebben gezegenpraeld.* 

* Deze twee standbeelden gelukiglijk behouden uijt den meergemelden 
brand van 18 Julij 1718, staen in groot leven in de witte marmere en 
konstige nichen of holle standplaetsen binnen de luijsterlijke kerk van het 
Professen-huijs der Societijt Jesu tot Antwerpen, wederzijds voor den 
konstigen en marmeren hoogen autaer. Het zijn twee wondere 
meesterstucken van Arnoldus Quellinus, bijgenaemd: den Antwerpschen, 
volgens overlevering van konstkundige, naer de getuijgenis van wijlen 
Alexander van Papenhoven, des zelfs discipel, end en welken in het 
blusschen van den woedende brand besonderlijk heeft meegewerkt, om die 
wonderheden te behoeden. In het vervolg word van Papenhoven breeder 
gesproken.’ 

fol. 566 [Sint-Carolus Borromeuskerk]: ‘Men Vanden Eijnden mag ook om sijn 
konste loven. In twee standbelden schoon van heijligen daer boven. Daer 
Stanislaus houd op ‘t doodshoofd het gedagt; en Aloysius op Christi 
Cruijs , vol kragt.* Zoo een communi-bank door die twee konstenaeren, 
belden en basreliefs in marmer te zien waeren. Schoon het droef denkbeld 
maer blijft over naer den brand, het Van den Eijnden roemd met Quellijn 
‘t allen kant. 

* Die witte marmere standbelden, ook in groot leven, zijn te verwonderen 
in de bovenste nichen, en vertoonen de gelukzalige Stanislaus Kostka en 
Aloysius in het habijt. Zommige konstkundige meenen, dat het een is 
gevrogt door Ludovicus Willemsens, maer andere oordeelen met meerdere 
waerschijnlijkheijd, dat sij beijde zijn door onsen Van den Eynde, want 
men bemerkt uijt de onderstaende waepenschilden, waerschijnelijk van de 
giftersse, dat die vier schoone belden zijn gemaekt in den zelven tijd, waer 
bij tot meerdere bevesting sterkt, om dat de verbrande marmere 
Communi-bank, afsluijtende den hoogen met de twee zij-autaeren gevrogt 
was door onsen Quellinus en Van den Eijnden te saemen, blijkens het 
meergemeld klagtgedicht, gedrukt bij Joannes Petrus Robijns in het jaer 
1718.’ 

fol. 633 Wat lof word, leifsten vrind, aen Ehrenberg gegeven? Mijn Heer! zijn 
werken zijn meer bekend, als zijn leven: in schoon architectuer voor kerk, 
zael en palijs, met beldekens vercierd, blinkt zijn konst tot bewijs. Op ons 
konstzaele kan men een palijs beschouwen; dat Ehrenberg op doek door ‘t 
pinceel wist te bouwen, in ordens op hun maet in boogwerk en pilaer: waer 
bij wel is gekend de doorzigtkonste klaer. Een moorsche koningin komt 
met de koning stappen; en met ontsteld gelaet haer blanke princes ziet, die 
haer merkteeken tans op den erm aenbied. Het portret agter haer, door 
slaven opgeheven, aen de wijsgieren schijnd verwondering te geven. Het 
kragtig coloriet in den bouw wonder staet, als doorvlamd marmersteen, als 
porphir en agaet. 
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In het oud register n° 4 staet … Van Erdenbergen onder het jaer 1635 
ontfangen, als liefhebber der Rhetrijke van de Violieren; zijnde 
waerschijnlijk vader van onzen bouwkundigen schilder. Onder het jaer 
1666 staet als liefhebber ontfangen Guilielmus Van Eerenberch: en op de 
agterzijde in het zelve register is aengeteekend, dat Willem van Eerenberch 
in dit jaer de Camer heeft vereerd met een stuk: waer na in het zelve 
register klaerder word uijtgedrukt, dat dit stuk van architectuer is gevrogt 
door N… Hardenbergh, onder welke naem, als ook van Herdenberg in de 
konstreij van J.B. Descamps en andere nieuwe konstboeken dezen meester 
gemijnlijk onder de konstkundigen is vermaard. Ik zeg gemijnlijk, want het 
schijnd onbetwistbaer dat de spelling in dien stam-naem, gelijk in veel 
andere, door de schrijvers is gesteld volgens de bedorve spraekkonst of 
verdraijde overlevering.  

Klaerenblijk komt te worden ontdekt zijn handmerck: W. Von Ehrenberg, 
welken stamnaem schijnd te spruijten uyt de hoogduijtschen tael. 

fol. 634 Want Immernraet dus liet zijn meesterhand klaer blijken; en plagt met 
Ehrenberg kerk en zael te verrijken: Ehrenberg ook zijn konst wel voegde 
met Biset bij belden fijn en klijn voor zael en cabinet. 

fol. 637 Den stam-naem Janssens staet ook in mijn eerste boekdeel en in dit 
meermaels bekend onder de groote meesters, princen en liefhebbers der 
rhetorijke: zonder dat in de levensbeschrijvingen word gexag gemaekt van 
dezen Janssens, bijgenaemd: den a-la-mode shcilder, welken onze oudste 
konstkundige getuijgen niet te kennen, als door dien naem, en door zijn 
werken. Om dan eenige verklaerenis aen de vergete konstmeesters, en een 
nieuw cieraet bij te zetten aen ons konst-tooneel, is te bemerken, dat onzen 
Janssens ook heeft gestoffeerd de architectuer-stucken zoo von Ehrenberg 
als van Gheringkx volgens geloofweerdige getuijgenis: als ook, dat 
Franciscus Janssens wird ontfangen, als liefhebber der rhetorijke in het jaer 
1665, en Jacobus Jansens in eht jaer 1668, blijkens het oud-register n°, zoo 
dat een van dees twee liefhebbers der dicht en redenkonsten met reden 
mag geagt zijn voor onzen vermaerden a-la-mode schilder, den welken 
waerschijnlijk leerling is van den roemweerdigen Gonzales Coques. 

fol. 638 Janssens met Ehrenberg quam ook zijn konst bewijzen in het bouwkundig 
werk van tempels en palijzen*: zoo hij voor Gheringkx brogt in schoon 
architectuer het leven door cieraet van klijn, maer fijn figuer**. Gelijk veel 
wonder werk was door hun te beschouwen: Gheringkx Loyola’s kerk door 
‘t pinceel wist te bouwen, zoo ons konst-wonder blonk van marmer tot 
den grond, het welfzel fijn verguld; en vol beldwerken stond, opgepronkt 
met al wat Pictura kan uijtdrucken, door Rubens meesterhand en geest in 
zolderstucken***. Want Janssens daer in brogt het figuer wonder net. 
Zulks na de meesters plegt wird volvoerd door Biset. 

* Onder de konst-verzameling van Joannes Petrus Ferdinandus 
Ruggenberg, in zijn jonkheijd konstschilder, en heden koopman in 
schilderijen, spiegels, glazen &a, is aen mij getoond een uijtvoerig 
architectuerstuk, vertoonende het binnengezigt der kerk van het Professi-
huijs der Societeijt Jesu voor den brand van het jaer 1718, langs de gallerij 
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van ons lieve Vrouwecapel na die van Sint Ignatius Capel: waer op de 
emboisering of schrijn en snijwerk der bigtstoelen is gemerkt in schoon 
Italiaensche hooftletteren: W. von Ehrenberg f. 1664. De stoffagie van dit 
stuk, bestaet in 59 beldekens door Janssens, van welken a-la-mode schilder 
voorders ook niets is te agterhaelen, als dat onze oudste konstkundige bij 
getrouwe overlevering getuijgen, dat dien meester was overleden voor het 
jaer ons Heere 1700. 

**Om iet aen te teekenen van A. Gheringkx, getuijgen onze oudste 
konstkundige, dat hij kan discipel zijn van den vermaerden Peeter Neefs, 
maer dat hij waerschijnlijk niet anders schilderde, als architectuer, laetende 
die stofferen door Figuer-schilders. 

***Dit schoonste meesterwerk is aen mij getoond binnen de Camer van 
den Proost in het gemeld Professi-huij, vertoonende het gezigt van het 
portael na den hoogen autaer, en het is op den voorgrond bij een basiment 
gemerkt in schoon Italiaensche schriftletteren, met den voornaem door 
gestrikt, letterlijk: A. Gheringkx An. 1665. De werken van dezen meester 
zijn ook gestoffeerd door meer andere figuerschilders, zelf in ons loopende 
eeuw, en alom verzonden tot in het keyzerlijk cabinet toe, blijkens den 
printboek daer van in ‘t licht gegeven, en volgens getuijgenis van onze 
oudste konstkundigen. 

fol. 639 Carolus Emmanuel Biset geboren tot Mechelen in het jaer 1633, wird 
hooft der Antwerpsche Schole en Deken van Sinte Lucas Gulde in het jaer 
1674, blijkens de Chronologische Naem-rolle: maer hij is tot Breda 
gestorven, nalaetende van sijn eerste huijsvrouw Joannes Baptista Biset, 
ook schilder. 

fol. 642 Henricus Van Minderhout stirf tot Antwerpen op 22 julij 1696, nalatende 
van zijn echtgenote Anna Victoria Claus een dogter en een zone, wan 
welke architectuerschilder het leven omstandig word beschreven in mijn 
volgende boekdeel. Onzen vermaerden meester ligd bij zijn vrouwelijke 
bloedvrinden begraven in de kerk der EE. PP. Predikheeren onder den 
zerk, liggende voor den trap des autaers van den H. Dominicus […] 

 

(PK 173, dl. 1) 

fol. 103v [Discalsenkerk, hoogaltaar]: ‘Waer onder Devree hier, en in de Vlaemsche 
landen laet van sijn beldhouwkonst zeer veelen onderpanden. In de 
Discalsen-kerk, uijtblinkt den hooft-autaer van marmer wit en swart, met 
gulde cieraet klaer: met ses pilaeren staet, als porphir, trots verheven. Den 
bouw, om eer aen God en aen Joseph te geven: den voestervader praeld 
met Gods zoon, als ene kind; en in den Hemel straeld; zoo sijn zorg heeft 
verdiend. Hij, den artsvaders glans! Die voor de uijtverkoren der Heijlige 
kerk Gods heeft bewaerd het geboren Brood, die levende spijs; als aen den 
regten kant de kerk met pausen-staf, en kelk toond in de hand. De 
Waerheijd wijst dit klaer daer bij met sonne-straelen. Een rave komt met 
brood ook bij Elias daelen. Moeder Teresia, in’t habijt met den doek, 
toond met de pen ter hand haer maegden regelboek. Het tabernakel glanst 
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in beeldspraek en cieraeten: waer bij door Seghers is sijn juweel 
naegelaeten; het konstrijk autaer-stuk: waer op Sint Joseph, maegt, trouwd 
d’Onbevlekte Maegt; zoo de trouw God behaegt!* 

*Wederzijds van dezen luijsterlijken autaer zijn twee capellen met 
marmere autaeren, en marmere balustraden of afschutzels: en onder de 
boogwerken leest men ter regter hand onder een schilderstuk, verbeldende 
den H. Hiëronymus, verschrikt door de trompet van het laesten oordeel; 
en ter slinker hand onder een diergelijk, vertoonende de boetveerdige 
Magdalena; dit gedenkschrift in gulde letteren op swarten marmer grond: 
D.O.M. / Emanuel Nunes Devora vir Nobilis / et Justa Henriquez 
conjuges / Pari Pietatis affectu / altare hoc Sumum / Et quae utrumque 
cingunt latus / Suis Sumptibus aedificarunt / ornaruntque: / Dote in 
quotidianum Sacru / constituta.  

Emanuel Nunes Devora, edelman en Justa Henriquez, egtgenoten, 
hebben door evengelijke begeerten van Godvrugtigheijd dezen hoogen 
autaer, en al wat hem wederzijds omringt, gebouwd en opgeluijsterd op 
hunnen kosten; hebbende een gift tot een dagelijksche Misse bezet. In den 
blauwen serksteen van den grafkelder binnen de zij-capel zuijdwaerts is 
gekapt: Obiit D. Emanuel Nunes Devora VIII May 1636 Et D. Justa 
Henriquez, eius conjux VIII Decem. 1637. Requiescant in Pace. Heer 
Emanuel Nunes Devora stirf 8 mey 1636, en vrouwe Justa Henriquez, 
sijne egtgenote, 8 December 1637. Dat sij rusten in vrede. 

Alhouwel dit werk toegeeijgend word aan De Vree, blijkt het uijt die 
gedenkschriften, dat het gemaekt is waerschijnelijk door Van Mildert, 
Colijns of andere vermaerde beldhouwers ten tijden van Rubens, Van 
Dyck, Seghers &a: zoo dat uijt die overlevering maer te besluijten is, dat 
Devree daer aen eenige vernieuwingen en de tegenwoordigen belden heeft 
gemaekt. 

fol. 104 [Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Jan Baptist De Vree] Hoe geestig hij 
verbeldde uijt marmer als albast, Aubert en Victor schoon, die als 
patroonen groots, aen ‘t autaer staen ten toon. 

fol. 105 Dat uijt wit marmer ook bij beldwerk en cieraeten, om het stuk van 
Devos*, volkomen blijk zal laten. Zoo lang het hard steen duerd, hoe 
sijnen geest en hand het figuer naer ‘t antik, bij den bouw, fray in stand; en 
het eel basrelief zeer kundig kan uijthaelen. Het Backers-ambagt hier, met 
dat van ‘t die ‘t graen maelen, voor hun capel De Vree zoo stelden in het 
werk. 

 *Dit konstrijk stuk door Martinus Devos, voorgaendelijk gemeld, vertoond 
Christus, vermenigvuldigende de vijf gerste brooden en twee visschen, om 
5000 meschen te spijsen. Ev. Joannes C. VI. 

fol. 274 In den zelven tijd leefde N. Peeters, fraijen architectuer-schilder van groote 
kerken, paleijzen en gebouwen, die door Breydel, Van Hal en andere zijn 
gestoffeerd. N. Senepart was architectuer-schilder gelijk Peeters, maer hij 
schilderde geen kerken. 
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fol. 289 Van Minderhout zag jonk syn vaders konst ervaeren** […] den zone 
volgde tans syn aengeboren gaeven in de architectuer, als marmer 
uytgevrogt; waer in het eel figuer heel kragtig staet gebrogt. 

** Guylielmus Augustinus van Minderhout wird geboren tot Antwerpen 
op 28 Augusti 1680 van Henricus Van Minderhout en Anna Victoria 
Claus, hebbende syn vader tot eersten meester gehad; en men weet niet, 
dat hy by iemand anders heeft geleerd; maer dat hy jonk weduwer 
geworden zynde, is gereyst naer het keyserryk. Het is nogtans 
geloofweerdig, dat hy na de dood van zyn vader tot tweeden meester heeft 
gehad den architectuer schilder Hardenbergh, anders Guylielmus van 
Eerenberch, om dat het stuk van dezen meester op ons konstzael 
gemynlyk word toegeeygend aen van Minderhout, het welk in myn tweede 
boekdeel met bewysreden is tegengesproken. 

fol. 393 [Anton Gunther Gheringh, Willem Schubert von Ehrenberg, Peter I 
Neeffs]: ‘ziet in het eersten boekdeel van Jan Breugel, bijgenaemd: den 
Fluweelen, als ook van Peeter Neefs; en in het tweeden van A. Gheringkx, 
W. Ehrenberg, en andere architectuerschilders.’ 

 

(PK 173, dl. 2) 

fol. 466 Jacob Beschey, ‘Hij in veel meesterwercken wist beldekens te voegen, die 
door uijtvoerigheijd de kenners vergenoegen: het schoon architectuer van 
Neefs, of ander hand, wird door hem zoo vercierd konstrijk in waeren 
stand […] 

fol. 643 Jo. Isabella Catharina Verbeeck, wird in of ontrent de maend Julij 1721 
geboren tot Antwerpen van Franciscus Xaverius Verbeeck en Maria 
Catharina Casteels. In de konst, de welke haer was aengeboren, heeft zij tot 
meerdere volmaektheijd geen meester gehad, als haer vader, hier vooren 
omstandiger gemeld bij zijn broeder, den welken van beldhouwer verheven 
is geweest tot de biscoplijke hoogweerdigheijd. 

fol. 644 [Isabella Catharina Verbeeck] ‘Geen Pinceel wist misschien Neefs zoo te 
evenaeren, om na gothik gebouw, of konst van den Romijn te bouwen op 
pineel en koper-plaeten klijn de Roomschen tempels groot en de 
vermaerde kerken, het omgang, hoogen choor, pilaeren, vloer en zerken, 
boogwerken en gewelf: waer men d’autaeren ziet, capellen en cieraet, heel 
konstrijk in ‘t verschiet; met wat de eijgenschap en waerheijd aen kan 
prijzen, met beldekens geknield, die aen God eer bewijzen; met vremd en 
adel volk bij den Dom of oxael, dat de konstwerken ziet, als ons kerk 
Cathedrael. (diergelijk wonderstukjen is bij getuijgenis van zeer 
geloofweerdige konstkenner hier onlangs openbaer verkogt voor twee 
honderd guldens wisselgeld). Dus ons meestersse bleef in zulke 
meesterwerken, zoo haer Godsdienstigheijd, als konstvlijt doen bemerken.’ 

fol. 645 Jo. Isabella Catharina Verbeeck, hebbende haer levens bloem besteed in 
groote werkzaemheijd, stierf jonge dogter zijnde, maer oud 33 jaeren en 
ontrent 4 maenden voor haer vader en meester, liggende beijde begraven 
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in de abbatiale kerk van den H. artsengel Michael voor het beld an den H. 
Voestervader Joseph.  

 

Antwerpen, Stadsarchief, Privilegiekamer, 171-173 [ongepubliceerd] 
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BIJLAGE 82.  

stamboom van Jacob Balthazar Peeters 

 

 
Daniël Peeters 
† 1666-67 

huwt met Martina Wauters 
 

 
 

Martina   Joanna Maria   Jacob Balthazar   Constantia   Maria 
1656   1658   1661-1732   1663   1664 
huwt met  huwt met  huwt met    huwt met 
Petrus Heyligher  Jacobus Hellaert  Barbara Christina Witten  Michael Janssens 

 
 
 
 

Joannes  Jacobus Joanna  Constantia  Philippus Barbara  Carolus  Bella Maria  Michael  Franciscus 
 Martinus  Catharina    Norbertus          Josephus 

1699-?  1700-1776 1701-1792  1703-?  1704-?  1706-?   1707-?  1710-?  1712-?  1713-1762 
huwt met                Augustijn 
Maria Josepha de Trocht               
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